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CENSURA E PROSA DE FICCAQ: PERSPECTIVAS
DISTINTAS DE INSTRUIR, DIVERTIR E EDIFICAR?"

por

Luiz CARLOS VILLALTA **

O presente ensaio tem o propésito de analisar a relagdo entre censura,
livros de prosa de fic¢do e cultura letrada no mundo luso-brasileiro, sobre-
tudo entre 1768 e 1821. Tais limites temporais, contudo, ndo serdo obede-
cidos rigidamente, havendo, quando necessario para a melhor compreensio
das anélises, ora recuos, ora avancos em relacdo aos mesmos.

Primeiramente, discutirei as denominacoes, géneros e a insercao histé-
rica da prosa de fic¢do, com destaque para o século XVIII e para os inicios
do século XIX, justificando o emprego do termo romance para designa-la.
Depois, identificarei as razdes que moveram a censura portuguesa a proibir
alguns livros de prosa ficcional, relacionando as proibi¢des as visdes depre-
ciativas entdo em voga a seu respeito. Na terceira parte, procurarei com-
preender as formas pelas quais autores e apreciadores desse género de
livros defenderam-nos, bem como as razdes de que seus detratores se
valeram para ataca-los.

Meu objetivo serd mostrar que instruir, divertir e edificar foram fins ora
aplicados, ora negados, total ou parcialmente, em relagio aos livros de prosa
de ficcdo, por seus defensores e criticos, perpassando a avaliacdo de que
foram alvos. Nao é minha pretensio, destaco, esgotar o debate, seja porque
isso nao seria possivel no estado atual da pesquisa, seja porque os limites

* Este ensaio traz resultados do projeto de pesquisa Leitura, circulagdo e posse de livros
na América portuguesa, que integra o Projeto Temético Caminhos do Romance no Brasil: séculos
XVIII e XIX, coordenado pela professora Mércia Abreu, financiado pela Fundac¢ao de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) desde marco 2003 e apoiado pelo CNPq em 2004.
Agradeco a CAPES pela concessdo de bolsa para estdgio poés-doutoral em Portugal, em 2005,
durante o qual realizei pesquisas cujos resultados sao parcialmente apresentados neste ensaio.
Sou grato a Marcia Abreu, Sandra VAscoNcELOS, Eliana de Freitas Dutra e Jodo Paulo Martins
pelos comentarios e sugestoes.

** Professor Adjunto do Departamento de Histéria da Universidade Federal de Minas
Gerais. Bolsista de produtividade do CNPq.
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deste ensaio ndo o permitem. As reflexbes aqui desenvolvidas, ademais,
dialogam diretamente com as apresentadas por Sandra Vasconcelos e Marcia
Abreu!, pesquisadoras com as quais compartilho, junto com Nélson Scha-
pochnick, uma investigacdo conjunta sobre o romance no Brasil dos séculos
XVIII e XIX.

Novelas, contos, romances: denominacdes, géneros
e insercio histérica da prosa de ficciao

O romance é um género relativamente recente, pelo menos quando se
entende pelo termo o romance moderno. Essa afirmacao é bastante consen-
sual entre os pesquisadores que o tém por objeto. Inexiste, contudo, unani-
midade entre esses no que se refere as suas origens. Enquanto alguns defen-
dem que D. Quixote (1605), de Miguel de Cervantes, seria o primeiro repre-
sentante do género, outros véem em Robinson Crusoe (1719), de Daniel
Defoe, as origens do romance moderno. Os partidarios da primeira posi¢ao
tomam a modernidade como «o movimento de uma literatura que perpetua-
mente em busca de si prépria, se interroga, se pde em causa, faz das suas
duvidas e da sua fé a respeito de sua propria mensagem o tema de suas
narracdes» 2—e D. Quixote, de fato, satiriza os romances de cavalaria, narra-
tivas escritas em lingua vernacula que se centram na cavalaria, distanciam-
se da realidade, sdo extensamente elaboradas e dentro das quais se via a
pratica do encantamento pela magia ndo cristd, além de componentes
amorosos-eréticos, com destaque para o amor dos cavaleiros por uma dama
inalcancavel; no século XVI, tinham cavaleiros andantes como seus protago-
nistas, her6is 3. Os defensores da idéia de que o romance moderno comega
com a obra de Defoe associam a modernidade as «tendéncias da classe
burguesa e mercantil saida da Revolu¢io Inglesa», isto é, tomam o romance
como um «género burgués» 4. Em meio a essa duvida, importa reconhecer

I Dessas pesquisadoras, destaco os seguintes trabalhos: VASCONCELOS, Sandra. A formacdo
do romance inglés: ensaios teéricos. Sdo Paulo: FFLCH-USP, 2000 [Tese de Livre-Docéncial;
ABREU, Mércia. A leitura do romance. In: Caminhos dos Livros. Campinas: Mercado de Letras/
ALB; Sao Paulo: Fapesp, 2003, p. 265-342 e Idem, Da maneira correta de ler: leituras das Belas
Letras no Brasil Colonial. In: Idem. (Org.). Leitura, Histéria e Histéria da Leitura. Campinas:
Mercado de Letras/ ALB; Sao Paulo: FAPESP, 1999, p. 213-233.

2 ROBERT, Marthe. Romances das origens e origens do romance. Lisboa: Via Editora, 1979, p. 11.

3 WarrT, Ian. Mitos do Individualismo moderno: Fausto, Dom Quixote, Dom Juan, Robin-
son Crusoe. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 66-69. Montesquieu assim apresenta os roman-
ces de cavalaria: «Nos romances surgiram paladinos, necromantes, fadas, cavalos alados ou
dotados de inteligéncia, homens invisiveis ou invulneraveis, méagicos que se interessavam pelo
nascimento ou pela educacdo de grandes personagens, paldcios encantados e desencantados;
dentro do nosso mundo um mundo novo; e o curso ordinario da natureza ficou entregue aos
homens comuns» (MONTESQUIEU. Do Espirito das Leis. Sdo Paulo: Martin Claret 2004, p. 549).

4 ROBERT, Marthe, op. cit., p. 11. Quando Ian Watt, em A ascensdo do romance, depois de
interrogar-se se o romance seria uma forma literaria nova, ensaia uma suposi¢do resposta—
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que o romance era um «recém-chegado as Letras, um plebeu que subiu»,
figurando como «arrivista», nao gozando de boa reputagio, a tal ponto que,
ainda em 1719, «data comumente admitida como seu nascimento oficial,
est[ava] ainda num tal descrédito que Daniel Defoe» recusou a assimilagédo
«da sua obra-prima a esse subproduto da literatura, que julga[va] quando
muito ‘bom para gente grosseira’», algo condenado por seu publico. No seu
entendimento, Robinson Crusoe devia ser visto como uma histéria verda-
deira, enquanto «o romance é um género falso, votado pela sua natureza a
frouxiddo e ao sentimentalismo» >. Na verdade, em nenhum lugar da Europa
houve alguém antes de 1740 que pudesse escrever prosa de ficcdo e, mais
especificamente, romance moderno, sem um moderado rubor de vergonha®.
A prosa ficcional foi vitima dessa visdo pejorativa até muito tempo depois.
Apenas no século XIX, adquiriu «reconhecimento e status na literatura séria» .

As proéprias formas de denominacdo empregadas nos séculos XVII,
XVIII e inicios do XIX em referéncia aos livros de prosa de ficgdo nao contri-
buem para que se chegue a uma posi¢ao consensual quer sobre as origens do
romance moderno, quer sobre a terminologia mais adequada para nomea-lo.
T. Henry Croker, em The Complete Dictionary of Arts and Sciences, de 1765,
define novel como uma histéria ficcional referente a eventos da vida ordi-
naria, no interior do qual vigoravam regras de probabilidade, opondo-a a
romance, em cuja narrativa heréi e heroina eram, respectivamente, algum
principe ou princesa, protagonistas de acontecimentos que conduziam a
catastrofe e que eram absurdos e anti-naturais. Segundo Sandra Vascon-
celos, na Inglaterra, o termo novel, como designa¢dao do romance moderno,
s6 veio a fixar-se no final do século XVIII, havendo até entdo uma grande
confusao entre os termos novel e romance, motivo pelo qual freqiientemente
um termo foi usado pelo outro?8.

Tal confusdo terminolégica, contudo, ndo impediu que se percebesse
que o novo modo literdrio, chamado de romance ou novel, caracterizava-se
por ter como matéria a vida privada do homem comum, regendo-se pela
exigéncia da probabilidade. O romance moderno, distinguindo-se da prosa de
ficcdo da Grécia antiga, da Idade Média ou da Franca do século XVII, colo-
cou-se, mais do que em «qualquer outra forma literaria, a correspondéncia

«Supondo que sim, como em geral se supde, e que se iniciou com Defoe, Richardson e Fielding
[...]»—, deixa entrever que concebe o romance inglés como a origem do romance moderno
(WaTT, Tan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1996, p. 11). Porém, ndo parece defender a mesma posi¢do em outra
obra (WaTT, Ian. Mitos do Individualismo moderno, op. cit, p. 60-127).

5 ROBERT, Marthe, op. cit., p. 12.

¢ TiEJE, Arthur J. The expressed aim of the long prose fiction from 1579 to 1740. Journal
of the English and Gernan Philology, (11): 402-432, july 1912, p. 404.

7 CANDIDO, Antdnio. A educacdo pela noite & outros ensaios. 3 ed. Sdo Paulo: Atica,
2003, p. 5.

8 VASCONCELOS, Sandra. A formagdo do Romance Brasileiro: 1808-1860 (vertentes ingle-
sas) —www.iel.unicamp.br/memoria/caminhos/ensaios, p. 3 e 7).




256 LUIZ CARLOS VILLALTA

entre obra literaria e a realidade que ela imita», pautou-se pelo «realismo»,
algo que se evidenciava até mesmo na sua linguagem®. O romanesco, em
contraposigio, caracterizava-se por trazer um conteudo fantéstico, fabuloso,
por usar uma linguagem sublime e elevada, consagrando a intervencio dos
deuses, focalizando principes e princesas e trazendo acontecimentos absur-
dos e anti-naturais '°.

Arthur Tieje, debrucando-se sobre os livros de prosa de fic¢do produ-
zidos entre 1579 e 1740, fez um esforco para classifica-los, distinguindo os
seguintes tipos: romanesco, narrativa realista, romance-carta, cronica escan-
dalosa, viagem imagindria e conto de fadas de moldura. Subdividiu os dois
primeiros tipos em sete e quatro subtipos, respectivamente. O romanesco
seria uma prosa de fic¢do longa cujo principal objetivo, freqiientemente nao
declarado, ¢é deleitar o leitor, tendo uma estrutura unificada consideravel,
essencialmente fundada no amor e na aventura e, sobretudo, que empregava
incidentes, personagens, mecanismos, montagem e estilo, satirizados insis-
tentemente, tipo apés tipo, como nao verdadeiros na vida. Dividir-se-ia em:
romance de cavalaria, romance pastoril, romance alegérico, romance religioso,
romance histérico-herdico, romance informativo-conversacional e romance
satirico''. A narrativa realista, opondo-se ao romanesco, seria uma prosa
de ficcdo longa cujo principal fim, via de regra nao explicitado, era divertir o
leitor, dotando-se de estrutura consideravelmente unificada, que acentuava
em alguns casos a aventura, em outros, a personagem, e, sobretudo, orgu-
lhava-se de seu retrato de condutas histéricas ou contemporianeas em um
método que raramente pode ser satirizado como néo verdadeiro. Dentro do
género narrativa realista, seria possivel distinguir os seis subtipos seguintes:
contos picarescos, romance de condutas, romance histérico-psicolégico e
romance propriamente psicoldgico 2. Indo além do que afirma Tieje, pode-se
vincular diretamente a narrativa realista ao romance moderno. Por crénica
escandalosa, Tieje compreende uma série de histérias indecentes sobre perso-
nagens histéricas ou contemporineas, contadas com fins maliciosos ou
lascivos, as quais sdo livremente conectadas e tanto reais quanto ficcionais
em seu contetido, e quase verdadeiras para introduzir o sobrenatural!3.
A viagem imagindria é uma narrativa unificada, visando especificamente
a critica literdria, ao divertimento através da introdug¢do do fantastico
selvagem ou do aperfeicoamento social da raga humana, invariavelmente

9 WaTT, Ian. A ascensdo do romance op. cit., p. 15. Romances franceses do século XVIII,
por exemplo, por meio do uso de nomes de personagens por meio de iniciais, reticéncias ou de
asteriscos, simulando serem esses sinais artificios para ocultar a identidade real das pessoas,
procuravam dar autenticidade as suas narrativas (May, Georges. Le dilemme du Roman au
XVIIe siécle. Presses Universitaires de France, 1963, p. 145).

10 VASCONCELOS, Sandra. A formagdao do Romance Brasileiro: 1808-1860 (vertentes ingle-
sas), op. cit., p. 15 e 25.

' TigJE, Arthur J., op. cit, p. 403-404.

12 Tbidem, p. 404.

13 Tbidem, p. 405.
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conduzindo o leitor ao interior de regides inexploradas 4. Conto de fadas de
moldura é entendido como uma série de histérias que resolve o sobrenatural
e inaceitavel dentro de uma moldura narrativa que motiva o conjunto da
série. O romance-carta é um trabalho ou romantico ou realista, tendo quase
sempre nenhuma proposta, mas constantemente assumindo um tipo espe-
cial de estrutura, o das cartas trocadas entre duas ou mais pessoas '°. Todos
esses ultimos tipos identificados por Tieje, fora dos géneros por ele classifi-
cados como romanesco e narrativa realista, parecem compartilhar caracteris-
ticas intermediarias entre uma e outra forma, indicando a complexidade
assumida pela prosa de ficcdo entre 1579 e 1740 e sugerindo que sua supe-
racdo posterior nao foi um processo linear.

A tipologia construida por Tieje indica que os livros de prosa de ficcao
possuiam formas especificas de inser¢do historica. Aqui examinarei apenas
os lugares da viagem imagindria (sem respeitar necessariamente a caracteri-
zacao e classificacio de Tieje) e do romance inglés, bem como a relagio entre
as Luzes e a prosa ficcional.

E preciso considerar, em primeiro lugar, que a literatura e, mais espe-
cificamente, o «romance de viagem» (seguindo a classificacio de Tieje, os
livros de prosa de fic¢ao do tipo viagem imagindria), ainda entre os fins do
século XVII e os inicios do século XVIII, «demoliam todas as instituicoes»:
transportando-se para uma terra imaginaria, colocavam em exame o «estado
religioso, politico e social do Velho Continente, mostrando que o cristia-
nismo no geral, e o catolicismo em particular,» eram «absurdos e barbaros,
que os governos em geral, € a monarquia em particular», eram «iniquos
e detestaveis, que a sociedade» devia «refazer-se totalmente» 1°. O livro As
Aventuras de Télemaco, de Fénelon, é um exemplo. Publicado em 1699, teve
seu privilégio editorial revogado na Franca, por causa das criticas implicitas
que trazia ao reinado de Luis XIV. Porém, depois, foi publicado clandestina-
mente na Franca e no exterior e, mais tarde, teve sua proibicdo suspensa !”.
A obra narra os caminhos e os descaminhos de Télemaco, filho de Ulisses, o
qual, mesmo ap6s a vitéria dos gregos sobre Tréia, ndo retorna para Itaca,
cidade de onde é rei. Télemaco, acompanhando seu tutor Mentor (na ver-
dade, a deusa Minerva travestida de velho), sai em busca do pai, passando
por diversas regioes e situa¢des. Por meio desse enredo, ensinam-se nogdes
de geografia, descrevem-se costumes, praticas religiosas e formas de governo
das localidades visitadas 8.

14 Tbidem, p. 405.

15 Ibidem, p. 405.

16 HazARD, Paul. La crise de la conscience européenne (1680-1715). Paris: Fayard, 1994, p. 34.

17 MARTINS, Jodao Paulo. Histéria e romance: a idéia de histéria em As Aventuras de Téle-
maco e as relagdes entre o texto histérico e a prosa ficcional na passagem dos séculos XVII e
XVIIL. I Semindrio Sobre o Livro e a histdria editorial. Rio de Janeiro: UFF/ Casa de Rui Barbosa,
2004 (www.iel.unicamp.br/memoria/caminhos/estudos/ensaios). Veja também: ABREU, Marcia.
A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 313-314.

18 MARTINS, Jodo Paulo, op. cit,, p. 3.
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Livro de prosa de ficcdo mais enviado de Portugal para o Rio de Janeiro,
entre 1768 e 1821, para a Bahia, entre 1768 € 1814, e para o Maranhao, entre
1768 e 18001°, As Aventuras de Télemaco é tomado por Jean de Viguerie
como o livro de teoria politica mais freqiiente nas bibliotecas francesas do
século XVIII, o mais reeditado: retificando seu juizo, o historiador afirma
ndo ser propriamente um tratado politico, mas um «romance, ou se se
preferir, um livro de politica-ficcdo» 20. Paul Hazard afirma que tal livro,
considerado glorioso a época, serviu a propaganda filoséfica?!. Embora nao
conteste o principio do direito divino dos reis, As Aventuras de Télemaco traz,
de um lado, um sentimento - de horror, de reptdio a Luis XIV, uma oposi¢iao
tedrica ao mesmo, «de uma paixao que irrompe, do furor de um acusador» —
e, de outro, uma idéia—do valor do povo, para cujo bem publico o rei deve se
sacrificar para fazer-se digno da monarquia ?2. No livro, ha lugar ainda para
uma Utopia 23: a Bética, onde «os costumes sdo os ideais, por nio terem sido
corrompidos», uma «sociedade que ‘parou no tempo’, o que significa que ndo
se corrompeu com a passagem das eras, mantendo assim as benesses que
eram comuns a todos os povos na origem dos tempos, na Idade do Ouro» 4.
O Novo Gulliver (1728), de Pierre-Francgois Guyot Desfontaines, é outro
exemplo, sendo obra mais propriamente classificavel como viagem imagi-
ndria. Nela se expressa um ideal de homem —aquele néo explorado pela civi-
lizacdo—e, ao mesmo tempo, conforme os termos de seu autor, censuram-se
«todas as nag¢des polidas, por meio da boca de um selvagem virtuoso, que
conhece somente a razdo natural e que acha que aquilo que nés chamamos
civilizacao (societé civile), polidez, maneiras, é somente um comércio vicioso
que nossa corrupg¢io inventou e que nosso preconceito fez-nos estimar» 23,

Uma ultima referéncia pode ser buscada em Prévost, autor que publicou
a Histoire des Voyages, obra em que compilou-e reescreveu-vérios relatos
alheios de viagens?®, seguindo um padrio que ndo pode ser considerado
aos olhos de hoje cientifico e dentro do qual se observam as suas marcas
de romancista, misturando diversao e instrucio. Em dois de seus livros de
prosa de fic¢ao, Le philosophe anglois, ou Histoire de Monsieur Cleveland, fils
naturel de Cromwell (1731) e Mémoires d'un homme de qualité, significativa-

19" AABREU, Marcia. Os caminhos dos livros, op. cit., p. 90 e VILLALTA, Luiz Carlos. A censura,
a circulagéo e a posse de romances na América portuguesa. In: ABREU, Marcia & SCHAPOCHNICK,
Nelson (Orgs.). Cultura Letrada no Brasil: objetos e praticas. Campinas: Mercado de Letras/ ALB;
Sio Paulo: Fapesp, 2005, p. 175-178.

20 VIGUERIE, Jean de. Histoire et dictionnaire du temps des Lumiéres (1715-1789). Paris:
Robert Laffont, 1995, p. 117.

21 HazarDp, Paul. O pensamento europeu no século XVIII. Lisboa: Presenca, 1989, p. 95.

22 Idem, La crise de la conscience européenne (1680-1715), op. cit., p. 265.

23 DucHET, Michele. Anthropologie et histoire au siécle des Lumiéres. Paris: Albin Michel,
1995, p. 73.

24 MARTINS, Jodo Paulo, op. cit., p. 13.

25 Apud. TiEJE, Arthur J., op. cit, p. 418.

26 DucHET, Michele, op. cit., p. 84-85 e 89.
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mente, inspira-se nas histérias de viagens: os herdis sdo «viajantes errantes»
na descoberta de si mesmos, «<num espaco da dimensao do sonho, onde os
caminhos, os portos, o mar semeado de recifes, as ilhas, as florestas e os
desertos figuram um pafs interior» 7. A viagem para Prévost era o simbolo e
o lugar do romanesco, que, por sua vez, tinha na viagem a sua esséncia: o
fantastico, o maravilhoso, o monstruoso. Prévost, ele préprio, apresenta
Le philosophe anglois (livro de prosa ficcional mais conhecido como Cleve-
land) ao leitor como uma viagem, dizendo que sua obra deveria «ser obser-
vada como um pais novamente descoberto» e «o desejo de ler como uma
espécie de viagem que o leitor empreende» 28. No plano de sua obra, continua
o autor, Cleveland, através das «conversagbes com amigos ilustres, encon-
traria a paz no coragio e a verdadeira sabedoria com o perfeito reconheci-
mento da religido»?°. O romance, em questido, de fato, parece defender a
ordem, ndo usando a «viagem», interior ou exterior, como forma de demolir
as instituicoes de sua sociedade. Essa defesa, contudo, ndao esquece as
criticas, que incidem ao menos sobre a cidade, a corte. Em uma viagem a
Paris, assim, Cleveland, primeiramente, descreve os habitos dos cortesaos:

Era a Corte, e a Cidade. Eu ndo devo queixar-me, de que o gosto de mezas
lautas faltem em Pariz, entre a gente e pessoas de merecimento. O talento, e a
cortesia correspondia nos meus convidados a delicadeza, e a abundancia
dos servicos. Todos comido bem, de tudo e com muito asseio e limpeza.
Fazido-me infinitos elogios, e eu era, como adorado, por aquelles Cortezdos.
Ndo o negarei: o meu coracdo era sensivel a suas lisonjas 3.

Nessa passagem, é possivel reconhecer elementos que se fazem presen-
tes nas criticas que Montesquieu—-no romance Cartas Persas (1721)3!, obra
que é o marco inicial das Luzes e onde se narra, por meio de cartas, a viagem
dos persas Uzbek e Rica pela Europa, sobretudo a Franga-e Rousseau-em
Carta a M. D’Alembert —realizam a civilidade e as sociabilidades desenvol-
vidas na cidade grande, tida como um teatro no qual se busca a fama como
um fim em si mesmo, recorrendo-se a todo tipo de imposturas, convengdes
e etiquetas 32. A critica torna-se mais evidente (e mais ortodoxa) quando, logo

27 Tbidem, p. 89.

28 Apud. Ibidem, p. 88. Prévost alegava que fizera pesquisa histérica para escrever Cleve-
land; escreveu romances histéricos e histérias romanceadas, misturando os géneros (May,
George, op. cit., p. 146 e 157-158).

29 Apud. TiEJE, Arthur J., op. cit., p. 419.

30 [PREvVOST, Antoine Francois]. O Filozofo Inglez, ou Historia do Senhor Cleveland, filho
natura de Cromwel, escrita por elle mesmo, e traduzida em portuguez da dic¢ao [sic] Francesa
por EFJ.T. Lisboa: Officina de Jodo Procopio Correa da Silva, Impressor da Santa Igreja
Patriarcal, 1800. 9 tomos, vol. 8, p. 291.

31 Veja especialmente a carta em que Rica relata sua ida a comédia e a 6pera, em Paris:
MONTESQUIEU. Cartas Persas. Belo Horizonte: Itatiaia, 1960, p. 71-72.

32 SENNET, Richard. O declinio do homem piiblico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1988, p. 142 e 152-153.
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em seguida, Cleveland narra sua conversa com um fil6sofo sobre a imortali-
dade da alma, confessando seu desejo de evitar introduzir Fanny, sua esposa,
nesse tipo de assunto e, ao mesmo tempo, defendendo a religido crista, com
que se rejubilava a sua mulher:

Em huma daquellas deliciosas festas, a conversacdo voltou sobre hum
assumpto, que era menos proprio d dissipacdo da meza, mas que foi intro-
duzido habilmente, pela quantidade, e encadeamento de outros discursos, que
ndo podia ser acusado de indecente. Hum Filosofo, celebre, segundo se dizia,
pelo seu talento avangou algumas proposicdes sobre a immortalidade da
alma, e outros assumptos, que dizem relacdo a Religido: porém amontoando
palavras, sem com tudo dizer nada que convencesse a minha razdo, eu o
julguei digno de desprezo dentro do meu coragdo; e ouvindo-o, sem o aplaudir,
nem o convencer, o deixei entregue a extravagancia das suas idéas bizarras, e
adulteradas. Bem que evitasse com disvelo introduzir Fanny naquellas mate-
rias, e que fosse sempre o meu projecto deixa-la livre no exercicio, e principio
da sua Religido, ndo podia suspender-me de abrir muitas vezes os olhos sobre
a exactiddo, com que lhe via encher os deveres do Christianismo, e admirava
a satisfacdo, que ella parecia tirar dos seus proprios sentimentos 33.

Joaquim Rodrigues de Andrade, em Portugal, tempos depois, nos inicios
do século XIX, em Nova Viagem do Inglez Naif—obra classificavel como via-
gem imagindria, para cuja publicacdo apresentou ao Desembargo do Paco
um requerimento em outubro de 1806, sendo-lhe deferido nesse mesmo ano,
sem que até 1815, se possa dizer se havia ou nao logrado publicé-lo-, repro-
vava a realizacdo de criticas politicas pelos autores de viagens. Andrade
maldizia as duas pragas que estariam a infeccionar Portugal, banhos de mar
e escrever sobre viagens, e tomava a tltima como mais presente na Europa
Setentrional do que no Sul. Além disso, criticava as viagens, especialmente as
Viagens de Henrique Wanton, de Seriman, obra de prosa de fic¢do publicada
em 1749 -em que se descrevem aventuras de viajantes que naufragam num
pais de macacos, os monos **—nos seguintes termos:

Duas manias infeciondo de presente o nosso pais: banhos do mar, e escrever
Viagens. Ambas ellas sdo epidemias, e predominantes ndo sei porque dizer
[...] A segunda mania a Respeito de Viagens, e Viageiros, era mais Nortista,
que Meridional: porque como aquelles Europianos vivem cercados de aguas,
Rodeados de Ilhas Portos Maritimos delles he fasillimo o embarque para qual-
quer terra. E quando este ndo se realize, os sonhos suprem o que os unguentos
ficticios das antigas magicas [sic]. Sonhdo com o que pensardo todo o dia, e
com este entusiasmo lhes sucede o que aos de Regio na Italia com a sua cele-
brada Morgonha. Esta a razdo por que os Prelos aportados langdo gemendo
tantas satyras e libellos infamatorios em desprezo das Nacées vizinhas.
Ja hum destes achou sonhando o pais dos Monos e por esta aventura elle
descreve largamente a sua policia e economia: seus costumes, modos de viver
e passatempos no theatro. Nao hd descaramento maior! e sem o sentirem os

33 [PREvOST, Antoine Francois], op. cit., vol. 8, p. 291-292.
34 ABREU, Mdrcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 326.
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seus aduladores, vem a chamar Monos a todos os homens sem excecdo3®

[negritos meus].

Em que pese os protestos do autor, ele nio se furtou a realizar criticas
sociais e politicas sutis, o que se pode observar no capitulo «Descrip¢io
do Palacio do M. Grilo de seus diverttimentos, tropas, arsenaes, de mais
costumes». E possivel ler a talvez utépica sociedade por ele descrita, o
«Império dos Grilos», como a nega¢io daquela em que ele, autor, vivia, uma
sociedade onde reinavam o luxo e a pompa supérflua, arruinando as repu-
blicas e as monarquias:

Sabeis pois Amigo Naif, que ainda que he gigantesca a circunferencia do
Palacio deste vivente, pois ocupa melhor do que o Serralho do Gram Senhor,
valles, serranias, e campinas: com tudo sua porta he limitada, pois ndo se via
entre estes insetos a cavalgadura nem o ostentoso terem das carruagens:
pompa superflua, e que tanto arrasta as monarquias, e os vassalos das Repii-
blicas em que este fausto se com forte; e cada vez a melhor. Ali comem as
bestas em verda, e cevada quadruplicado, que qualquer homem pido e official.
O Luxo no lacaismo, tirdo os cultores as Lavoiras, e enche os mendigos as
portas dos cidadaos, depois delles estropiados [...]Este he o motivo, porque M.
Grilo os ali ndo consente; e também porque se contenta com a fartura, e traga
humilde, como quem nunca foi basofio. Nao precisa de janellas sua vivenda,
porque elle hé melancolico, e de sua natureza tristonho, como se percebe pela
cor com que anda trajado, a qual sempre inculca honestidade. Também ndo hé
affeicoado a modas, que sdo a ruina dos povos pelo luxo, leva o dinheiro da
patria descaminho com estas fatuidades; e os traficantes, que as inculcdo,
riemse da simplicidade ou estolidas [?] daquelles, que lhas adoptdo 3°.

N3o se pode falar da prosa de ficcdo no século XVIII e inicios do século
XIX sem tratar do romance inglés em particular. Ele representou a grande
novidade literaria da primeira metade do século XVIII. Segundo Viguerie:
«O Robinson Crusoé, de Daniel Defoe (1719) langca o género. A producio
é abundante: intimeros autores sao mulheres [...] Mas os dois mestres do
género, aqueles que vao lhe dar um carater nobre, sdo Samuel Richardson
(Pamela em 1740-1741 e Clarissa em 1747-1748) e Henry Fielding, autor de
Joseph Andrews (1742), David Simple (1744) e Tom Jones (1749). O traco
comum de todas essas histérias inglesas é que as personagens nao tém nada
de herdico, nem de particularmente exemplar. Eles sdo naturais, elas sdo
normais, elas passeiam na vida real. Isso ndo as impede de ser tocantes.
Em suma, o romance inglés assemelha-se com seus leitores» 37.

35 ANDRADE, Joaquim Rodriges de. Nova Viagem do Inglez Naif, Curiossimo indaador do
Mundo Antigo, a varios paizes desconhecidos na qual se mostra como elle navegando pro
Levante imaginadamente foi descobrir na montanha da Chimera da Lisia, o desconhecido
Imperio dos Grilos (Instituto dos Arquivos Nacionais da Torre do Tombo, doravante IANTT, Real
Mesa Censoria / Real Mesa da Comissao Geral para a Censura de Livros, Joaquim Rodrigues de
Andrade, 1815, 1, 19, p. 1v).

3¢ Tbidem, p. 5-6.

37 VIGUERIE, Jean de, op. cit., p. 620.
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Os romances ingleses traziam acontecimentos normais em relacdo a
realidade, havendo uma identidade entre o contetido das obras e a vida dos
leitores: a verossimilhanca e sua inscri¢io num esfor¢o de combate e de
critica social, politica e religiosa, dialogando em linha direta com os leitores,
portanto, eram caracteristicas fundamentais do género em constituicdo. Ian
Watt sublinha o realismo do romance, esclarecendo que se tratava de um
realismo formal constituido por um conjunto de procedimentos narrativos
(néo se referindo a «<nenhuma doutrina ou propésito literario especifico») 3.
Tais procedimentos sao: a fidelidade a experiéncia individual, particular,
inserida na realidade contemporanea; a tomada do tempo e do espaco como
coordenadas fundamentais que moldam a histéria coletiva e individual
dos homens, vistos, por conseguinte, numa dimensio processual 3%; a preo-
cupagdo com a verossimilhanca e, freqiientemente, o emprego de um estilo
de prosa que preza o oferecimento de uma impressdo absoluta de autenti-
cidade aos relatos por meio do uso de cartas, diarios, etc., e do apelo a
descri¢des minuciosas dos ambientes. Com tudo isso, por fim, constituindo-
se como um relato que se pretende auténtico das verdadeiras experiéncias
individuais, o romance da ao leitor a sensacio de participar da acio °. Outra
caracteristica importante do romance é a maior acessibilidade de sua lingua-
gem para um publico mais amplo 4!, sendo postulada pelos préprios roman-
cistas, inclusive por seu patriarca, Giraldi Cintio, ainda no século XVI#2,
Como salienta Sandra Vasconcelos, fruto «dos ideais iluministas, o romance
surgiu na cena literdaria como expressio artistica de um espirito democratico
e, ainda que sua maleabilidade lhe tenha permitido acolher uma multiplici-
dade de vozes e valores morais, ele serviu sobretudo para exprimir uma certa
visdo de sociedade que os romancistas procuraram traduzir em termos artis-
ticos. Nesse sentido, o novo género nio se limitou a refletir os valores de seu
tempo, mas ajudou a cria-los [...]» 3.

No século XVIII, o romance, ndo s6 na Inglaterra, ganhou uma certa
dignidade: floresceu, tornou-se «agil, vivo, freqiientemente licencioso (como
no caso de Le Sopha de Crébillons fils), prazerosamente satirico (como as
Lettres Persanes, de Montesquieu), as vezes psicologico», como sdo os casos
de «La Vie de Marianne de Marivaux, ou Manon Lescaut do padre Prévost,

38 'WaTT, Ian. A ascensdo do romance, op. cit., p. 31.

39 Sandra VASCONCELOS explica que, no romance, o tempo desempenha um «papel abso-
lutamente crucial», constituindo um traco que o distingue do romanesco: o tempo é a «forca
plasmadora de formas e imagens literarias, no universo do romance. Aqui, as determinacdes
espaciais e temporais ocupam o cerne das rela¢cdes da personagem com o mundo e a nog¢ao de
tempo carrega dentro de si a possibilidade do aprendizado através da experiéncia, a chance de
mudanga, de amadurecimento» (VASCONCELOS, Sandra. A formacgdo do romance inglés, op. cit.,
vol. 1, p. 36).

40 WarT, Ian. A ascensdo do romance, op. cit., p. 14-29.

41 Tbidem, p. 72.

42 CANDIDO, Antbnio, op. cit., p. 79.

43 VASCONCELOS, Sandra. A formagdo do romance inglés, op. cit., vol. 1, p. 6.
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mas ndo importa qual tom que ele tome, ele é sem divida-com a comédia—
o género literario onde se exprime o melhor do génio desse tempo» 44,
O romance roubava a cena da Teologia, constituindo-se no principal meio no
qual os leitores encontravam idéias e atitudes**. Os romances tornaram-se
veiculos de difusdo do programa dos fil6sofos das Luzes e de criticas que
tinham por alvo a prépria sociedade em que eram produzidos. Os fil6sofos
das Luzes, de fato, «<ndo hesitaram em tornar suas fic¢des em veiculos para
difundir seu programa», tendo Diderot escrito, por exemplo, romances e
histérias que, «mais do que expressar, pregavam as virtudes da sensualidade
pagd» 4°, ainda que se mostrasse prevenido con-tra o género#’.

Em meio a essa efervescéncia gerada pelas Luzes, no mundo luso-brasi-
leiro tal como na Inglaterra, o romanesco e o romance moderno receberam
denominacdes que nao os distinguiram claramente um do outro. Ao contra-
rio do sucedido na Inglaterra, porém, em Portugal e no Brasil, essa situacao
parece ter avancado pelo século XIX: ambos eram denominados novelas,
contos e romances sem muita diferenca. Maria Beatriz Nizza da Silva, ao
analisar antincios da Gazeta do Rio de Janeiro, entre 1708 e 1821, constata o
predominio da denominacao novela, encontrando romance em referéncia a
um unico «titulo, mesmo assim de forma indireta: Amor e probidade, novela
extraida de um romance em cartas*. Na classificacdo utilizada para os
livros da biblioteca do Conde da Barca, Nizza da Silva observa que o termo
romance predominantemente aplica-se a obras que podem ser classificadas
como romance da antiguidade, romance pastoril e romance de cavalaria,
sendo exceg¢des El Ingenioso Hidalgo Dom Quixote de la Mancha, de Cer-
vantes, e Les Aventures de Télemaque, fils d’Ulysses, de Fénelon, cujas primei-
ras publica¢des deram-se no século XVII, respectivamente em 1605 e 1699, e
Mémoires d'un citoyen, ou le Code de l'humanité*°. Ao mesmo tempo, no rol
da citada biblioteca, a rubrica contos e novelas é aplicada para obras escritas
ap6s a Revolucdo francesa >°. A citada historiadora relaciona o uso mais raro
de romance, em contraste com o emprego mais profuso do termo novela, no
caso dos anuncios, bem como a oposi¢ao entre romance e contos e novelas,
esta ultima aplicada em relacio a um numero inferior de obras, observada
na catalogacdo das obras da biblioteca do Conde da Barca, a definicao res-

44 VIGUERJE, Jean de, op. cit., p. 134.

45 OutraM, Dorinda. The Enlightenment. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 21.

46 Gay, Peter. The Enlightenment: an interpretation. The science of freedom. New York: W.
W. Norton & Company, 1996, p. 118.

47 ROBERT, Marthe, op. cit., p. 12.

48 SivA, Maria Beatriz Nizza da. Cultura e sociedade no Rio de Janeiro (1808-1821). 2.* ed.
Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1978, p. 1978, p. 197. Idéntica constata¢do pude fazer
ao examinar anancios da Gazeta de Lisboa, tendo encontrado como denominagdes mais recor-
rentes «contos» e «novelas» (IANTT, Real Mesa Censéria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Caixa
469, Gazeta de Lisboa, 02 de junho de 1787 e 07 de julho de 1787).

49 Stva, Maria Beatriz Nizza da, op. cit., p. 197-199.

50 Ibidem, p. 199.
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trita dada a romance por Morais Silva, em seu Diciondrio, na edi¢do de 1813:
«novelas, contos fabulosos de amores os quais comecaram em versos em
lingua romance ou vulgar, como foram, v. Roman de la Rose, e outros dos
poetas proengais; ou misturados de prosa e verso’»>!. A denominagao romance,
inicialmente aplicada a obras escritas em versos, portanto, ndo contemplaria
«os tipos de prosa narrativa entio consumidos em larga escala» >2.

Marcia Abreu também parte do verbete do grande dicionarista luso-
-brasileiro. Examinando inicialmente a edicdo de 1789 do Diccionario da
Lingua Portugueza de Antonio de Moraes Silva, constatou que novela é
conto, conto é histéria, enquanto romance é tomado «na acepcdao antiga
de ‘rimance’: «composicdo poetica em que niao ha rimas mas toantes, ou
riméo-se os versos, terminando as duas vogaes ultimas delle semelhantes» 3.
Ao confrontar a defini¢io dada em 1789 com aquela presente na edi¢iao do
dicionario de 1813, a mesma citada por Nizza da Silva, e detectar a mudanca
dada pela inclusdo de «novelas, contos fabulosos de amores os quais come-
caram em versos...», Abreu conclui que «novela, conto e romance eram,
portanto, equivalentes, tendo todos carater fabuloso, inexistindo preocupa-
coes formais que pudessem precisar diferencas internas aos géneros» >4,
A mesma posicdo é compartilhada por Simone C. M. de Souza, em sua
pesquisa em anuncios de jornais publicados ap6s a vinda da Corte, em 1808,
vindo a optar pelo uso do termo «romance’ para designar as histérias, os
contos, as narrativas epistolares e as aventuras [...] cujos enredos, de diver-
timento, de intuito moral, de descobrimento do exdtico através de relatos
de viagem ou de ensinamentos didaticos, carregam em si algumas seme-
lhangas com outros romances consagrados» na passagem do século XVIII
para o século XIX 33,

O termo novela, curiosamente, é citado no depoimento de Inacio José
de Alvarenga Peixoto, feito em 1790, na Devassa da Inconfidéncia Mineira.
Segundo o depoente, José Alvares Maciel, o filho, que chegara da Inglaterra
em 1788, teria relatado o espanto das Cortes estrangeiras com a moleza e
indoléncia do Brasil, principalmente depois do que sucedera com a América
Inglesa; «estando ele em Londres se publicara que no Rio de Janeiro tinham
matado ao Il.m° e Ex.™° Vice-Rei, cuja noticia até na Gazeta [de Lisboa?]
saira, e logo os negociantes quiseram armar em defesa na cidade [...], mas
em poucos dias se soube a falsidade da novela, foi mandado recolher a gazeta

51 Apud. Ibidem, p. 197.

52 Smva, Maria Beatriz Nizza da, op. cit., p. 197.

53 ABREU, Marcia. Caminhos dos Livros. Campinas: Mercado de Letras/ ALB; Sdao Paulo:
Fapesp, 2003, p. 265.

54 Ibidem, p. 266.

55 Souza, Simone Cristina Mendonca de. Romances nos prelos da Impressdo Régia do Rio
de Janeiro—1808-1822: um estudo das primeiras publicagées em prosa de fic¢do no Brasil.
Campinas: Unicamp, 2004, p. 5 e 48-9[Exame de Qualificagao].
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pelo Estado, e todos os negociantes ficaram ardendo» 5¢. E possivel fazer
algumas dedug¢des do uso do termo novela por Alvarenga Peixoto, pensando
sobre seu significado nas Minas Gerais de fins do século XVIII. Novela esta
no limiar entre realidade e fic¢ao, trazendo fatos verossimeis de natureza
politico-militar relativos a autoridade mais importante da Colonia, o Vice-
Rei, mas que, ao final, revelam-se falsos, quica fabulosos, sem, contudo,
deixarem de interferir nos acontecimentos e, sobretudo, de trazerem prejui-
z0s, 0 quais adviriam justamente de sua falsidade. Carrega consigo, portanto,
uma conotagdo negativa. Uso muito similar é identificado por Leandro
Catao, em documentacio referente a fatos ocorridos 28 anos antes. Em sua
pesquisa sobre a Inconfidéncia do Curvelo de 1761, encontrou o termo novela
em referéncia a um papel, ao que tudo indica escrito pelo irmao Lourenco
Félix de Jesus Cristo, suposta e falsamente assinado pelo Santo Padre e que
equiparava El-Rei Dom José I a Nero: «um barbaro e um rei cruel e que era
pior que Nero e outros tiranos»>’. O Padre Apolinario, capeldo de Pissarao,
teria empregado o termo ao depor na segunda devassa de 1761, ressaltando
ter encorajado o irmao Lourengo a dar fim «naquela novela e o repreendeu
com esse papel» 8. Os usos de novela por Alvarenga Peixoto, em 1789, e pelo
padre Apolinario, em 1761, no coragdo de Minas Gerais, parecem apontar
para o romance moderno, embora haja nos mesmos elementos que sugiram
conexoes com o romanesco (sobretudo o fato de nao se referir a homens
comuns, mas a autoridades superiores, isto é, o Vice-Rei, o Papa, D. José I e
Nero). No mundo das letras do Brasil, na verdade, saindo do plano estrita-
mente terminolégico, a prépria produgio novelistica local de meados do
século XIX contemplou em grande parte o «repertério romanesco», abri-
gando «paixdes incontrolaveis, seducdo, raptos, traicoes, vildes terriveis,
desonra, acontecimentos, personagens estereotipados (radicalmente bons ou
radicalmente maus). Alguns textos, no entanto, jA comecaram a apostar mais
na verossimilhanca e na plausibilidade, apresentando cenas mais préximas
do cotidiano, trazendo a histéria para mais perto da vida comum dos
homens comuns, matéria primordial do romance» .

Em funcio das ambigiiidades assinaladas, quer no que se refere a termi-
nologia, quer no que tange ao préprio contéudo-forma das obras, optei pelo
uso, neste ensaio, da denominacao romance, tomando-a como sinénimo de
prosa de ficcdo, sem, contudo, deixar de enfatizar o maior realismo caracte-
ristico do romance moderno e, sobretudo, seu lugar no contexto de entao,

56 AUTOS de Devassa da Inconfidéncia Mineira [ADIM]. 2 ed. Brasilia: Camara dos
Deputados: Belo Horizonte: Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1980, vol. 5, p. 115-116.

57 Apud. CatAo, Leandro. Sacrilegas palavras: Inconfidéncia e presenca jesuitica nas
Minas Gerais durante o periodo pombalino. Belo Horizonte: FAFICH-UFMG, 2005 [Tese de
Doutorado], p. 256.

58 Tbidem, p. 13.

59 VASCONCELOS, Sandra. A formacdo do Romance Brasileiro: 1808-1860 (vertentes
inglesas), op. cit., p. 25.
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expressando e conduzindo a transformacoes e embates, por meio da difusiao
de idéias e conhecimentos, comportando um potencial instrutivo e, até
mesmo, edificante em relacdo aos leitores, além da o6bvia capacidade de
entreté-los. Em alguns exemplos analisados até agora, os objetivos de ins-
truir e edificar apareceram aqui e acold, o mesmo niao se dando com o fim
de divertir. Apos discorrer sobre as proibi¢des da censura, procurarei acom-
panhar como os fins de divertir, instruir e edificar aparecem (ou sdo nega-
dos) na documentacido censéria, bem como as questdes relativas ao estilo
das obras.

A censura e as proibi¢des secretas e por editais:
em defesa do trono e da religido

O mais importante Edital da Real Mesa Censoria que se voltou contra os
Tlustrados e os pensadores politicos modernos, datado de 24 de setembro de
1770, arrolava entre suas vitimas alguns romances. Tinha em mira os escritos
considerados libertinos ou licenciosos %, classificados nessa categoria por

60 Segundo o Diciondrio da Lingua Portuguesa, composto pelo padre D. Rafael Bluteau,
reformado e acrescentado por Anténio de Morais Silva (Lisboa : Officina de Simdo Thaddeo
Ferreira, 1789, tomo 2, p. 21), «libertino» é «o que sacudiu o jugo da Revelag¢do, e presume que
a razdo s6 pode guiar com certeza no que respeita a Deus, a vida futura», e «libertinagem», «o
vicio de ser libertino, incrédulo, mal morigerado». Nessa acepc¢do, corrente no século XVIII,
libertino ¢é todo livre-pensador influenciado pelas novas idéias dos filésofos e enciclopedistas,
que por suas leituras, acoes e omissdes, punha em xeque alguns dogmas cristaos, assumindo
abertamente o deismo ou o ateismo, ou ridicularizando o ritual e a hierarquia eclesiastica
(MoTtTt, Luiz. A Inquisicdio no Maranhdo. Sdo Luiz: Edufma, 1995, p. 21). Esta parece, por
exemplo, ter sido a conota¢@o do uso do termo por Antonio de Morais Silva, nos idos de 1779,
em relacéo a si mesmo, dizendo-se —segundo depoimento de Antdnio da Silva Lisboa, estudante
do segundo ano do curso juridico em Coimbra, em 1781 - «Pay dos Libertinos», conforme consta
do processo inquisitorial de que foi vitima por proferir proposi¢ées deistas e criticas ao cristia-
nismo, a Inquisicdo e a Igreja catdlica (IANTT, Inquisi¢do de Lisboa, Processo 2015, p. 29v).
O termo, porém, utilizado em linguagem comum e em disputas teolégicas, antes e depois do
século XVIII, possuia trés acep¢des, nao necessariamente excludentes entre si, seja na realidade,
seja na visdo dos criticos do libertinismo: primeiro, depravado; em segundo lugar, diletante
mundano e incrédulo, e, por fim, fil6sofo cético. Em muitos casos, na realidade da libertinagem,
esses trés significados encontravam-se interligados, estando a licenciosidade sexual associada a
incredulidade e ao ceticismo; em outros, tal associacdo era postulada pelos adversarios para
denegrir os libertinos (KocHAkowicz, Leszek. «Libertino». In: Enciclopédia Einaudi: Mythos/
logos; Sagrado/Profano. Trad. José de Carvalho. Lisboa: Imprensa Nacional/ Casa da Moeda,
1987, p. 326-7). Embora se possa dizer que, de fato, o termo libertino nao tinha um significado
restritamente associado a liberalidade em relag@o ao sexo, essa associagio era de uso corrente,
ainda que nao se aplicasse a todos os libertinos. Em 1798, Joaquim Antonio Pereira, habilitando
ao sacerdocio do Bispado de Mariana, foi acusado de «libertinismo» por ter se envolvido com
uma meretriz publica, por sua «incontinéncia escandalosa» e por ter raptado uma rapariga
(AEAM. Processo de Habilitacdo De Genere, vitae et moribus, n.° 391/06). No Sumario da Inqui-
sicdo de Lisboa contra Miguel Aires Maldonado, 1782-1785, residente na Fazenda do Cabugu,
freguesia de Sao Gongalo do Itaborai, Rio de Janeiro, consta o depoimento de sua cunhada
Catarina Isabel Maria, no qual se léem palavras sobre o acusado que apontam para a associagdao
entre libertinagem e liberalidade sexual: «[...] he homem de vida estragada libertinico [sic] e
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sua oposi¢io, suposta ou verdadeira, aos preceitos da religido crista (inclu-
sive morais) e as prerrogativas do trono. Tais livros também foram alvos das
proibi¢des determinadas por outros editais. Segundo Maria Tereza Esteves
Payan Martins, os livros licenciosos e libertinos que foram condenados
pelos tribunais censérios portugueses eram «majoritariamente do género
narrativo —contos, novelas, romances», acrescentando, ademais, que o maior
numero de livros licenciosos a partir do século XVIII «est4 diretamente rela-
cionado com o desenvolvimento e crescente importancia do romance como
género literario autébnomo» °!. O tipo de leitor que tinha acesso a tais livros,
o carater pedagogico, inicidtico, de muitos deles, trazendo uma «apologia do
culto do naturalismo como filosofia de vida e meio de legitimagéo de atitudes
e comportamentos que viola[va]m a moral e as normas sociais instituidas
pelo cristianismo», aumentava a periculosidade «dos livros libertinos pelo
incitamento a transposi¢ido do romance para a vida real» ¢2. Certamente para
nao estimular tais leitores a procurarem os livros libertinos, porém, alerte-se,
a censura portuguesa ndo proibiu alguns deles por meio de editais, man-
tendo a proibigéao sigilosa, como sera mostrado a seguir.

O Edital de 24 de setembro de 1770 combatia o deismo, o materialismo
e o ateismo e nele se esbocava uma determinada visdo sobre a religido, o
individuo, a sociedade e o império. Afirmava a primazia absoluta do cris-
tianismo, Unica religido que, «pela exceléncia de sua Doutrina, e sublimes
preceitos de sua moral», poderia dirigir o coragio do homem, iluminar o seu
espirito, regular os seus oficios e por «o mais forte freio as suas paixoes»;
Unica religido que faria com que o homem conhecesse «a influéncia da razao
natural», sujeitasse «as suas fracas luzes as superiores verdades de Revelacao
Divina, comunicadas pela escritura, e pela Tradicdo». A religido conduziria o
homem «a prética de todas as virtudes, e ao mais perfeito exercicio das suas
obrigacdes», e o faria conscio da obrigacdo que devia a Deus e ao préoximo.
Aqui, portanto, primeiramente, vé-se implicitamente a necessidade de se
aliar razédo natural e religido revelada; em segundo lugar, concebe-se o cris-
tianismo como a verdadeira e unica religido; e, além disso, entende-se que
um de seus papéis consistiria em nortear a conduta individual e social do
homem, sujeitando-o a razdo natural, refreando suas paixdes, fazendo-o
agradecer a Deus e amar ao préximo. A religido caberia também outro papel:
«Estabelece[r] a boa ordem, e o Poder do Governo Politico: firma[r] a auto-
ridade e prote¢do nos Soberanos: Assegura[r] a sujei¢ido e obediéncia nos
vassalos», sendo o temor do juizo final um elemento que conteria o homem.

insestuozo porcoanto elle vive amancebado com hua cunhada sua Irmaa della testemunha e que
em outra ocazido fora elle ter a cama com outra sua Irmda chamada Dona Antonia Ignacia e
puchandolhe a mao para cometer com ella 0o pecado da mollicia [= masturba¢do]» (IANTT -
Inquisigdo de Lisboa, Sumario 2815, 1782-1785, s.p.).

61 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan. A Censura Literdria em Portugal nos séculos XVII
e XVIII. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa, 2001 [Tese de doutoramento], p. 164.

02 Tbidem, p. 164-5.
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Portanto, a religido instituiria a autoridade nos reis e a obediéncia nos
vassalos, seria o fundamento da sociedade politica e atuaria, por meio da
crenca no Juizo Final, como freio do comportamento humano 3.

Por essas razdes, segundo o mesmo edital, a Coroa vinha combater os
estragos que a «irreligido» estava a provocar «na maior parte da Europa»,
ferindo os «Principios mais sagrados da mesma Religido, para invadir os
mais solidos fundamentos do Throno» e para romper os vinculos que uniam
os fiéis a Cristo. Para tanto, em defesa da fé crista e do trono, o edital proibia
intmeras obras escritas por homens que se auto-denominavam Espiritos
Fortes, Filésofos, condenava seus «Escritos, abominaveis produccoes da
incredulidade, e da libertinagem de homens tdo temerarios», podendo-se
destacar, dentre os autores proscritos, Ilustrados radicais e, ao mesmo
tempo, outros pensadores, que, embora a censura dissesse o contrario, na
verdade, defendiam a fé crista. Dentre as obras e autores arrolados no edital
censorio em tela, véem-se fabulas que dificilmente sdo classificaveis como
romances, nem em sentido largo: The Grumbling hive, or Knaves turned
Honest e sua traduc¢io para o francés, intitulada La Fable des Abeilles, ou les
Fripons devenus honnéts Gens, de Mandeville®. Outros escritos, muito
provavelmente eram romances no sentido atribuido ao termo neste ensaio
(ndo se pode assegura-lo pelo fato do Edital registrar seus titulos de forma
truncada): Erreurs (les) Instructives, ou Memoires du Conte [sic] de***, possi-
velmente Mémoires du comte de Guine par M***, de Antoine Le Blanc de
Guillet %%, ou Les memoires du comte de Comminges, romance de inspiracdo
sentimental, escrito por Claudine-Alexandrine Guérin Tencin (1682-1749) e
publicado em 1735 %; Lettres Philosophiques, & Galantes, possivelmente Lettres
historigues et galantes, de Mme. Anne-Marguerite Dunoyer, publicado em 1704,
onde a autora conta a histéria real da marquesa de Ganges, assassinada
por seus cunhados com a cumplicidade de seu marido em 1667 (esse livro foi
utilizado por Sade em seus contos, especialmente seu romance La Marquise
de Gange, publicado em 1813)%7; e Memoires de Mr. Versorant, sem autoria

63 TANTT, Real Mesa Censoria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro de
1770, Caixa 1, p.1-2. Essa visdo sobre a religido como freio para o homem é bastante freqiiente
nos escritos das Luzes, sejam esses romances ou ndo. Veja, por exemplo: MONTESQUIEU, Do Espi-
rito das Leis, op. cit., p. 454; [An6nimo]. Tereza Filésofa ou memdrias. trad. de Carlota Gomes.
Porto Alegre: UM, 1991, p. 101; e ARGENS, Marquis d’. Le législateur moderne ou les mémoires du
Chevalier de Meillcourt. Amsterdam: Chez Frangois Changuion [s.n.], 1739, p. 354-55.

64 Tbidem, p. 4.

%5 Tbidem, p. 3 e http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Gallica&O=NUMM-
108833.

66 http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Gallica&O=NUMM-89739 e http://
www.memo.fr/Dossier.asp?1D=372.

67 (IANTT), Real Mesa Censéria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro
de 1770, Caixa 1, p. 3 e TROUssON, Raymond. Histoire d’'un fait divers, du marquis de Sade a
Charles Hugo. (http://www.bon-a-tirer.com/volume9/rt.html).
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discriminada 8. Dentre os que pertencem a categoria dos romances, esta-
vam: L'Espion Turc, sétira epistolar escrita por Giovanni Paula Marana; Julie,
ou la Nouvelle Heloise, de Jean-Jacques Rousseau; Le Sopha, Conte Moral, de
Claude Prosper J. de Crébillon Fils %°; Candide, ou I'Optimisme, de Francois
Marie Arouet Voltaire; Lettres Cabalistiques, Lettres Chinoises (1739) 70 e Lettres
Juives, do Marqués d’Argens; e, ainda, Memoires Turques, ou Histoire galante
de deux Turcs (1743), de Godard d’Aucourt’!. Sobre este tiltimo romance,
o Frei Francisco Xavier de Santana, incumbido de examina-lo, registrou, de
um lado, que se tratava de «‘uma satira a mais negra contra os costumes de
toda a Franca, na qual o autor intenta persuadir que as mulheres de todos os
estados e de todas as qualidades daquele Reino sdo tdo incontinentes e tém

68 (IANTT), Real Mesa Censéria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro
de 1770, Caixa 1, p. 4.

¢ Tbidem, p. 4-5. Esta obra fora suprimida em outubro de 1768, sem que a proibicao fosse
publicada em edital. A Real Mesa aprovou o parecer de Frei Francisco de Sdo Bento, que a
considerava «uma novela sumamente impudica e indigna de se ler» (Apud. MARTINS, Maria
Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 191). Curiosamente, o préprio romance indica essa possibili-
dade de leitura, ao descrever o que faz Fatme, uma das suas personagens, enquanto seu marido
ndo chegava em casa: «O livro que ela [Fatme] pegara por ultimo [entre varios volumes expostos
com fausto] nio me pareceu ser o que mais a interessava. Entretanto era uma espessa coletnea
de reflexdes compostas por um bramane [...] ela ndo se dignou a ler duas e logo abandonou esse
livro para pegar aquele que tirara do armaério secreto [arrumado com muito segredo na parede]
e que era um romance cujas situacoes eram delicadas e as imagens vivas [...] Os seus olhos
tornaram-se mais vivos; ela o deixou, menos para perder as idéias que ele lhe dava do que para
abandonar-se a ele com mais volipia. Em todo caso ela se armou da obra do bramane; sem
duvida ela a achava melhor para mostrar do que para ler [...] Dedicada a impostura desde a
mais tenra juventude, ela pensara menos em corrigir as tendéncias viciosas do seu cora¢do do
que disfar¢é-las sob a aparéncia da mais austera virtude» (CREBILLON FILLS. O Sofd. Porto
Alegre : L&PM, 1992, p. 30-33). Como se nota, Fatme simulava ler as reflexdes compostas por
um bramane, enquanto, na realidade, estava entregando-se com voltpia a leitura de outro livro,
um romance, que ficava escondido num armario secreto. Significativamente, Fatme traia o
marido com outro bramane, situacdo que parece ser mais uma dentncia da hipocrisia pelo
romance: um bramane é o autor das «reflexdes» sébrias, aparentemente assimiladas pela perso-
nagem, a qual frui seus vicios as escondidas com outro livro e outro bramane! Fatme parece
encarnar o ideal de civilidade hipécrita das sociedades do Antigo Regime, sendo um emblema
desse mundo onde se distanciavam os usos publico e privado (ao extremo) dos livros, objetos de
ostentacgdo e dissimulacdo e, ao mesmo tempo, fonte de prazer individual, em paralelo com a
simulacéo de virtudes e a experiéncia secreta de vicios.

70 (IANTT), Real Mesa Censéria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro
de 1770, Caixa 1, p. 2. Portadores de licenca para a leitura de livros proibidos tinham acesso a
essa obra (MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 188). O Mosteiro de Sdao Bento da
Satde, em Lisboa, em 1774, obteve da Real Mesa Censéria a autorizagdo para té-la em sua
biblioteca, assim como para outra obra libertina do mesmo Marqués d’Argens, as Lettres Caba-
listiques, e L'Espion, certamente da mesma natureza, além de livros condenados pelo Edital de
12 de dezembro de 1771, alguns deles de autoria dos te6logos neo-escolasticos Luis de Molina e
Bellarmino. Foi-lhe interditada apenas a posse das obras proibidas no Edital de 10 de junho de
1768, na Sentenga de 24 de Julho de 1769 e na Lei de 4 de dezembro de 1769, que nio incidiam
sobre livros libertinos ou romances (IANTT, Real Mesa Censoria, Caixa 113).

71 (IANTT), Real Mesa Censéria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro
de 1770, Caixa 1, p. 2.
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tanta desonestidade [...] que em sua compara¢io vém a ser as mulheres de
Constantinopla umas virgens vestais’», motivo pelo qual qualificou o livro
como «depravadissimo». Por outro lado, o censor considerou que o livro
«‘tinha o atrativo de um estilo agradavel, que concorria para o fazer mais
nocivo’» 72, Dessa andlise, depreende-se, logo, que o censor examinou nio
apenas o contetido libertino, obsceno, depravado do livro, capaz de propiciar
uma ma instrucao para seus leitores, mas também seu estilo, o qual, sendo
agradavel, tornava o livro «mais nocivo»; portanto, o estilo, propiciando
divertimento, potencializaria o carater corruptor da instru¢do que acompan-
hava a leitura. Capaz de corromper, esse livro, todavia, como informa
Simone Souza, foi publicado sob o titulo Templo de Jatab, Colecdo de Memo-
rias Turcas, pela Impressdao Régia de Lisboa no ano de 1806, com reedicido
em 1822; no Brasil, a Impressiao Régia o editou em 1811, tendo o mesmo sido
anunciado na «Gazeta do Rio de Janeiro, entre 1811 e 1815, por Paulo Martin
Filho e Manoel Joaquim» 73. Um tltimo romance identificado entre as obras
interditadas pelo Edital de 24 de setembro de 1770 é Mémoires por [sic] servir
a U'Histoire de Mad. de Maintenon (1755), de Mr. de la Beumelle 74.

Dentre os ndo-romances censurados pelo Edital de 24 de setembro de
1770, podem-se citar vérios titulos importantes para a historia da literatura.
Os Contes de la Fontaine, obra libertina em verso, sio um exemplo: quando
Antonio Pereira de Figueiredo preparava o Edital em questio, reproduziu o
seguinte comentario de Baillet sobre a obra’: «se ha-de perder este livro
ou se ha-de perder a inocéncia e a pureza dos costumes», do que se conclui
que a ma instru¢do que poderia propiciar aos que o lessem era enorme.
La Puccelle d’Orléans, de Voltaire, poema dividido em 15 livros, publicado em
1755, obra que teve 35 edi¢coes até 1789 e cujo enredo de forma nenhuma

72 Apud. MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 194-6.

73 Souza, Simone Cristina Mendonga de, op. cit., p. 75-6. Um estudo mais preciso podera
informar se essas edi¢coes luso-brasileiras encontram-se expurgadas; a trama, saliente-se, é a
mesma do livro editado na Franca.

74 (IANTT) Real Mesa Censdria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Edital de 24 de setembro de
1770, Caixa 1, p. 2. O titulo correto é Mémoires pour servir a l'histoire de Madame de Maintenon,
e Laurent Angliviel de Beaumellle escreveu também Lettres de Madame de Maintenom, publi-
cadas em 1775-6 (MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 210). No Catdlogo de livros
defesos neste Reino, desde o dia da criagdo da Real Mesa Censdria até ao presente, para servir no
expediente da Casa da Revisdo (1768-1814), constam os titulos e as informagodes seguintes:
«Memoires de Madme. de Maintenon avec les Souvenirs de Madme. de Caylus. 16 vol. in 12.°.
Par. 1789» e «Beaumelle/ Laurent Mr. de la/ Memoires de Mad. de Mantenon, 6 vol. in 12.° =
Sup[rimido]. no Edital de setembro de 1770» (CATALOGO dos livros defesos neste Reino, desde
o dia da Criag@o da Real Mesa Cencoria athé ao prezente. In: MARQUES, Maria Adelaide Salvador.
A Real Mesa Censoria e a cultura nacional. Coimbra: Universidade de Coimbra, s/d., p. 126 € 170).
Maria Tereza Martins, contudo, afirma que, em conseqiiéncia das «alteragdes politicas» obser-
vadas em 1781 e malgrado a obra trazer «'varias esabrosidades’» [sic] e «‘ditos de Voltaire’»,
como reconhecia o frei Francisco de Santa Ana encarregado pela Real Mesa Censéria de
examina-la, esse censor «foi de parecer que nao se devia negar a sua aprovacao, por conter infor-
macao relevante» (MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 211).

75 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 177.
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poderia ser palatavel a Igreja e a censura portuguesa—Sao Dionisio, com o
objetivo de garantir a vitéria dos franceses contra os ingleses, comprometida
pelos amores do rei Carlos VII e de Agnés Sorel, vem a terra & procura da
virgindade, encontrando-a em Joana D’Arc, cuja pureza é conservada até
a data necessaria para a salvacdo da Franca e, depois, corrompida pelos
amores que vive com Dunois 76—, foi proibido pelo Indice Romano (reiterada
em 1929, portanto, em pleno século XX) e também pelo referido edital. Vale
destacar também a proibicao do livro Lettres d’'amour d’'une Religieuse Portu-
gaise écrites au Chevalier C., certamente uma edi¢cdo em francés das Cartas
Portuguesas atribuidas a freira portuguesa Mariana Alcoforado (1640-1723),
escritas nos século XVII, publicadas em Paris em 1669 com o titulo de Lettres
Portugaises e, na mesma data, em Colonia, com o titulo de Lettres d'amour
d'une religieuse portugaise, obra essa que retine cinco cartas amorosas para
um oficial francés casado e com filhos 77. Essa obra, cujo contetido pode néao
ter um carater ficcional (e que, se assim for, ndo deve ser tomada como
romance), forneceu, como informa Tieje, material para muitos romancistas
a imitarem .

Outros editais dos tribunais censérios portugueses também tiveram por
alvo os livros considerados libertinos, em grande parte romances (no sentido
lato que se usa neste artigo). As Lettres persannes, de Montesquieu, foram
proibidas pelo Edital de 21 de abril de 17717°. A Vida de Santa Maria Magda-
lena, com-posta em italiano por D. Anténio Julio Brognole Sale, e suas
versoes, em portugués, do Frei Antonio Lopes Cabral —intitulada Magdalena,
Peccadora, Amante e Penitente (1695)—e do Padre Frei Antonio de
Assumpgio, religioso dominicano (1747), foram proibidas pelo Edital de 10
de novembro de 1769, pois

ndo continha a vida de Santa Maria Madalena, mas uma novela das mais
licenciosas, organizada de afetos indecentes, pensamentos pueris, jogos de
espirito, metdforas, alegorias e ficgbes sé proprias de séculos de barbaridade
e ignordncia; e de outras muitas coisas inteiramente alheias de majestade, e
pureza do cristianismo; e ao mesmo tempo incompativel com a verdadeira
e solida piedade, que lhe respira no escrito desta natureza, quando sdo diri-
gidos pelas luzes da razdo e da verdade;, além de conter opinides muito
duvidosas, que suposto ndo interferem na Fé, sdo hoje desprezados pelos
Sdbios da primeira ordem, e criticos catélicos mais verdadeiros na antigiii-
dade Eclesidstica [negritos meus] 8.

76 Tbidem, p. 206 e htttp://visualiseur.bnf.fr/CadresFenetre?0==NUMM-898808&M =no-
tice &Y==Texte.

7T http://web.ipn.pt/literatura/alcofora.htm; http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur? Destinat-
ion=Gallica&O=NUMM-62963 (neste endereco, héd a capa de uma edi¢do de 1672) e www.insti-
tuto-camoes.pt/arquivos/literatura/katherinevaz.htm.

78 TieJE, Arthur J., op. cit., p. 432.

79 CATALOGO dos livros defesos neste Reino, desde o dia da Criacio da Real Mesa
Cencoria athé ao prezente. In: MARQUES, Maria Adelaide Salvador, op. cit., p. 175.

80 Biblioteca do Palacio dos Bispos de Mariana. Edital da Real Mesa Censoéria de 10 de
novembro de 1768. In: Colecam das Leis, Decretos, e Alvards, s/p.
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Portanto, a condenacdo da «novela licenciosa» em questdo visava ao
combate, por um lado, do «fanatismo» e da «ignorancia» e, por outro, da
licenciosidade (nos termos do edital, uma vida sem decoro, desonesta, solta).
Incidia também sobre a linguagem — «metaforas, alegorias e ficgdes» —, envol-
vendo, portanto, questoes de estilo. Ao mesmo tempo, tal medida se dizia
guiar (e valorizar) pelas «luzes da razdo e da verdade», fundadas em «cat6-
licos verdadeiros», uma diretriz, que se esforcava por conciliar a «<Razio», os
interesses do Estado e o catolicismo, e que se fez vigente no funcionamento
do aparato censério entre 1768 e 1821.

O romance Le Compére Mathieu ou Les Bigarrures de lesprit humain
(1766), de Henri-Joseph Du Laurens (1719-1793), foi proibido pelo Edital de
31 de julho de 1781. Sua proibigéo, porém, foi anterior (julho de 1776) e néao
recebeu divulgacao até entdo. Esse romance considera que a religido é algo
anti-natural, relativiza o bem e o mal, advogando que tudo é permitido e que
o Estado, razdo e causa de todos os males, estaria destinado a desaparecer8!.
O Frei José da Rocha, em julho de 1776, incumbido pela Real Mesa de avaliar
o romance, considerou que seu fim «‘é persuadir que para um Homem ser
feliz ndo tem mais que seguir a voz da natureza’», que deveria ser obedecida
em todas as acdes da vida®2. Se o romance possuia um contetido corrosivo
dos pontos de vista moral, religioso e politico, é bom ressaltar que o censor
pousou seu olhar também sobre seu estilo, sentenciando:

‘Toda a obra é escrita sem nexo algum e sem guardar conseqiiéncias; e com um
estilo tdao desigual que umas vezes é mui difuso, outras demasiadamente laco-
nico; umas vezes nobre e sublime, outras humilde e baixo [...] Principalmente
porque ndo hd pdgina, ou ao menos capitulo, em que o libertino Voltaire, a
quem se atribui a obra, ndo faca destilar da sua pena aquele mortal veneno
que costuma espalhar pela maior parte dos seus escritos’S3.

No que se refere ao estilo, essa avaliacdo do censor tem varios pontos
coincidentes com a do proéprio autor. Esse assume, diante do leitor, que
seu estilo é ora lacdnico, ora verboso, ora raso e trivial, ora nobre e elevado,
nao possuindo sua obra método ou plano, mas seguindo o curso natural dos
eventos e expressando o ignorante que ele sempre fora e seria 34, Dessa coin-

81 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 218-9.

82 Apud. Ibidem, p. 219.

83 Apud. Ibidem, p. 219.:

84 Diz o autor no capitulo 1 do livro, conforme a edicdo de Londres, de 1766: «Tu me
reprocheras peut-étre qu’il n’y a ni plan ni méthode dans cet Ouvrage; que ce n'est quune
rapsodie d’aventures sans raports, sans liaisons, sans suites: que mon style est tantdt trop
verbeux, tantét trop laconique; tantot trop égal, tantot raboteux; tantot noble & élevé, tantot plat
& trivial. — Quant aux deux premiers articles, je te répondrai que je n’ai pu décrire les événemens
dont il est question que dans leur ordre naturel, ni avec d’autres circonstances que celles qui les
ont accompagnés. Quant a mon style, je 'abandonne a tout ce que tu pourras en penser. Jai
toujours été un ignorant; & je le serai vraisemblablement toute ma vie» (http://du.laurens.free.fr/
epitres/intro_comper.htm).
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cidéncia de juizos sobre o estilo do romance, fica uma duavida: o censor foi
displicente e preguicoso, reproduzindo em seu parecer, para sua comodi-
dade, as palavras do autor? Ou compartilhava, em parte, da avaliacido desse,
dele se distanciando apenas na medida em que acreditava que o «veneno»
contido na obra, a ma instrucdo que poderia suscitar, comprometeria seu ja
contraditério estilo?

Alguns dos ditos libertinos, em boa parte filésofos das Luzes ou pensa-
dores cujas idéias foram essenciais para as mesmas, escaparam a sanha proi-
bitiva do referido edital de 24 de setembro de 1770 e de outros editais, mas
tiveram suas obras proibidas e incluidas num catdlogo organizado pela
censura: o Catdlogo de livros defesos neste Reino, desde o dia da criagdo da
Real Mesa Censoria até ao presente, para servir no expediente da Casa da Revi-
sdo (1768-1814)85. Dentre as proibicdes que pesaram sobre romances niao
explicitadas nos editais e que figuram no Catdlogo, sdo exemplos: o romance
L'Ingénu (1767), de Voltaire, sem especificacdo de data e Romans et Contes,
edicdo de 1775, do mesmo autor, explicando-se que «les Contes sont Philo-
sophs [sicl»; Voyage du Capitain Gulliver, traduit de I'Anglois, edi¢do de Haie,
1778, 3 vol., in 12, de autoria de Jonnatham Swift, livro esse que foi liberado
pela censura apenas aos portadores de licenca, aos 18 de agosto de 1797; e
Voyage du Jeune Anacharsis en Gréce (1788), do abade Barthélemy, edi¢édo
de 17903, No mesmo Catalogo, constam as Lettres Amoureuses d'Heloise et
Abaillard, precedées de la Vie, et Amour de ces Malheureux Epoux (1693)—para
alguns, uma obra de ficcdo e para outros, uma narrativa sobre a histéria
amorosa de Pedro Abelardo (1079-1142), um fil6sofo e teélogo, com uma
jovem chamada Heloisa—, proibidas em data posterior a 1789, mas que teve
sua publicacido autorizada em alguma data entre 1815 e 181987, Situacio
parecida foi a do romance Le Diable Boiteux (1707), de Alain-René Le Sage,
cuja circulagao foi tolerada pela Real Mesa Censoéria até 1782, quando foi
decretada sua proibicdo por despacho. Em 1806, porém, sua publicacdo em
portugués foi autorizada, sob o titulo O diabo coxo, verdades sonhadas e
novelas de outra vida®. No Catdlogo da Real Mesa Censdria, ademais, ha
informacdes incongruentes ou incompletas. Segundo o Catdlogo, «Liaisons
Dangereuses. Amst. 1783», sem que se explicite o nome de seu autor Pierre
Ambroise Francois Choderlos Laclos, foi suprimida em 1780, embora sua
publicacio, como se vé, segundo o proprio Catdlogo, date de 1783 8. Obras

85 CATALOGO dos livros defesos neste Reino, desde o dia da Criacio da Real Mesa
Cencoria athé ao prezente. In: MARQUES, Maria Adelaide Salvador, op. cit., p. 119-173.

86 Tbidem, p. 204. A tltima obra tem por finalidade instruir o leitor a propésito da histéria,
da politica e dos costumes dos gregos no quarto século antes de Cristo. Barthélemy usou a estru-
tura ficcional para transmitir conhecimentos sobre as Belas Letras e a Histéria (ABREU, Marcia.
Os caminhos dos livros, op. cit., p. 320).

87 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 183-4.

88 Tbidem, p. 187.

89 CATALOGO dos livros defesos neste Reino, desde o dia da Criacdo da Real Mesa
Cencoria athé ao prezente, op. cit., p. 166.
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de Marmontel sdo mencionadas no Catdlogo. A censura, além de proibir
o poema Les Incas ou la Destruction du Peru, em 1771, teria suprimido o
romance Belisdrio—obra publicada na Franga em 1767 e condenada, de
imediato, pela Faculdade de Teologia de Paris e, em 1768, pela Sagrada
Congregacio do Indice, pela «apologia do tolerantismo e da religizo natural
feita pelo herdéi da narrativa» °°—no «tempo da Real Mesa cengéria» (o Catd-
logo nao explicita a data e informa que uma traducio da obra em portugués
corria livremente nos idos de 1814); e, por fim, teria autorizado a leitura,
apenas para os portadores de licencga, em 1802, dos Contos Morais e os Novos
Contos ®'. Outras fontes permitem, contudo, afirmar que o Belisdrio foi supri-
mido pela Real Mesa Censéria aos 07 de novembro de 1768. A mesa, além
disso, posteriormente suprimiu todas as obras que, direta ou indiretamente,
estimulassem o interesse pela leitura de Belisario %2. As edicoes dos Contos
Morais posteriores a 1767 também foram proibidas pela Real Mesa Cen-
séria, devendo-se tal medida «a inclusdo do Bélisaire no quarto volume dessa
obra» ?3. Francisco Rolland publicou de forma clandestina, em 1778 e 1779,
porém, a tradugéo portuguesa do Belisdrio. A Real Mesa, contudo, ndo mudou
sua posic¢ido e, em 1784, proibiu a traducéo do capitulo quinze do Belisério,
pretendida pelo mesmo livreiro 4.

Parte das proibi¢ées, na verdade, como ji se disse, ndo se deu por edi-
tais, sendo mantido o conhecimento sobre as mesmas nos limites dos tribu-
nais censoérios portugueses. Isso sucedeu com o Decameron, de Giovanni
Boccaccio, e com varios textos cldssicos greco-latinos, em verso e prosa,
que, destaque-se, ndo sao romances: as traducoes de Lucrécio, de Catulo, as
Odes e Sdtiras de Horécio, a Arte de Amar e os Amores de Ovidio, os epi-
gramas obscenos de Marcial, de Petronio, de Anacreonte e certos Didlogos de
Luciano, como o Philopatro e da Morte do Peregrino. A proibigdo desses livros
nao foi divulgada em edital, tendo a Real Mesa Censéria decidido que ficaria
«na economia da Mesa» %5, Antes da instalacdo da Real Mesa Censéria, em
1768, tal pratica ja era adotada, sendo um exemplo uma decisdo do Conselho
Geral do Santo Oficio, tomada em 1758, no sentido de proibir em segredo
livros libertinos como os romances Tereza Filosofa, ou memorias para servir a
histéria do Padre Dirag e Madame Eradice, cuja autoria é atribuida por alguns

90 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 225.

91 CATALOGO dos livros defesos neste Reino, desde o dia da Criacdo da Real Mesa
Cencoria athé ao prezente, op. cit., p. 169.

92 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 225.

93 Tbidem, p. 225.

9 Ibidem, p. 225.

% Tbidem, p. 167. Anténio Pereira de Figueiredo, deputado da Real Mesa Censéria, queria
que tais livros fossem proibidos pelo Edital de 24 de setembro de 1770, que ele estava a preparar,
todavia, a mesa preferiu a proibi¢ao sigilosa. A obra Le Sopha, de Crébillon fils, foi suprimida
em segredo pelo mesmo tribunal em outubro de 1768, por ser «<sumamente impudica e indigna
de se ler». Porém, em 1770, o mesmo tribunal decidiu tornar esta proibi¢ao publica, incluindo
a obra no ja mencionado Edital de 24 de setembro (Ibidem, p. 191).
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ao Marqués D’Argens; Nova tradugdo de Miircio conhecido pelo nome de Luisa,
ou Academia das Damas, revista, corrigida e emendada; e outros, em sua
maioria, provavelmente, romances: «Caminho de delicias entre Capuchinhos
e as freiras, extraido da confissdo de um frade da mesma orden; e os Sonetos,
ou Memdrias do Marqués D..., nova edicdo corrigida e aumentada de novos
pedagos mui importantes, com galantes figuras em posturas agraddveis»°°.
A Nova traducdo de Miircio conhecido pelo nome de Luisa foi examinada pelo
censor Antonio Pereira de Figueiredo, sob dois titulos diferentes — Elegantae
Latini Sermonis, de Joao Meursio, e Satyra sotadica de arcanis amoris, atri-
buido falsamente a Luisa Sigea-quando o mesmo preparava o Edital de 24
de setembro de 17707, A proibicdo, contudo, s6 deve ter ocorrido préximo
a 1788, tendo a censura, ao que tudo indica, optado pela proibi¢cdo em sigilo.
Entre os romances que foram censurados sob condic¢io sigilosa, apés 1768,
podem ser citados: L'Arrétin (1763), de Henri-Joseph Du Laurens °8, L'éléve de
la nature (1763), de Gaspar Guillard de Beaurieu *°; Le hasard au coin du feu
(1763), de Crébillon Fils '9; Le paysan perverti (1766) e La paysanne pervertie
(1784), ambos de Restif de la Bretonne!®!; Les amants vertueux (1774)192;
Lettres de Madame la Comtesse du Barry (1779), de autoria controversa 03,
Mon bonnet du matin (1787), de Louis-Sébastien Mercier 1%4; Adrienne, ou les
aventures de la Marquise de N. N. (1768)195; Lettres du Baron d’'Olban (1772),
cuja autoria é atribuida 2 Madame de Cotteneuve '%°; e Législation du divorce,
ou cri d'une honnéte femme qui réclame le divorce (1770), de Cerfvol 197, Essa
ultima obra talvez possa ser classificada como romance, na acep¢éo larga
que se estd dando ao termo aqui. O parecer do Frei Matias da Conceigédo
sobre a mesma, lido aos 16 de dezembro de 1777, descreve seu contetido
e indica que essa classificacdo pode ser correta, ao dizer que «‘contém dez
cartas escritas por cinco diferentes pessoas’» 198, Essa descricio, saliente-se,

% Tbidem, p. 172.
97 Tbidem, p. 176.
% Ibidem, p. 213.
99 Tbidem, p. 214.

100 Tbidem, p. 218.

101 Thidem, p. 220-1.

102 Tbidem, p. 231.

103 Tbidem, p. 232.

104 Tbidem, p. 233 e http:/j_mirou.club.fr/m2. htm#mercier.

105 MARTINS, Maria Teresa Esteves Payan, op. cit., p. 228.

106 Tbidem, p. 231.

107 Uma classifica¢do mais precisa exige o contato direto com o livro.

108 Continuando a citagdo: «‘a saber: uma mulher casada que, pelos maus tratamentos que
lhe faz seu marido, clama contra a insolubilidade do matrimé6nio; um Oficial General de Guerra
que, pelo titulo de seu tio e seu tutor, tendo feito o dito casamento, toma o seu patrocinio, admi-
nistrando-lhe razdes para provar a solubilidade do matriménio e convidando para o mesmo fim
a um Abade, seu parente, a um Presidente do Parlamento, seu amigo, e a um Arcebispo de
Franca, seu conhecido’» (Apud. Ibidem, p. 229)
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deixaria duavidas sobre o carater ficcional das cartas ndo fosse a perspicaz
observacao do censor:

‘mas sendo todas estas cartas do mesmo estilo, das mesmas frases e expressées
claramente se manifesta que todas elas sdo parto de um sé autor, que a favor
da liberdade humana mal entendida, ou, para melhor dizer, a favor da liberti-
nagem, pretende restabelecer a bigamia, a poligamia, debaixo da capa de solu-
bilidade do matriménio, cuja insolubilidade, diz ele, é uma das violéncias ou
usurpagdes feitas aos catdlicos pela Corte de Roma’ 199,

A andlise referente ao estilo, portanto, era feita com o fim de reunir
outras evidéncias, além das idéias do autor, que comprovassem seu caricter
ficcional e sua «libertinagem». A uniformidade do estilo permitiu ao censor
concluir que a obra tinha um tinico autor e, por conseguinte, o que néo é dito
claramente, que se tratava de obra ficcional. Logo, estilo, imaginacido e
efabulacio eram empregados pelos autores para veicular seus principios
libertinos e, ao mesmo tempo, examinados pelos censores para identifica-los
e enredé-los.

Dentre as obras cuja proibicdo foi mantida na «economia da mesa»
acima citadas, com efeito, algumas tiveram seu estilo avaliado pelos cen-
sores, que nao se restringiram a examinar os perigos de seus contetudos.
Nas Lettres du Baron d’Olban, o frei José da Rocha, aos 13 de janeiro de 1777,
viu méritos no estilo e, ainda, na imaginacdo das histérias que narra, ao
contrario da sua avaliacdo ja citada acerca de Le compeére Mathieu, negativa
em ambos os aspectos: «'Nas vinte cartas que compreende este pequeno livro
vé-se um estilo nobre e insinuante com que foram escritas e se léem algumas
histérias muito bem imaginadas’» 119, O contetido do livro, contudo, segundo
o censor, versando sobre «‘amores e sobre varios e perigosos lances que
aconteceram a varias damas com os seus amantes’», traziam o «‘perigo’»
de perversido...'!! O Léléve de la nature, de Gaspar Guillard de Beaurieu,
também teve seu estilo avaliado pelo censor, em diapasio muito préximo do
observado nas considera¢des de seu colega sobre Lettres du Baron d’Olban: o
frei Francisco Xavier de Santa Ana considerou que, «‘apesar das belezas com
que a obra esta tecida, como em toda ela sé aparece uma eficaz persuasio e
um doce atrativo’» para passagens «'cavilosas e prejudiciais’», percebe-se que
o intento do seu autor «‘é ocultar debaixo das especiosas flores da elogiiéncia
o mortifero veneno do desprezo da Religido revelada e o total esquecimento
dos seus adoraveis mistérios’» 112, Os dois censores, constata-se, deixaram-se
enredar pelo estilo dos romances sobre os quais emitiram pareceres, lou-
vando-o, mas, a0 mesmo tempo, condenaram com veeméncia o conteudo das
idéias que traziam. Esses exemplos explicitam como os censores procuraram
captar o movimento do «inimigo» personificado nas obras e autores liber-

109 Thidem, loc. cit.
10 Tbidem, p. 231.
11 Tbidem, p. 231.
112 Apud. Ibidem, p. 215.
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tinos e, ao mesmo tempo, como se deixaram seduzir pelos mesmos. Essa
perspectiva dos censores, é bem verdade, conviveu com uma pura e simples
negacao dos romances, como se vé na avaliacido feita pelo Frei Manuel do
Cenaculo, que presidiu a Real Mesa Censoria, sobre Adrienne, ou les aven-
tures de la Marquise de N. N.: tal obra, no seu entender, conteria licdes que
distraem as gentes «de aplicacdes mais sérias e mais proveitosas’», além de
trazerem «‘aventuras’» nas quais «‘se encontram as vezes muitas improprie-
dades e amores indecentes’» 113,

Toda essa exposicdo sobre a postura da censura portuguesa, sobretudo a
partir de 1768, mostra que a mesma desenvolveu uma discussdo sobre o
romance, muitas vezes intramuros. Se, na Inglaterra, como assinala Sandra
Vasconcelos, essa atitude reflexiva sobre o romance no século XVIII reali-
zou-se nos prefécios, dai se espraiando pelos periédicos, revistas literarias
e publico %, no mundo luso-brasileiro de fins do periodo colonial, os érgaos
censorios foram um espaco de debate. Um, mas ndo o tinico, como se mos-
trara adiante.

Diversao, instrucio e subversdo? Os romances, seus detratores
e seus defensores

Como ja se assinalou, o contetido dos romances (muitas vezes julgado
libertino), seu estilo, a acessibilidade de sua linguagem para o publico leitor
e, ainda, seu realismo —esses dois ultimos aspectos validos apenas para o
romance moderno—, com o potencial de identificacio que poderia suscitar
nesse mesmo publico, explicam as interdi¢oes que a censura lusitana lhes
impos entre 1768 e 1821. Havia, portanto, da parte da censura uma preocu-
pacdo com as idéias trazidas pelos romances, bem como com questdes de
estilo. Essas questdes ja eram debatidas pelos letrados antes do periodo em
exame, continuando a ser discutidas ao longo do mesmo e depois

Em Eva, e Ave, ou Maria Triunfante, Theatro da Erudicdo e Filosofia
Christda, uma espécie de compéndio de historia sagrada e profana publicado
em 1676-portanto ainda no século XVII-, e que focaliza da criacio do
mundo até sua redencio, através de Maria, méae de Jesus, Anténio de Souza
Macedo constréi uma histéria do livro. Celebra o carater divino de sua
inveng¢ao, por meio da qual teria sido possivel preservar e transmitir as «reve-
lacoes, estudo e experiéncia» dos «primeiros vardes», dos «sabios antigos» e,
ainda, da Lei divina, da explicacdo e doutrina dos Concilios e dos Papas:

Para grande utilidade mostrou Deos a invengdo dos livros. Por elles herdamos,
e participamos dos Sabios antigos as flores da Poesia, as memorias da
historia, os exemplos da politica, o conhecimento da Filosofia, os remedios da

113 Apud. Ibidem, p. 228.
114 yascoNcELOS, Sandra. A formacdo do Romance Brasileiro: 1808-1860 (vertentes
inglesas), op. cit.
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Medicina, as regras da Jurisprudencia, as noticias da Mathematica,
instruccoens da Rhetorica, documentos para todas as artes, sobre tudo a
Ley Divina, com a explicagdo, e doutrina dos Concilios, e dos Santos Padres.
Se ndo houvera livros, o que aquelles primeiros Varones alcancardo por reve-
lacoens, estudo e experiencia, estivera sepultado com elles; pouco ficaria na
tradi¢do, que se corromperia com o tempo, e seria necessario ir aprendendo
sempre de novo, como se o mundo comecasse novamente '1°,

Dentre os conhecimentos listados pelo autor como constitutivos da «tra-
di¢do» que os livros permitiam preservar, como se vé, niao esta incluida a
prosa de fic¢do. O autor, além disso, vé nos livros o grande perigo de ensinar
vicios, aludindo, para comprovar sua afirmacdo, a Petronio e, implicita-
mente, ao Satyricon 1, obra de ficcdo de meados do século I d. C, em prosa
e verso, desse mesmo autor, proibida pela Real Mesa Censéria em 1770:

[...] Mas tambem com alguns livros se offendem os bons costumes. Que exce-
lente estylo estragou Petronio! fez-se arbitro das accoens de hum Imperador
lascivo: com engenho digno de Scipido escreveo cousas dignas de Nero.
Nao cheguemos com mais escandalo a exemplificar em modernos. Quantos
livros ociosos, quantos infamatorios, quantos hereticos tem semeado os
mayores males! fordo necessarios expurgatorios, e fazer catalogo dos prohi-

bidos, porque sendo os livros instrumentos de ensinar virtudes, se tirdo delles
117

muitos vicios * .

Macedo, no século XVII, portanto, reconhecia a exceléncia do estilo de
Satyricon, obra de fic¢do em prosa e verso, mas entendia que o contetido
da narrativa acabava pondo-o a perder, ou, em outros termos, contrapunha
o estilo de Scipido a um contetido digno de Nero... A semelhanca do que
Macedo diagnosticara a respeito de Satyricon, os censores, entre 1768 e 1821,
como se viu, reprovavam boa parte dos romances, avaliando os prejuizos
que trariam para a boa instrucdo e a edificacio moral dos leitores, tendo
alguns dos mesmos juizes incursionado igualmente pela analise do estilo, da
imaginacio e da efabulacdo observados nas obras. Rejeitavam o romance, em
alguns casos, por avaliarem-no como diversdo pouco séria. No sé-culo XVIII,
na verdade, disseminou-se uma apreensio do romance como forma de diver-
timento vil, que ndo continha informagdes que tivessem algum potencial
instrutivo ou edificante, nem estilo enquadravel nas Belas Letras 18, Marcia

15 Macepo, Antonio de Sousa de. Eva, e Ave, ou Maria Triufante. Theatro da Erudicdo e
Filosofia Christaa. Em que se representdo os dous estados do mundo: cahido em Eva, e levan-
tado em Ave. Lisboa: Oficina de Francisco Borges de Souza, 1766, p. 128.

116 FavERSANI, Fabio. A pobreza no ‘Satyricon’ de Petronio. Sao Paulo: FFLCH-USP, 1995
[Dissertacao de Mestrado], p. 15-18.

117 MAcEDO, Anténio de Sousa de, op. cit, p. 128.

118 Marcia Abreu mostra que, a época, algumas leituras eram julgadas perniciosas,
incluindo-se, dentre essas, muitos romances, tidos como perdas de tempo e veiculos de
corrupcao do gosto e de difusdo de situagbes moralmente condenaveis, distanciando-se do que
se julgava serem os livros de Belas Letras, de cuja leitura se formaria um estilo e se ampliaria a
erudi¢do (ABREU, Marcia. Caminhos dos Livros, op. cit., p. 269).
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Abreu afirma que os detratores do romance, nio apenas 0s seus censores,
consideravam-no portador de diferentes problemas: primeiramente, os lei-
tores identificavam-se com suas personagens; em segundo lugar, suas narra-
tivas ensinavam a fazer coisas reprovaveis, provocando, além disso,
«sen-sagdes fisicas pouco recomendaveis no leitor»; além disso, enfraquece-
riam «os valores morais ao conferir novo sentido a atos reprovaveis»; e, por
fim, alterariam «a percep¢do do mundo e o conjunto de valores pelos quais
as pessoas deveriam se pautar a fim de por freio a seus piores impulsos» 119,
Houve quem dissesse, ademais, que o romance confundia deliberadamente
ficcdo e realidade, sendo isso reputado como algo nocivo para o leitor, na
medida em que o estimulava a querer fazer, na vida real, «0o mesmo que
fazem as personagens»: era esse, por exemplo, o juizo do portugués Luis
Caetano Campos, ele préprio autor de um romance, Viagens de Altina '%°.
Esse procedimento do autor é similar ao de Fanny Bumey, na Inglaterra:
embora considerasse o romance uma doenga, um mal a ser extirpado,
também escrevia romances 121,

Entre aqueles que combatiam o romance e que o tomavam como diver-
timento de funestas conseqiiéncias, havia quem defendesse que sua cir-
culacio fosse interditada. E exemplo disso o Frei Manuel da Consciéncia, em
A mocidade enganada, desenganada, obra em seis volumes que traz um
dialogo ficcional por meio do qual se inculcam as verdades catdlicas, publi-
cada pela primeira vez entre 1728 e 1738, décadas antes do periodo aqui em
exame. No preféacio, o autor afirma que os livros de fabulas, comedias, nove-
llas, cavallarias—os dois ultimos, portanto, livros de prosa de ficcdo, sendo
a denominacgio cavallarias aplicivel a um dos subtipos identificados por
Tieje dentro da categoria maior do romanesco, e a outra, novellas, podendo
corresponder tanto ao romanesco quanto ao romance moderno, como ja se
explicou aqui-sé visariam ao divertimento. Segundo seu parecer, nao propi-
ciariam a instrugéo, sendo que:

a maior parte dos leitores attende a divertir-se, ndo a aproveitar-se; por cuja
causa s6 buscdo, estimdo, e conservdo os livros de fabulas, comedias, nove-
llas, cavallarias, e outros da mesma raga, que fora melhor estarem antes na
fogueira, que na estante; e mais arderem nas chammas mas, que andarem
entre as maos 122,

119 Tbidem, p. 278.

120 Tbidem, p. 284-5. Sobre a dilui¢io das fronteiras entre ficgdo e realidade nos romances
na Franca, veja: May, Georges, op. cit., p. 145.

121 VASCONCELOS, Sandra. A formag¢do do Romance Brasileiro: 1808-1860 (vertentes
inglesas), op. cit., p. 9.

122 CoNcIENCIA, Manoel. A mocidade enganada, desenganada, duello espiritual, onde com
gravissimas sentenc¢as da Escritura, e Santos Padres; com solidas ponderagdes, e exemplos mui
singulares de Erudi¢do sagrada, e profana se propoem, e convencem em férma de didlogo todas as
escusas, que a Mocidade (e qualquer outro peccador ) alega, e com que se engana, para se nao
convencer a Deos. Lisboa: Oficina Sylviana, 1766, vol. 1, s.p.
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Contra tudo isso e para dourar a pilula da instru¢do que pretendia
promover, contudo, Consciéncia usava o «método» da prosa de ficcao-que,
como se viu, desejava ver arder em chamas. Valia-se do esquema ficcional
para ensinar, tendo em vista sobretudo o publico que queria atingir, isto €, a
mocidade, conciliando o 1til ao agradavel:

Esta summa desta ordem de quem [é obriga a quem escreve a idear, ou seguir
os methodos mais gratos ao gosto alheio, envolvendo as materias espiri-
tuaes em outras noticias curiosas, para que o util possa entrar disfar¢ado
com o suave 123,

123 Tbidem, s.p. Vale a pena transcrever o inicio da obra de Conciencia, para se constatar
como o mesmo se apropriou dos procedimentos da prosa de fic¢do para concretizar seu obje-
tivo de instrucdo espiritual da mocidade: «1 Na famosa cidade de Lisboa, celebrado Emporio
do mundo, e Metropole nobilissima do Reino de Portugal, vivia Floriano, illustre do sangue,
juvenil na idade, e opulento nas riquezas; mas tao cheio de vicios, tdo esquecido de Deos, e das
obrigagoens de Catholico, que s6 o parecia ser no nome. Dava-se aos gostos, prazeres, e regalos
com tal empenho, que nédo havia outro maior para elle, que os satisfazer a quantas depravadas
vontades, e desordenados appetites lhe suggeria a sua perversa inclinagdo. Como attendia s6 as
leys mundanas, nenhum caso fazia de observar as Divinas, porque nao continhio estas preceito
algum que nao atropellasse com frequentes, e gravissimas transgressoens. Andava tao engolfado
no mundo, tdo entregue a seus enganosos bens, tdo satisfeito de suas falsas delicias, como se
estas fordo o unico, e ultimo fim para que nascera. Galas, comedias, amizades torpes, compan-
hias licenciosas, e passatempos illicitos erdo o continuo, e total emprego de sua loucura juvenil:
Morte, Juizo, Inferno, Salvagdo, Eternidade, nem ainda pelo pensamento lhe passava a menor
lembranga dests pontos: em fim vivia como se nao houvera morrer, ou como quem suppoem que
a esta caduca vida sendo segue outra, que ha de durar sempre, e onde se pagdo com excessivas
penas similhantes desatinos. 2 Em huma tarde pois da Primavera, em que a alegria do tempo, e
a serenidade dos ares suavemente conviddo a sair ao campo, se resolveu gozar tambem este
divertimento, nao para alleviar cuidados, sendo para que, espraiando mais a vista, lograsssem
esta recreacdo aos olhos, e com o exercicio da caga feriasse o animo das continuas assistencias
na Corte. Com este intento se foi a hum aprazivel sitio, pouco distante da ciadade, onde fazia
conta de gastar ndo poucas horas nos desejados empregos da sua recreacdo: lembrando-se
porém que alli perto estava o Convento de certos Religiosos, com hum dos quaes tinha bastante
conhecimento, quis falarlhe, para de caminho ver a frescura, e a amenidade da sua cerca. Era o
Religioso nao menos douto, que espiritual, e vivia naquelle retiro sem mais trato, e communi-
cagdo, que com Deos, a quem servia com fervor, e virtuoza observancia dos proprios ministe-
rios. Tanto que este soube quem o buscava, estimou muito a visita pelos desejos, que sentia de
reduzir aquelle mogo, de cujos vicios, e depravados costumes tinha ja noticias sufficientes.
Desceu a buscallo log, e recebendo-o com muito agrado, e cortezania, a fim de facilitar, e segurar
melhor os seus intentos, o levou & cerca do Mosteiro para lha mostrar, e executar juntamente o
que pertendia.3. Passeardo suas compassadas ruas, que fazia mui alegres, e apraziveis, o
sombrio das arvores, a verdura das plantas, e a fragrante variedade das flores, as quaes offere —
cendo continuos ramilhetes [sic] a quem as contempla, sdo finissimas alcatifas para quem as
occupa; e tdo vistosas, que muitas vezes obrigdo a desprezar aos tecidos debuxos de arte estes
floridos paramentos da natureza. Despois que o Religioso lhe mostrou quanto havia que ver,
movido do grande zelo, e interiores impulsos, que no coragéo sentia, de reduzir aquella alma,
foi levando a Floriano para o mais retirado, e amenno lugar da mesma cerca. Aqui se sentou
junto a elle; e postos ambos a sombra de huma fresca, e copada arvores, cujos frondosos ramos
ventilados da serena viragédo estavido conciliando saudades de Deos, e desejos do Ceo, comegou
a dar fortissimas batarias a Floriano para o converter em huma larga conferencia, que com elle
teve na seguinte férma» (Ibidem, p. 1-3).
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Se Conciencia, nos inicios do século XVIII, defendia que os romances
mereciam a fogueira, ao mesmo tempo valia-se do estilo do romance para
difundir suas méaximas religiosas, enfim, para instruir e edificar. Autores de
romances alegéricos, informativos, religiosos e satiricos, anteriores a
Conciencia, permitiram-se assumir que seus livros divertiam: puderam fazé-
lo na medida em que suas obras eram dotadas de sérios propdsitos '?4. Sdao
esses os casos, por exemplo, do prefacio de 1636 de Argenis, de Barclay; da
«Apo-logia» de Pilgrim’s Progress, de Bunyam '?>. Fénelon, ambicionando
com seu Télemaco reformar a sociedade, adotou posi¢iao similar, na medida
em que entendia ser necessario «hipnotizar» antes de «transformar» 126,

Posicdo semelhante a essas pode ser encontrada no século XIX. Agos-
tinho José de Macedo, em 1811, em sua critica a leitura dos romances por
mulheres, feita em o Mottim litterario, qualificava-a como entretenimento
ocioso e, a0 mesmo tempo, propugnava: «'Fora para sempre com as novellas,
e romances’». Abria, porém, excecdo para «‘A Argenis de Barclay, e o Tele-
maco de Fénelon’» 127, romances nos quais certamente reconhecia algum
mérito. Que mérito poderiam ser esses? J4 se disse aqui que Luis Caetano
de Campos, critico dos romances, escreveu uma obra do género, Viagens de
Altina '?8. Nesse livro, o autor, tal como Consciencia fez com sua respectiva
obra, explica o porqué de sua iniciativa: «‘Como a maior parte da gente, prin-
cipalmente a Mocidade goésta de ler historias, os Escritores buscéo este meio,
para conduzir os que as lem & virtude, movendo-os a sentimentos de
compaixdo, para as infelicidades dos seus semelhantes’» 2%, Disso deduz-se,
enfim, que os romances («histérias»), se bem construidos, poderiam ter um
papel edificante...

Nos séculos XVIII e XIX, de fato, o romance teve seus defensores, os
quais iam mais além do que Luis Caetano de Campos. Partindo de um dos
pressupostos dos detratores dos romances —aquele segundo o qual as «narra-
tivas promovem a identificagdo do leitor com as vidas dos personagens»—e
invertendo o sentido da avaliacdo, concebiam que «imaginar-se no lugar de
alguém que saia dos trilhos da virtude» seria um fato positivo, pois ensinaria
a evitar os erros, impedindo, por conseguinte, que os leitores se equivo-

124 Segundo Tieje, o objetivo de edificar poderia ter um sentido social (postulando refor-
mas), religioso (defendendo-se o monoteismo ou um sectarismo militante) e moral (recor-
rendo-se ao enfoque de histérias de personagens bons e maus, construindo-se uma narrativa em
que se observava algum tipo de sancdo as mesmas, explorando-se suas virtudes especiais
ou inserindo-se comentarios do préprio autor e/ou de personagens)-TiEJE, Arthur J., op. cit.,
p. 415-417.

125 Thidem, p. 410.

126 Tbidem, p. 410.

127" Apud. ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 282.

128 [Campos, Luis Caetano del. Viagens d’Altina nas cidades mais cultas da Europa, e nas
principaes povoagdes dos Balinos, Pévos desconhecidos de todo o mundo. Lisboa: Simao Thaddeo
Ferreira, 1790-2, 3 vols.

129 Apud. ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 285.
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cassem em suas proprias vidas. Marcia Abreu salienta que, segundo a mesma
perspectiva, «a leitura dos romances municiaria os leitores de uma ‘pratica
artificial’, criando um cédigo de conduta para a vida real» 13°. Em defesa do
romance, muitos de seus apologistas e de seus autores significativamente
apresentavam-no como veiculo de edificacdo e de instrugao. Arthur Jerrold
Tieje, em sua pesquisa com prefacios e trechos de varias obras de ficcio em
prosa pos-renascentista, até 1740, concluiu que os romancistas apresen-
tavam cinco intuitos explicitos: divertir, edificar, instruir o leitor, representar
a vida cotidiana e despertar emog¢des de simpatia 13!, sendo esses dois ulti-
mos intuitos os menos freqiientes. Antéonio Candido vislumbra um cunho
ideolégico nessa explicitacdo: «se as justificativas mais nobres eram a edifi-
cacdo moral e a instrugio, inculcadas por meio do divertimento», por que os
romancistas nio apelavam «de uma vez para as obras ‘sérias’—de teologia,
moral, filosofia ou politica»? Muitos romances, ademais, ao serem confron-
tados com os intuitos supracitados, deles se distanciariam, sendo, nessa
perspectiva, «anti-romances, entrando pela irreveréncia e obscenidade, ou
oferecendo um divertimento de cunho reprovado», sem que os seus autores
se negassem a apresenta-los como «obras de propdsito moral, destinadas a
despertarem o horror ao vicio e reforcarem as ideologias dominantes». Para
Candido, essa situacao exprimia o «estado de timidez envergonhada em que
se achava o romance até o século XIX» 132, indicando que os romancistas e
tedricos nao haviam ainda desenvolvido os instrumentos mais adequados de
conceituacio e analise.

Os «primeiros romancistas tiveram de conquistar legitimidade»; os
romancistas, de resto, ndo s6 nos primeiros tempos, como nos ensina Marisa
Lajolo, «enfrentaram o mau humor dos moralistas, sempre a postos e sempre
do contra» 133, Procuravam afirmar o novo género com base em categorias
que o negavam, tendo isso favorecido a difusdo, no século XVII e em parte
do século XVIII, da fic¢do de cunho alegérico 134, dentro do qual, segundo
Candido, poucos livros alcancaram grandeza e permaneceram até nés.
As excegoes, de acordo com o mesmo autor, seriam as Viagens de Gulliver, de
Swift, e, por motivos mais especificos, Pilgrim’s Progress, de Bunyam (razoes
de instrucdo religiosa), e Aventuras de Telémaco, de Fénelon (para consumo
escolar cada vez mais reduzido), os trés titulos ja citados aqui. A fic¢do luso-

130 ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 310.

131 TigJE, Arthur J., op. cit., p. 406 e segs. Sobre o assunto, veja: CANDIDO, Anténio, op.
cit., p. 84.

132 Tbidem, p. 84-5.

133 LajoLo, Marisa. Como e por que ler o Romance Brasileiro. Rio de Janeiro: Objetiva,
2004, p. 33.

134 Para o autor, «alegérico» é o modo «que pressupde a fradugdo da linguagem figurada
por meio de chaves uniformes, conscientemente definidas pelo autor e referidas a um sistema
ideolégico. Uma vez traduzido, o texto se lé como um segundo texto, sob o primeiro, e se torna
tdo claro quanto ele» (CANDIDO, Anténio, op. cit., p. 85).
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-brasileira que seguiu esse modelo, em obras como O peregrino da América,
As aventuras de Didfanes e O Feliz Independente, as tltimas delas, frise-se,
posteriores ao marco cronolégico final das analises de Tieje, teria ficado atra-
sada 3>, Na avaliacdo de Candido, assim, a preeminéncia da triade instruir,
edificar e divertir (este ultimo apenas significando facilitar as operagoes
anteriores), «como justificativa e defini¢io dos objetivos do romance»,
relegou ao segundo plano «a validade em si mesma da mimese e do livre jogo
da fantasia criadora», o «desejo de efabulacdo, com sua prépria verdade»,
este sim a grande e real justificativa do romance, vislumbrada por Francois
Langlois, conhecido por Fancan, em 1626, em seu livro Le tombeau des
romans 3% para esse autor, a «inteligéncia humana despreza a prescricio de
limites certos, de tal modo é ampla a sua capacidade [...] as coisas parecem
ser mais bem contrafeitas pela arte do que feitas pela natureza. E assim que
as ficcoes nos agradam e sdo admiradas por nés. E a admiracdo nao deve ser
chamada filha da ignorancia, mas mae da ciéncia» !37. A efabulagdo e a
imaginacdo, entretanto, ndo parecem ter sido sacrificadas pelos propésitos
de edificar e instruir, nem mesmo quando essa instrucéo e edificacdo coli-
diam com a ordem dominante, nem ainda do ponto de vista da teoria
esbocada para os romances pelos seus proprios autores—é essa a hipotese
que se procura discutir neste ensaio. Para defendé-la, apelarei primeira-
mente a Jean-Jacques Rousseau. Esse grande fil6sofo das Luzes, em seu
Emilio, maldito pela censura portuguesa, também abordava alguns dos
termos presentes nas analises de Fancan e reiterados por Candido. Fazia-o,
contudo, em chave inversa:

Jamais lestes Cleépatra ou Cassandra [romances de La Calprenéde], ou outros
livros dessa espécie? O autor escolhe um acontecimento conhecimento [sic] e
depois, acomodando-o as suas idéias, enfeitando-os com detalhes de sua
invengdo, com personagens que nunca existiram e com retratos imagindrios,
amontoa fic¢des e mais ficgbes para tornar a leitura agraddvel. Pouca dife-
renga vejo entre esses romances e vossas histérias, a ndo ser pelo fato de que
0 romancista entrega-se mais a imaginacdo, e o historiador submete-se mais
a de outrem, ao que acrescentarei, se quiserem, que o primeiro propde-se um

objeto moral, bom ou mau, com que o outro pouco se preocupa 38

Vé-se que, se Rousseau contrapds histéria e romance, todavia, nao o fez
em paralelo a dicotomia entre fantasia e acontecimento: se o «romancista
entrega-se mais a imaginacéo», o historiador, por seu lado, «<submete-se mais
a de outrem». Logo, a histéria também era, para Rousseau, terreno de ficgao,
igualando-se, neste aspecto, ao romance. Este, porém, era-lhe superior, na

135 CANDIDO, Anténio, op. cit., p. 86.

136 Apud. Ibidem, p. 99.

137 Ibidem, p. 99

138 RousseAU, Jean-Jacques. Emilio ou da educacdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995,
p. 313-4.
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medida em que se proporia «um objeto moral, bom ou mau, com que» o
historiador «pouco se preocupalrial». Rousseau, portanto, reiterava a neces-
sidade do romance fornecer um ensinamento moral aos leitores e, por conse-
guinte, a triade instruir, edificar e divertir, ao contrario de Fancan (e, por
conseguinte, de Anténio Candido). Deve-se ressaltar, porém, que a instrugédo
concebida como positiva por Rousseau era avaliada como ma instrucéo pela
censura portuguesa, ao mesmo tempo em que essa Ultima e os autores a ela
vinculados poderiam tomar como mau também o divertimento contido nos
romances.

A presenca da triade instruir, edificar e divertir, sugerida no exame de
alguns titulos de prosa de fic¢do analisados na primeira parte deste ensaio,
pode ser observada em Délassements de I'homme sensible ou Anecdotes
diverses, de Mr. Francois T. Baculard d’Arnaud, editada na Franca entre 1783
e 1785, e publicada em Portugal em 1788, com traducdo de Anténio de
Morais Silva, sob o titulo de Recreagées do Homem Sensivel, ou Collecgdo de
exemplos verdadeiros e patheticos, dedicada a entdo princesa Carlota
Joaquina '3°. Obra de prosa ficcional que retine capitulos que correspondem
a diferentes histérias sem conexao entre si, parecendo mais uma reuniio de
contos (talvez algo préoximo do que Tieje denomina romance de condutas),
o livro contém, primeiramente, uma reflexdao do autor sobre ficcao e historia.
Logo na primeira histéria, intitulada «Alfredo, o grande», vé-se uma dis-
cussao sobre a histdéria, os historiadores, os soberanos e o homem. Distan-
ciando-se de uma perspectiva pessimista acerca do homem e de sua natureza
e crendo na capacidade da razdo de ajudar o homem a trilhar um novo
caminho, o autor coloca-se contra os historiadores e suas narrativas, ponto
que o irmana a Rousseau e a outros defensores do romance. Partindo
implicitamente de uma concep¢do de histéria como mestra da vida que
se consagra ao estudo dos poderosos conquistadores e, por conseguinte,
falando de suas atrocidades, Arnaud conclui que os historiadores contri-
buem para perpetuar os males, na medida em que oferecem maus exemplos
aos seus leitores, inclusive os principes, como parece ter feito Quinto Curcio
em relacido a Carlos XII, rei da Suécia. E nesta senda que se inscreve sua obra
e seu proposito moralizador: seu livro ensinaria pelos bons exemplos que
trazia. Logo, ao invés de mostrar os horrores e, com isso, incitar os homens
a mudarem seu mundo, lutando contra os grilhées, Arnaud parecia querer
alterar o mundo pela via do oferecimento de bons exemplos, de uma peda-
gogia do bem e do bom. Sua critica e o tom de sua obra expressam-se com

139 ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de. Recreacdes do Homem Sensivel, ou
Collecgdo de exemplos verdadeiros e patheticos, nos quais se dd um Curso de Moral Prdtica
conforme as mdximas de sa Filosofia, e da Religido, para as pessoas de todos os Estados. Tradu-
zida do Original Francez de... por Antonio de Moraes Silva. Dedicada a Serenissima Senhora
Infanta D. Carlota Joaquina, com permissdo de S. Alteza. [2.* ed]. Lisboa: Officina de Simao
Thaedeo Ferreora, 1820, 5 vol.
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perfeicio no trecho que segue, no qual o autor se opde aos males causados
pelos cronistas, buscando identificar sua origem:

Vem certamente de eles ndo discorrerem, e de lhes faltar pezo, e medidas por
onde dessem ds cousas seu justo valor, de porem todo o merecimento dos
homens na forga, e de lhes fazer mais impressdo huma tempestade, e hum
vulcdo do que a famosa aurora, ou a serenidade do dia puro, e adamascados
horisontes; em fim de ndo verem os objectos sendo com olhos materiaes 149,

Sua proposta, pelo contrério, consiste em expor: «com igual antusiasmo
os exemplares da justica, e beneficiencia», para com isso aparecerem, mais
vezes, «na scena os Titos, os Antoninos, e os Marco Aurélios. O renome, e
commemorag¢io houverdo de ser recompensas da virtude; e o vicio pelo
contrario devéra ficar em eterno esquecimento» 41, O autor, por isso mesmo,
comeca seu livro com a histéria do rei Alfredo. Sobre o mesmo, significati-
vamente, faz um elogio - «foi um dos Reis mais digno [sic], que subirido ao
throno» 142 —e explica seus inforttinios e o pouco conhecimento que se tinha
a respeito do mesmo por meio de dois fatores: «e s6 faltou a sua felicidade
haver nascido em tempos mais allumiados, e ter um escritor habil de sua
vida» 143, Dentre as boas coisas e virtudes de Alfredo, Arnaud cita o estabele-
cimento do «Império das Boas Letras», na medida em que a <humanidade»
lhe devia «a Poesia», acrescentando que sobre ele disse «o Historiador [ilus-
trado] Hume [...] ‘Neste Rei parece, que se realizou aquella obra prima da
imaginagdo, a que todos os Filosofos tem chamado o homem sabio’» 144,
Alfredo, portanto, parecia encarnar o modelo do Rei-fil6sofo idealizado pelos
pensadores das Luzes. Curiosamente, ele reinara numa época em que «0s
senhores, que o acompanhavao tinham ainda as prerrogativas, que o direito
Feudal fez vogar muito além dois dias del Rei Hugo Capeto» 4. E, ainda, em
seu tempo («tempos ditosos»), «a hospitalidade fazia conviver em todos os
homens sem distin¢édo de idades, e graduacoes, nem differencga de estranhos
a compatriotas; mas como pelo decurso dos tempos costuma o bem a acom-
panhar-se de alguns abusos, veio a ser prejudicial aos Reis aquelle seu bom
natural vendo-se expostos a muitos inconvenientes e, ainda, a perigos, que
Alfredo nunca temeo, assim que deste Principe se pode dizer, que o defendia
o amor de seus vassalos, e levava apoz [sic] de si todos os coracdes delles» 14,
Significativamente, na nota 5, o autor afirma, citando Ovidio e Fénelon, com
suas Aventuras de Télemaco, que «o amor dos vassalos hé o que caracteriza

1490 Tbidem, vol. 1, p. 4.

141 Thidem, loc. cit. Sobre as posi¢des de Arnaud e as relagdes entre romance e histéria
na Franca, entre 1715 e 1761, veja: MAy Georges, op. cit., p 149-50.

142 Tbidem, loc. cit. ARNAUD, Monsier [Frangois T. Baculard] de, op. cit., vol. I, p. 4.

143 Tbhidem, loc. cit.

144 Tbidem, loc. cit.

145 Ibidem, vol. 1, p. 5.

146 Tbidem, vol. 1, p. 5-6.
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os bons soberanos. O encerramento das nuvens nido he senio para os
tyrannos; e por isso Fenelon nos representa a Pigmalido inacessivel
ao seu povo, e escondido nos retretes de seus pacos» (negritos meus) '47.
Em tudo isso, além da oposi¢do aos cronistas e historiadores, fica claro um
ensinamento edificante: o soberano modelo é um rei sabio, amigo das
artes, cujo poder assenta-se no amor de seus vassalos, sendo-lhes acessivel,
opondo-se, por essas duas ultimas caracteristicas, aos tiranos. Trata-se de
uma instrucdo politica evidente, que punha em xeque a avaliacio que
censores e detratores do romance faziam acerca de seu potencial instrutivo
e edificante, e, ao mesmo tempo, em seu contetdo, préxima daquilo que a
censura portuguesa defendia e muitos dos criticos dos romances propug-
navam. Saliente-se, ainda, algo em comum entre Arnaud e alguns criticos
dos romances: a valorizacdo do livro As Aventuras de Télemaco, de Fénelon,
citado varias vezes neste ensaio.

«A Nova Clementina», outro capitulo do livro-e aqui destaco nio ser o
propésito deste ensaio fazer uma analise do conjunto da obra de modo mais
minucioso — permite apreender com mais clareza como o mesmo dialogava
com as justificativas (e com as criticas) propostas em relagdo aos romances.
Logo na abertura, escreve o autor:

Muitas pessoas, e ainda gente discreta, se lembrardo de tachar de inverosimil
[sic] a loucura, que accometteo a Clemencia da novela de Grandisson '*3; sem
anvertirem [sic] que para comprehender a verisimilhanca [sic] do caracter
daquella personagem, he necessario ter muita sensibilidade; e que o geral dos
homens, e menos ainda dos Litteratos, corrompidos, e deformados por arte,
ndo sdo capazes de alcancar o valor da natureza. Mas eu me contentarei agora
de defender o sublime e veridico Richardson, por meio de hum caso vivo ainda
na memoria de muitas testemunhas 14°.

Se Arnaud sai em defesa de Samuel Richardson, um dos pilares do
romance moderno, rebatendo as criticas de que sua personagem Cleméncia
seria inverossimil, ao mesmo tempo, ataca seus detratores, tomando-os
como insensiveis, marcadamente os literatos, vistos como corrompidos,
deformados por «arte» e «incapazes de alcancar o valor da natureza» 159,

147 Ibidem, vol. 1, p. 5.

148 O autor se refere aqui a obra Sir Charles Grandison, de Samuel Richardson, publicada
pela primeira vez em 1747-8 (VASCONCELOS, Sandra Guardini T. Romances ingleses em circu-
lagdo no Brasil durante o século XIX. http:/www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Sandra/
sandralev.htm).

149 ARNAUD, Monsier [Frangois T. Baculard] de, op. cit., vol. 1, p. 36-7.

150 Marcia Abreu oferece outros exemplos de autores que avaliaram a obra de Richardson,
emitindo juizos diferentes sobre a mesma, inclusive sobre suas longas e minuciosas passagens.
Diderot elogiou-a, defendendo a abundancia dos detalhes nela presentes como forma de tornar
o romance mais préximo do real, de dar individuacdo aos personagens, aproximando-as dos
leitores e, com isso, fazendo-os aprender «a admirar a bondade e a desmascarar o mal» (ABREU,
Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 295), no que se vé uma atribui¢do ao romance
de um propésito claramente edificante. J4 Francois La Harpe irritava-se com os detalhes,
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Sensibilidade, incorruptibilidade e respeito a natureza parecem ser, ademais,
pré-requisitos necessarios para compreender a obra do grande romancista
inglés (e também para ser um literato), visto como «sublime e veridico». Em
nota de rodapé, Arnaud complementa: «O sublime, e veridico Richardson, &c.
Nunca houve escritor algum, que conhecesse tanto o coracio, e a natu-
reza humana; nos seus immortaes escritos vemos originaes, e nao
copias: donde vem, que a maior parte dos que convivem no mundo, e niao
tem tempo para ler, nem para reflectir, achao neste author pedacos longos, e
cancados [...]» 13! (negrito meu). Defensor do romance, de um auténtico
representante do romance moderno, e de seu préprio oficio de romancista,
Arnaud faz, portanto, uma apologia de Richardson e de sua obra, em ava-
liacdo diametralmente oposta dos criticos do romance em geral, que viam o
género entdo nascente como vil e fantasioso: o célebre romancista teria
escritos imortais, originais, expressando um profundo conhecimento do
coracao e da natureza humana '>2. A partir de Grandisson, Arnaud construiu
sua personagem central, a nova Clementina, com o objetivo explicito de dar
foros de realidade a Cleméncia de Richardson, objeto da critica dos seus
detratores, que a qualificaram como inverossimil. Contra o veneno da inve-
rossimilhanca, Arnaud trouxe aos leitores (e parece que ele deveria ter em
mira especialmente os franceses) um caso, suposta ou verdadeiramente,
ocorrido na Franga, com isso ultrapassando o verossimil para buscar atingir,
aos olhos do leitor, o veridico. O capitulo narra a histéria de uma donzela de
uma das Provincias da Franca que estava para dar sua mdo em casamento a
um jovem, com o consentimento de seu pai, ambos movidos pelo amor.
Quando os enamorados caminhavam para a Igreja para selar sua unido,
porém, o mocgo disse a sua amada que lhe faltavam os papéis necessarios,
motivo pelo qual iria busca-los, pedindo-lhe, entdo, um tempo de 15 dias.
A mocga durante este tempo deu mostras de violenta saudade, «sem respeitar
o decoro, nem as representacoes da sua familia» —portanto, entrando em
rota de colisdo com a civilidade das aparéncias entdo vigente na sociedade
do Antigo Regime, aquela mesma contra a qual se voltaram, de algum modo,
alguns autores citados na primeira parte deste ensaio: Prévost, Desfontaines,
Montesquieu e Joaquim Rodrigues Andrade. Cédigo de maneiras conve-
nientes aos grandes, longe de caracterizar o individuo inteiramente, dissi-

concluindo que faltara «‘a Richardson uma condi¢do essencial e indispensavel para escrever
bem e para fazer um bom livro: saber parar’» (Apud. Ibidem, p. 296). Sade também qualificava
Richardson como imortal e, significativamente, defendia a apresentacao dos vicios, nos seguintes
termos: «‘uma vez que a virtude triunfa, as coisas sendo como deveriam ser, nossas lagrimas
secam antes de correr; mas se apds as mais rudes provas, vemos enfim a virtude esmagada pelo
vicio, nossas almas indispensavelmente se rasgam, e a obra» produz indubitavelmente o «‘inte-
resse, que é a Unica coisa capaz de garantir os louros’» (Ibidem, p. 302). O triunfo do vicio,
portanto, aparece como uma estratégia para seduzir e prender o interesse do leitor, figura indis-
pensével para a gléria do autor, como lembra Marisa Lajolo (LAjoLo, Marisa, op. cit., p. 138).

151 ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de, op. cit., vol. 1, p. 36-7.

152 Tbidem, p. 35-6.
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mulava ou travestia a realidade intima do sentimento, estabelecendo uma
tensdo entre o parecer e o ser, conferindo mais importancia ao visivel,
usando das palavras de Philippe Ariés, «o individuo ndo era como era, e sim
como parecia, ou melhor como conseguia parecer», podendo haver um
completo desacordo entre o publico e o privado, o intimo 3. Ao receber uma
carta do amado anunciando sua chegada, no dia marcado para tanto,
aprontou-se bem antes para recebé-lo, indo ao lugar do encontro, no qual
soube, por um tio do jovem, que ele falecera. Enlouqueceu, entdo, a jovem e,
depois disso, caminhava para este mesmo lugar onde fora «esperar o seu
amante», ndo se lhe ouvindo «dizer sendo ‘Elle ainda ndao chegou; mas eu
voltarei aqui a manha”» 1°%, Toda essa situa¢do faz do capitulo um meta-
conto e um meta-romance. Sugere que o romance fazia questdo de fincar
suas bases no real (e numa realidade individual, tal como ensina Watt), no
veridico, ou simular ao leitor que o fazia, ao mesmo tempo em que, pode-se
conjeturar, contribuia para criar uma outra realidade, dentro da qual a
profusdo de intertextualidades tinha seu lugar. Conclui-se o conto, significa-
tivamente, com uma referéncia a Cicero: «<E quem negara, que esta des-
gracada esta na classe daquelles, por quem Cicero creou em certo modo
aquellas expressoes tdo bellas tao admiraveis, e maviosas [sic], «Res est sacra
miser.» O miseravel he um objecto sacrosanto» 3.

A narrativa e as avaliagdes indicam que Arnaud procurava legitimar o
romance moderno nao apenas pela sua verossimilhanca, por seu carater
«veridico», mas como algo que permitia reiterar maximas de um autor latino
entdo reputado pelo estilo. A nova realidade criada pelo romance, num
processo de expansdo retrospectiva, incorporava a heranca classica, cha-
mando-a para si: o romance moderno procurava inscrever-se na histéria das
Belas Letras. Marcia Abreu mostra como alguns de seus defensores pro-
curaram inscrevé-lo em um género candnico ou distancia-lo deste dltimo
(em proveito do préprio romance). Pierre-Daniel Huet, em 1670, associou o
romance a épica e defendeu uma posicdo muito préxima a do ja citado Frei
Conciencia, ainda que favoravel ao romance: sua finalidade seria a instrugao
do leitor, mas para tanto teria preciso «‘engana-lo pelos atrativos do prazer,
adogar a severidade dos preceitos pelos exemplos agradaveis’» 1. Clara Reeve,
em 1785, comparou-o com o romanesco, considerando esse ultimo como
fabuloso e sua linguagem como sublime e elevada, enquanto o romance
moderno foi visto como uma narrativa centrada na vida real, préxima do

153 Aries, Philippe. Por uma Histéria da Vida Privada, In: Idem & CHARTIER, Roger.
Historia da Vida Privada: da Renascenga ao Século das Luzes, Trad. Hildegard Feist, 3.* imp.,
Sio Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 9. Veja também: CHARTIER, Roger. Lectures et Lecteurs
dans La France D’Ancien Régime, Paris: Editions du Seuil, 1987, p- 58-70; REVEL, Jacques.
Os Usos de Civilidade. In: Ariiss, Philippe & CHARTIER, Roger (org.), op. cit., p. 186-94.

154 ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de, op. cit., vol. 1, p. 38-9.

155 Tbidem, vol. 1, p. 42.

156 Apud. ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 306.
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leitor no tempo € no espago, em linguagem comum, versando sobre fatos que
poderiam acontecer e convencendo o leitor de que isso efetivamente se
deu 7. Mme. de Staél, em termos proximos de Reeve, comparava o romance
moderno com o romance medieval, afirmando que o primeiro inventava
personagens e acontecimentos da vida privada, sobretudo de cunho amo-
roso, enquanto o ultimo apelava ao maravilhoso e ao alegérico, voltando-se
para heréis de tempos passados 138, Esses trés defensores tinham em comum
a énfase maior do romance em relagdo ao mundo e a linguagem do leitor,
sendo Reeve aquela que focalizava a verossimilhanca do seu contetdo,
destacando a preocupagio de se apresentar esse tltimo como verdadeiro,
enquanto Staél ndo perdia de vista a imaginagdo. Arnaud, ao que parece,
conciliava os dois pélos. Implicitamente, defendia que o romance criava uma
nova realidade. Isso é sugestivo também para se compreender a propria
histéria narrada em «A Nova Clementina»: a protagonista enlouquece, cria
um outro mundo, que ndo merece ser aprisionado, «porque a sua loucura
nao era prejudicial a sociedade, mas antes muito digna de respeito, que se
deve aos infelices»!'3°. Assim, em resumo, no capitulo supracitado de Arnaud,
vé-se que a legitimidade para o romance moderno é buscada por meio de
quatro movimentos: primeiro, afirmando a verossimilhanc¢a do contetido da
narrativa e, mais do que isso, apresentando-a como veridica; em segundo
lugar, enraizando-o na histéria das Belas Letras; em terceiro, extraindo da
narrativa um principio edificante; e, por fim, defendendo a utilidade da ima-
ginacdo, da evasio do mundo real e de suas regras, propiciadas pelo
romance, pela arte. Arnaud, enfim, concilia instrugédo, edifica¢io e diverti-
mento, verossimilhanca e imaginacao, fic¢ao, efabulacio e realidade, arte e
natureza, embaralhando as fronteiras de uns e outros...

O tradutor do romance, Antonio de Morais Silva, figura de primeira
grandeza das letras luso-brasileiras, neste capitulo, acrescentou uma nota
explicativa para corroborar a sentenga de Cicero sobre o louco:

A pratica de todo o Oriente confirma, e approva esta elegante sentenga do
Orador Romano, porque segundo affirmdo os escritores Portuguezes das
cousas da Asia, os loucos sdo ld tratados como pessoas tocadas do Ceo, e
divinisadas 190,

Na altura em que fez a traducdo do livro de Arnaud, Morais Silva ja
acumulava uma longa bagagem de experiéncias dolorosas, que podem ajudar
a entender a sua tolerAncia com aqueles que eram tachados como loucos.
Nascido no Rio de Janeiro provavelmente em 1756, cursou Geometria e

157 ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 292.

158 Tbidem, p. 293.

159 ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de, op. cit., p. 42.

160 [Siiva, Antonio de Morais]. Nota *. In: ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de,
op. cit., vol. 1, p. 42.
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bacharelou-se em Direito na Universidade de Coimbra, onde, ainda, estudou
com empenho as linguas francesa, inglesa e italiana'®!. Tinha inten¢édo
de seguir a magistratura, mas um processo da Inquisi¢éo, iniciado em 1779,
veio a adiar seus planos. Morais defendeu, em conversas com amigos em
Coimbra, proposi¢des deistas e contrarias aos dogmas da Igreja catdlica e a
Inquisi¢do portuguesa. Dois meses apés o inicio do processo, foi ordenada
sua prisdo e, entdo, Morais fugiu para Londres. Na capital inglesa, contou
com a protecdo de Luis Pinto de Sousa Coutinho, ministro de Portugal na
Inglaterra, depois visconde de Balsemio. Em sua estadia de nove anos em
Londres, organizou uma versdo resumida do Diciondrio de Bluteau, publi-
cada em 1789 (ja4 mencionada na primeira parte deste ensaio); porém, nas
edi¢bes subseqiientes, em 1813 e 1823, a obra se enriquecera tanto, que se
converteu num trabalho original 2. Anténio de Morais introduziu inovagées
no léxico que acompanhavam as mudancgas culturais e sécioecondmicas
coevas. Por volta de 1785, Morais Silva regressou a Portugal, apresentou-se
a Inquisicao e renegou suas idéias e seu passado, ainda que dentincia poste-
riormente feita contra ele junto a esse mesmo tribunal revelasse que seu arre-
pendimento fora uma questido de sobrevivéncia. Neste mesmo ano, publicou
em Lisboa a sua versido de Histdria de Portugal, original inglés de uma socie-
dade de literatos 193, obra em cujo prefacio o tradutor, por um lado, avisa ter
conservado passagens originais criticas ao Santo Oficio e, por outro, defende
amplamente esse tribunal, enfatizando que, depois do novo regimento que
lhe fora dado por D. José I, os castigos aplicados aos réus tornaram-se
brandos. A faria inquisitorial, de fato, diminuira com o novo regimento — por
isto mesmo, Morais atreveu-se a voltar a Portugal. Porém, foi sob a vigéncia
do citado diploma legal, que Morais fez criticas severas a Inquisi¢ao; ao ser
ameacado de prisdo, fugiu; ao regressar, renegou suas palavras e, no prefacio
citado, fez uma defesa previdente do tribunal 1%*. Sua tradugdo da obra de
Arnaud foi feita certamente apés o seu retorno a Portugal, em época em que
atuava a Inquisic¢éo e, por conseguinte, durante a qual o tradutor niao podia
exprimir livremente suas idéias (e, como se vera adiante, em seu prefacio as
Recreacoes, defendeu o romance a partir de valores do cristianismo).

Do libertino Morais Silva, autor que escreveu verbetes diferentes para
romance nas edicoes de 1789 e 1813 do seu Diciondrio, tradutor do romance
de Arnaud, pode-se passar a um libertino mundialmente famoso, o Marqués
de Sade. Em alguma medida, as posi¢coes de Arnaud em defesa do romance
e do tradutor de sua obra em Portugal, Anténio de Morais Silva, encontram-

161 TANTT, Inquisicdo de Lisboa, «Processo n.° 2015», p. 45.

162 Bario, Anténio. Episédios dramdticos da inquisicdo portuguesa, 3 ed. Lisboa: Seara
Nova, 1973, vol. 2, p. 131.

163 Sriva, Maria Beatriz Nizza da. «Silva, Anténio de Morais». In: Idem (coord.). Dicio-
ndrio da histdria da colonizagcdo portuguesa no Brasil, Lisboa: Verbo, 1994, p. 762-763.

164 ViLLALTA, Luiz Carlos. Reformismo Ilustrado, Censura e Prdticas de Leitura: Usos do
Livro na América Portuguesa. Sao Paulo: FFLCH-USP, 1999, p. 160-162.
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se com a do Marqués de Sade, analisadas por Marcia Abreu, se abstrairmos
o carater libertino das idéias do ultimo. Sade valia-se da aporia entre ficcao
e realidade ao avaliar o romance, seguindo nesse uso aqueles que detratavam
o novo género. Contudo, deles se apartava significativamente por considerar
que a leitura das narrativas dos romances «seria superior a experiéncia real,
pois na vida ‘as méscaras’ nos impediram de conhecer efetivamente as pes-
soas. Os romances, ao contrario, tratariam justamente do coracdo humano
[...]» 19, Portanto, interpretando a posicdo de Sade, pode-se 1é-la, primeira-
mente, como um ataque ao ideal de civilidade vigente no Antigo Regime.
Na perspectiva do mesmo autor, a realidade artificial criada pelo romance se
oporia as sociedades do Antigo Regime, ultrapassando a distancia entre o ser
e o parecer, expressando os sentimentos humanos. Se for considerado que o
louco, embora real, vive fora dele, encastelado num mundo préprio, alheio
freqiientemente aos imperativos sociais, percebe-se que ha algum ponto em
comum entre Arnaud e Sade. Se for considerado, ademais, que ambos asso-
ciavam o romance as manifestagdes do coragdo humano, mais um ponto em
comum entre eles sera detectado.

Nesta analise parcial de Recreacdes do Homem Sensivel, de Arnaud, nao
poderia deixar de lado algumas especificidades de sua versio portuguesa,
mais precisamente o prefacio do tradutor. Morais Silva, além de discorrer
sobre seu trabalho como tradutor (que ndo abordarei aqui '), participa da
polémica sobre instrucao, diversio e edificacdo, ndo perdendo de vista igual-
mente o estilo e a insercdo da obra no panorama literario. Diz o tradutor:

A Falta que temos em Portuguez de Livros deste assumpto, moveo os Editores
a mandarem traduzir em vulgar as Anecdotas Diversas, ou Recreacbes de
hum homem senivel, que em Francez escreveo Monsiur [sic] Arnaud. Nellas
se acha exposto [sic] exemplos breves, e casos pela maior parte verdadeiros,
hum bom epitome de Moral Christda, e Filosofica, accommodada a todas as
condicbes da vida social, porque a virtude ndo he exclusivamente peculiar de
classe alguma humana. E como os documentos por meio de exemplos ficao no
alcance de todas as comprehensées, e o intento de quem isso manda traduzir,
seja aproveitar a todos, pareceo mais acertada a escolha desta obra facil,
que sirva como vianda, e pasto universal. Esperamos que tambem lhe
achem bom sabor os engenhos, e entendimentos mais delicados, porque deste
sempre foi amar a verdade, e a virtude exposta com singeleza,; deixando para
os espiritos falsamente discretos o fastio de tudo o que ndo he conceito, e
aguda sofistaria, que elles mesmos talvez ndo entendem [negritos meus] 167,

165 ABREU, Marcia. A leitura do romance. In: Idem, op. cit., p. 297.

166 Ao traduzir, Morais Silva ndo se furtou a colaborar com acréscimos. Um deles, aos
olhos de hoje, soa a picardia: «<Em Angers, ou Monserau as meretrizes da terra tinh@o obrigacao
de ir em certo dia dancar na presenca do Senhor da terra, e dar hum peido» (SiLva, Antonio de
Morais. Nota. In: ARNAUD, Monsier [Francois T. Baculard] de, op. cit., p. 30).

167 [S1iva, Antdnio de Morais]. Prélogo do Tradutor. In: ARNAUD, Monsier [Frangois T.
Baculard] de, op. cit., vol. 1, p. 7-8.
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Morais Silva, note-se, endossava a veracidade da maior parte dos «casos»
contados na obra, bem como seu carater edificante, tomando como refe-
réncia os valores cristaos, ao mesmo tempo em que adjetivava a obra como
«facil» e, por isso, universal;, procurava, igualmente, prevenir-se contra as
possiveis criticas dos leitores mais «sofisticados», exprimindo a expectativa
de que esses saberiam avaliar que a «virtude exposta com singeleza» seria
superior a «aguda sofistaria», incompreen-sivel até mesmo para os «espiritos
falsamente discretos». Na perspectiva de Morais Silva, enfim, as Recreacoens
traziam um contetdo verdadeiro, instrutivo e edificante, na medida em que
apresentavam casos que estimulavam virtudes compativeis com o cristia-
nismo (algo que o tradutor era obrigado a defender, por causa da Inqui-
sicdo e da censura, mesmo que pensasse de modo diferente). O livro, seria,
ademais, acessivel a um publico amplo, e seu estilo, reconhecido como
singelo, opunha-se a sofisticacdao ininteligivel e validava-se também pelo
conteudo virtuoso.

O contetdo de todas essas defesas dos romances feitas por autores e por
um tradutor é comparavel com aquele encontrado nos antincios dos perié-
dicos, que apelavam também para os elementos da triade instruir-edificar-
divertir, isoladamente ou em conjunto. Aos 07 de julho de 1787, a Gazeta de
Lisboa anunciava a publicacdo de obras de Marmontel, o que ja fizera em
data anterior (19 de junho do mesmo ano), juntando a tal noticia a da edigdo
de obras de Arnaud e da «Madama de Gomes» e, ainda, incluindo infor-
macdes sobre as utilidades dos mesmos livros:

Escolha das melhores Novellas, e Contos Moraes, escritos em Francez por
Mrs. d’Arnaud, Marmontel, Madama de Gomes, e outros, e traduzidos em
Portuguez: obra util, e proveitoza para aquelles, que desejdo recrear-se, e
instruir-se ao mesmo tempo nas horas que lhes ficao vagas das ocupagoes
serias da vida. Em 8o. 5 vol. preco 28400 reis. O Tomo 5°. separadamente a
480 reis 168,

Observa-se, portanto, que os romances, na visdo dos anunciantes, ser-
viam para a recreacdo e também para instruir-se, ainda que o fossem nas
horas «vagas das ocupacgdes serias da vida», expressdo esta compartilhada
por alguns dos detratores do género em questdo e que traz uma posi¢do
ambigua: se os romances eram tomados como instrutivos, eles, contudo, nao
eram sérios... Perspectiva um pouco diferente se v& num anuncio da Gazeta
de Lisboa, de 02 de junho de 1787, referente as Aventuras de Télemaco.
O antuncio deixava subentendido que a obra, segundo os livreiros, era impor-
tante pela instrucgéo, pois trazia «muitas notas Geograficas, e Mythologicas»
e porque formava um estilo (ndo o do romance, mas o da épica, género cano-
nico!), ja que continha o «Discurso sobre a Poesia Epica, e excelencia do

168 TANTT, Real Mesa Censoria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Caixa 469, Gazeta de Lisboa,
07 de julho de 1787.
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Poema de Telemaco». Sugere, ainda, que entdo se valorizava o livro também
por suas ilustragbes («retrato do mesmo Fénelon») e pela legibilidade
(«caracteres novos»):

Sahirdo a luz: Aventuras de Telemaco, filho d’ Ulisses, por Mr. Fenelon, tradu-
zidas do Francez em Portuguez: com o Discurso sobre a Poesia Epica, e exce-
lencia do Poema de Telemaco, e muitas notas Geograficas, e Mythologicas para
a inteligencia do mesmo Poema: Edi¢do executada com caracteres novos,
a adornada com o retrato do mesmo Fenelon, em 8o. grande, 1 vol. preco
600 reis. O mesmo em bom papel 960 reis 199,

Ja no periodo imperial, nos idos de 1845, o perioédico de Vila Rica inti-
tulado O Recreador Mineiro, no artigo O Romance, conforme mostra Gui-
lherme de Souza Maciel, contrapunha romance e historia, virtudes e vicios,
«democrata moderno» e aristocracia, colocando-se a favor dos primeiros
termos das contraposicoes:

Mil vezes o historiador tragca a seu jeito os fatos, dd-lhe outra aparéncia, orna-
os de outras molduras;, enquanto que o romancista, parecendo entregiie
todo a imaginagdo, descreve fielmente os costumes da época, e apresenta em
seus quadros as virtudes e os vicios do seu tempo e povo; e deleitando, mais
propende a verdade do que a histéria. A histéria, com todos os fumos de antiga
aristocracia, apenas demora suas vistas soberanas sobre os altos casos, reis,
suas vitorias, desastres e politica: o romance, menos altivo, democrata
moderno, compraz-se com poucas coisas, abraca a multiddo, identifica-se
com o povo e, modesto segue a indole e cardter nacional 17°.

O romance, segundo O Recreador, portanto, seria superior a histéria por-
quanto descreveria as virtudes e os vicios do seu tempo e povo, do que decor-
reria ser mais propenso a verdade, mais democratico e mais identificado
com o povo do que a histéria, que, inversamente, por seus personagens e
fatos, é tracada pelo historiador a seu modo, emoldurada por ele, e, sobre-
tudo, possui um carater elitista aristocratico. O romance, deleitando e
propendendo mais a verdade do que a histdria, ainda, seguiria mais a «indole
nacional» e, acrescentava o artigo, teria «muitas vantagens para o conheci-
mento dos costumes» dos diversos povos e idades: logo, ja em meados do
século XIX, o romance, era concebido como valido por um periédico de
Minas, principalmente em fungdo de seu potencial para instruir divertindo,

169 TANTT, Real Mesa Censoria/ Real Mesa da Comissdo Geral, Caixa 469, Gazeta de Lisboa,
02 de junho de 1787. Pode-se cogitar que os anunciantes falavam em instru¢do porque a merca-
doria em questdo era o romance de Fénelon.

170 MacieL, Guilherme de Souza. O Recreador Mineiro (Ouro Preto, 1845-1848): didlogos
entre Histéria e Literatura de viagem na construcao de uma identidade nacional. Anais do XIV
Encontro Regional de Histéria da ANPUH-MG. Juiz de Fora: UFJF, 2004 [CD-ROM], p. 3-4. Arnaud
defendia posi¢oes bastante similares, pois afirmava que a histéria era mais romanesca do que o
romance na medida em que os fatos por ela consagrados eram mais gigantescos, distantes do
comum e for¢ados, ocorrendo o inverso com o romance (May, Georges, op. cit., p. 149).
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remetendo as idéias de civilizag¢do e nagdo. Trés anos mais tarde, em 1848, o
romancista brasileiro Anténio Gonsalves Teixeira e Souza, no prefacio ao seu
romance Gonzaga ou A Conjuragdo de Tira-Dentes, explicando a escolha da
Inconfidéncia Mineira como tema de seu romance, escreveu:

Quando o romancista toma por fundo de sua obra um facto jd consignado na
historia, e de todos sabido, com quanto esse facto occorresse revestido de taes,
ou taes circumstancias, nem por isso o romancista estd obrigado a dal-o pela
mesma conta, peso, e medida, missdo esta que sé ao historiador compete. A
Histdria € a representacdo dos factos taes, e quaes occoreram, é o retracto da
natureza tal, e qual ella é; e seu fim é, no presente, a licio do passado para

P

prevengdo do futuro, isto é, instruir; embdra os factos alli consignados
deleitem, ou ndo. O fim porém do romancista é (si o fundo de sua obra é
fabuloso) apresentar quase sempre o bello da natureza, deleitar e moralisar.
Si nesse fundo ha alguma cousa, ou muito de historico, entdo melhorar as
scenas desagradaveis da natureza, corrigir em parte os defeitos da especie
humana; adogar os mais terriveis tragcos de horrorosos quadros, tendo sempre
por fim deleitar, e moralisar, ainda que instrua pouco, ou nada *’*.

Teixeira e Souza também opunha histéria e romance. A Histéria seria a
«representacdo dos factos taes, e quaes occoreram, € o retracto da natureza
tal, e qual ella é», com o fim de ensinar as licdes do passado ao presente
e, com isso, prevenir o futuro, a partir do que o romancista atribuia-lhe o
papel de «instruir», ressalvando que a mesma teria ou nao a possibilidade
de «deleitar». J4 o romance, inversamente, teria em vista «sempre o bello da
natureza», propondo-se a «deleitar, e moralisar ainda que instrua pouco, ou
nada», ndo possuindo compromisso com as «circunstancias» dos «fatos» e,
por fim, «podendo melhorar as scenas desagradaveis», adequando-as, pode-
se dizer, ao «belo». Apego aos fatos reais e menor compromisso com o
deleite, no caso da Histoéria; preocupagdo com a «beleza» e menor apego a
instrucdo no caso do romance—essas seriam as distingdes entre historia e
romance, na perspectiva de Teixeira e Souza, mas em relacdo ao tltimo, de
qualquer forma, valeria a triplice funcdo de deleitar-divertir, moralizar-
edificar e, em menor grau, instruir.

Conclusdes
Avaliando a perspectiva da censura, dos detratores e dos defensores do

romance, denominacio aqui entendida com sinénimo de prosa de fic¢éo, foi
possivel detectar algumas coincidéncias e profundas divergéncias. As coin-

171 Souza, Antonio Gonsalves Teixeira. Gonzaga ou A Conjuracdo de Tira-Dentes. Rio de
Janeiro: Typographia de Teixeira & C.* Rua dos Ourives n. 21. 1848. Sou profundamente grato
a Hebe Cristina Silva pela generosidad de ter-me cedido este preficio, encontrado em sua
pesquisa sobre Antdnio Gonsalves Teixeira e Souza, a ser apresentada como tese de doutorado
em Teoria Literaria no IEL-Unicamp.
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cidéncias comecam, primeiramente, no que se refere aos critérios de
avaliacdo utilizados. A dificuldade de fixar parAmetros de avaliacio é percep-
tivel, embora fique evidente que os elementos da triade edificar, instruir e
divertir, isoladamente ou em conjunto, eram buscados ou negados em
relagdo ao romance. Questdes de estilo e referentes ao encadeamento dos
episodios eram igualmente avaliadas, assim como, em alguns casos, as
relacoes entre ficgcdo e realidade, afabulacido, imaginacao, verossimilhanca e
verdade, romance e histdria.

Censores e detratores dos romances compreendiam que muitos deles
nao propiciavam instrugdo (mas, pelo contrario, acusavam-nos de trazer ma
instru¢do) nem edifica¢do (na realidade, corrompiam o individuo e subver-
tiam a ordem), concebendo-os como forma de divertimento vil e de larga
disseminacio, sendo, por tudo isso, perigosos. Alguns deles examinavam seu
estilo, expressando uma posi¢do ora enaltecedora, ora condenatéria, sobre-
tudo porque viam-nos combinados com contetidos qualificados como noci-
vos, corruptores de qualquer beleza artistica. Seus defensores procuraram
firmé-lo como veiculos de instrucdo, edificacdo e divertimento, mesmo
quando a instrugao-edificacdo proposta corroia os valores morais e a ordem
social, politica e religiosa. Alguns detratores e defensores, por fim, refletiram
sobre a tensdo entre realidade, efabulacdo e ficcao; histéria e romance; e
imaginacdo, verossimilhanca e veracidade.

Se os detratores sublinharam os perigos de uma ficcio muito distante da
realidade, a0 mesmo tempo em que extremamente sedutora para os leitores,
tendo por isso nefastas conseqiiéncias para os mesmos e para a sociedade,
os defensores ora diluiram as fronteiras entre ficcdo e realidade, ora refor-
caram-nas, referindo-se ao que hoje concebemos como romance moderno, o
seu carater verossimil, quando nio verdadeiro. Houve quem, ainda, defen-
desse sua superioridade face a histéria: se Rousseau o fazia qualificando
romance e histéria, ambos, como ficcionais e, em alguma medida, sublin-
hando a superioridade moral do primeiro, no Brasil Imperial, os editores do
Recreador Mineiro realizavam-no a partir da identificacio do romance com o
«povo», enquanto Teixeira e Souza apelava para o «Bello», este ideal que
permitia, mesmo quando se tinha como referéncia para a narrativa do
romance um fato histérico, mudar as «circunstancias» dos «fatos», criando
outra realidade, a da arte. Décadas antes, Arnaud e Sade, movidos por uma
perspectiva comum que conciliava instru¢do e divertimento (ainda que
tomassem esses termos de formas profundamente distintas), apontaram
para a superioridade do mundo do romance, na medida em que este seria
capaz de extrapolar as convengoes, falar do coragdo do homem e, ainda,
criar uma outra realidade.

Essas conclusoes, bastante parciais e lacunares, parecem sugerir que a
«timidez» do romance de que falava Anténio Candido, ainda que perceptivel
nos pronunciamentos de censores, defensores e detratores dos romances,
nao logrou conter a capacidade dos romancistas de deixarem fruir a fantasia
e, ao menos alguns deles, de teorizarem sobre o lugar que a mesma tinha
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dentro do género literario em formacio, louvando-a como meio de expressar
e falar do «coracdo» do homem, do «belo» (com maior acuidade que a
histéria). A efabulacdo e a imaginacao, enfim, ndo foram suprimidas pelos
propésitos de edificar e instruir que os romancistas atribuiram as suas obras.
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