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O mundo social do ruido. Contributos para uma abordagem
sociologica. Um socialmente curioso percurso fez do ruido
o incontornavel ambiente sonoro da moderna urbanidade. O
texto analisa a histéria do “mundo social do ruido” e mostra
como com o tempo o seu inicial estranhamento deu lugar a
uma generalizada condescendéncia e a aceitagdo social deste
“som indesejado” como lhe chama Murray Schafer. Depois
de argumentar como alguns artistas, no campo da pintura, da
musica e da poesia contribuiram para a acomodagao social do
ruido, o artigo da conta de duas célebres investidas historicas
antirruido, destacando o papel do filésofo alemao Th. Lessing e
da médica norte-americana Julia Rice. Hoje, os efeitos sociold-
gicos mais importantes do ruido sdo a enunciagio da presenga
do “outro” e o silenciamento da dissidéncia. O texto termina
remetendo para o reconhecimento do ruido como territdrio
de continuadas disputas sociais que convidam a aturada inves-
tigagdo socioldgica.

PALAVRAS-CHAVE: mundo do ruido; modernidade; aceitagéo
social do ruido; agdo antirruido.

The social world of noise: towards a sociological approach.
A rather curious social trajectory turned noise into the
unavoidable sound environment of modern urbanity. The text
analyzes the history of the “social world of noise”, showing
how over time its initial estrangement gave way to widespread
indulgence and social acceptance of such “unwanted sound” in
Murray Schafer’s words. After sustaining the way some artists,
in painting, music, and poetry contributed to the social accep-
tance of noise, the article reports two historical anti-noise ini-
tiatives led by the German philosopher Th. Lessing and by the
American doctor Julia Rice. Today, the most sensitive sociolog-
ical effects of noise refer to the recognition of the “other” and
the silencing of dissent. The article closes sustaining the way
that noise turns into a territory of persistent social disputes
calling for accurate socio-logical attention.

KEYWORDS: noisy world; modernity; social acceptance of noise;
anti-noise action.
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CARLOS FORTUNA

O mundo social do ruido:
contributos para uma abordagem sociologica

During long periods of history, the mode of
human sense perception changes with huma-
nity’s entire mode of existence. The manner in
which human sense perception is organized, the
medium in which it is accomplished, is determi-
ned not only by nature but by historical circums-
tances as well.

Walter Benjamin [1992, p. 216] 1

INTRODUCAO

Este é um texto de reflexao? sobre o modo como nos relacionamos socialmente
com o ruido urbano. Inspira-se em diversos contributos das ciéncias sociais e
humanas sobre a matéria, a0 mesmo tempo que regista a escassez relativa da
produgdo académica sobre o som e o ruido urbanos nas agendas nacionais
de investigacdo socio-antropoldgica.®> Reconhecida a relagdo das paisagens

1 “Durante longos periodos da histéria, o modo de perce¢do dos sentidos humanos altera-se
com a mudanga da propria existéncia humana. A maneira como a percegdo sensorial das pes-
soas se organiza — o meio em que se assume — ¢ determinada nao so pela natureza, mas também
pelas circunstancias historicas”. (Tradugdo do autor).

2 Versdo revista e ampliada da comunicagdo apresentada ao x Congresso Portugués de Socio-
logia (Universidade da Beira Interior, Covilhd, 10-12 de julho de 2018). Agrade¢o os comenta-
rios anénimos dos referees que contribuiram para melhorar a clareza expositiva e a consisténcia
argumentativa do texto.

3 Entre os textos de feigdo marcadamente socio-histdrica e socio-antropoldgica publicados
em Portugal sobre ambientes sonoros registam-se designadamente os trabalhos de Anténio
Vitorino de Almeida (Almeida, 1987), Joao L. Craveiro (Craveiro, 1994), Luisa Schmidt (Sch-
midt, 2000), Ruy V. Nery (Nery, 2008), Paula Casaleiro e Pedro Quintela (Casaleiro e Quintela,
2008), Luciana Mendonga (Mendonga, 2009), Mario V. de Carvalho (Carvalho, 2014); Carlos
Alberto Augusto (Augusto, 2014) e Vitor Rosdo e outros (Rosdo, Antunes, André e Oliveira,
2016).
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sonoras com a natureza e a evolugdo socio-historica e socio-antropolégica das
cidades (Fortuna, 1999; Erlmann, 2004; Augoyard e Torgue, 2005; Bijsterveld,
2008; Labelle, 2010; Goddard, Halligan e Hegarty, 2012), o texto detém-se
sobre os modos como a moderna cultura urbana se adaptou gradualmente
ao “convivio” com os ruidos e acabou por os naturalizar e tornar rotineiros.
No seu histérico desenrolar, este processo resultou na conversio do estranha-
mento e incomodidade do ruido em traco inelutdvel da convivéncia humana
e sobretudo citadina, pesem embora os maleficios que o ruido acarreta para a
satude publica e o bem-estar dos individuos.

A brusca insinuag¢do do ruido nos ambientes urbanos da era da industria-
lizagdo e contemporaneos foi, no principio, objeto de severa contestagdo civica
e de denutncias publicas que, a seu tempo, serdo devidamente referenciadas
neste texto. Mas o ruido recolheu também simpatias e sinais de afavel acolhi-
mento entre diversos setores sociais, com destaque para o campo da produ-
¢do artistica. O argumento central deste texto trata precisamente de como este
espirito de recetividade cultural do ruido se alimentou da interven¢do media-
dora de alguns artistas (pintores, musicos, poetas), sem a qual, qui¢d, o ruido
teria permanecido associado a uma forte carga de negatividade e intolerancia
no contexto urbano-industrial do ocidente.

O ruido urbano ¢ uma forma particular de qualificagdo do som da cidade.
Enunciado sob esta formula universal e agregada de sons, no entanto, o ruido
distingue-se de numerosas outras sonoridades correntes no quotidiano que
tendem a ser comumente tratadas como “paisagens” sonoras, ou ambientes
acusticos de natureza diversa (Schafer, 1977, pp. 7-10), para ganhar uma espe-
cificagdo e individualidade préopria, quando referidas a estridéncia ou domina-
¢do do seu “barulho” ou volume auditivo.

A clarificagao do que constitui o ruido urbano moderno impde uma refe-
réncia a distingdo socio-historica dos sons dominantes na contemporaneidade
urbana e aqueles que tipificaram os territérios e tempos medievais. Tal des-
tringa é matéria de ampla investigacao e, sumariamente, diz respeito as fontes
dos ruidos pré-industriais que, sendo fundamentalmente diurnos, se faziam
pautar pela presenc¢a da voz humana, incluindo os “gestos sonoros” dos ven-
dedores de rua e os ocasionais festejos e trupes passageiras de musicos e dan-
carinos (Nery, 2008). Ao seu lado, as ressonédncias localizadas dos oficios, que
entdo permitiam estabelecer uma identificagdo profissional determinada com
a sua origem, ocupavam também um lugar de destaque neste cenario sonoro
pré-industrial. O mesmo sucedia, por fim, com o repetido ressoar dos rodados
das carrocas e os célebres avisos dos sinos e campanarios que sinalizavam e
impunham a cadéncia de quase todos os rituais civis e religiosos das localida-
des e se tornariam motivo de acesas polémicas na Franca pos-revolucionaria
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(Massin, 1993; Corbin, 1994 e 2016; Fortuna, 1999; Balay, 2003; Nery, 2008;
Schwartz, 2011; Magalhaes, 2014).

A cidade da era industrial tornou-se, muito ao contrario, o espaco acustico
por exceléncia dos sons metélicos e maquinais, gerados por instrumentos da
industria e motores de combustdo que alteraram significativamente o anterior
espectro sonoro. Nela amplificou-se também a intensidade acustica do novo
ambiente, ao ponto de anular a antiga paisagem sonora e converter os signi-
ficados dos antigos “barulhos” em marcas sonoras de um nostalgico passado
(Casaleiro e Quintela, 2008). Com a entrada em cena de novos meios e agentes
sonoros (fabricas, comboios, automaveis) opera-se uma verdadeira revolugiao
sonora - algo semelhante ao que no campo da epistemologia se pode chamar
de novo paradigma dos sons urbanos — em que se multiplicam, complexificam
e intensificam as sonoridades quotidianas até ao ponto de se perder a cristalina
identifica¢ao das fontes sonoras de outrora e a cadéncia da sua ocorréncia.

E esta renovada paisagem sonora, marcada pela presenca continua e ativa
de sons simultdneos, amalgamados e de alta intensidade actstica que confere
legitimidade ao uso moderno do vocabulo “ruido”* Este ¢ também o contexto
que autoriza a designagdo de “mundo social do ruido” para significar a omni-
presenca do ruido que déd ao globo uma tonalidade ambiental distinta, a que
as sociedades modernas se adaptaram e com que passaram a conviver. Com
o mundo social do ruido néo se define apenas o contraste com o ambiente
sonoro do passado, pois que reclama também algumas consideragdes sobre a
dimensao ontoldgica do ruido.

CONSIDERACOES ONTOLOGICAS E SOCIAIS DO RUIDO

Como se retira da brevissima referéncia histérica anterior, o ruido nao se res-
tringe a intensidade sonora dos sons circulantes no quotidiano e esta além
dela. A esta intensidade junta-se a continuada e caética presenga e simultanei-
dade de estridentes sonoridades que constituem “ruido” mesmo em situagoes
de baixa intensidade acustica. Exemplo desse aparente paradoxo é o simples
bater da porta, ou o barulho da maquina de cozinha, ou o som da televisdo
ou a vozaria da rua e a conversa entre vizinhos que, combinados com os sons

4 Aolongo do texto, atribuo ao conceito de “paisagem sonora” o sentido que o gedgrafo Paul
Rodaway lhe confere: “a paisagem sonora ¢ o ambiente sonoro que envolve o sujeito. O ouvinte,
aquele que escuta, encontra-se situado no seio da paisagem sonora. Trata-se de um contexto
envolvente que, como regra, consiste em diversos sons vindos de diferentes diregdes e com cara-
teristicas diversas... As paisagens sonoras envolvem e desdobram-se em complexas sinfonias ou
cacofonias...” (Rodaway, 1994, pp. 86-87).
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agudos e disformes do quotidiano representam uma possivel agressao a audi-
¢do humana, geradora de desconforto, irritagio ou mesmo panico.

No mesmo sentido, o ruido pode mesmo resultar da repeticao continuada
de sons fracos, como escutar o descer das escadas do prédio ou o ensaio musical
do vizinho que, se rececionados de forma obsessiva, “permanecem no ouvido”
mesmo depois da sua escuta real. Jean-Francois Augoyard e Henry Torgue
designam esta disfuncionalidade auditiva de “remanéncia” e veem nela uma
potencial causa de surdez seletiva que se sobrepde e faz mesmo dissipar sonori-
dades mais ou menos banais (Augoyard e Torgue, 2005, p. 87). A rece¢ao doen-
tia de sons, ainda que triviais e de moderada intensidade, como é por exemplo
o acufeno, pode dar origem a uma colonizagdo e apagamento de outros sons
presentes no ambiente em redor que, por sua vez, se faz notar na redugido das
condigdes propicias a interagdo social dos sujeitos (Voegelin, 2010).

Retiram-se duas indicagdes sociologicas desta referéncia a exclusio ou
silenciamento de uns sons por outros. A primeira diz respeito ao facto de o
ruido ser subjetivado e, em consequéncia, ndo ser igualmente percecionado
como tal, nem produzir os mesmos efeitos. O ruido ndo ¢ um dado objetivo e
diz sobretudo respeito as condi¢des individuais da sua audi¢ao, o que obriga
a reconhecer efeitos psicossociais desiguais provocados pela exposi¢do dos
individuos ao ruido urbano e pelos também dispares lugares e formas da sua
rececao.

A segunda indicagdo refere-se a inquietante escuta que “permanece no
ouvido” separada da sua fonte geradora. O som revela-se deste modo virtual-
mente desvinculado do ato material da sua produgio e o seu reconhecimento
opera-se por via sensorial ou imaginativa dos sujeitos em busca da materiali-
dade que possa justificar o desconforto emocional gerado por sons “indepen-
dentes”, como sdo os sons sem causas identificaveis, ou provocados por causas
ausentes que, ndo raro, sdo considerados “perigosos” (Hegarty, 2007; Keizer,
2010; Hendy, 2013). Estes “sons fora do lugar” (Goldsmith, 2015) tém sido
abundantemente tratados por estudiosos das sonoridades e arrastam consigo
curiosas representagdes sobre a perigosidade do ruido e o funcionamento do
quotidiano urbano, e tém suscitado reflexdes acerca do som gravado, que serao
referidas mais adiante no texto.

Enquanto amalgama auditiva obsessiva ou descoordenada, o ruido quali-
fica a “bruma” sonora do quotidiano. Em regra, trata-se de uma classificagao
agressiva e, nesse sentido, negativa, por estimular diferentes sentimentos de
mal-estar, repulsa ou perigosidade social. E esta a¢do de negatividade gerada
pelos sons sobre o equilibrio mental e psicolégico dos individuos que leva
Murray Schafer, no seu estudo seminal, a apontar o ruido como “som indese-
jado” (Schafer, 1977, pp. 182-183).
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O que Schafer considera ser o som “indesejado” é objeto de varias interpre-
tacdes e sentidos, como é o caso dos estudos de saude publica e auditiva que
tratam o ruido como ameaga patoldgica.’> No que o presente texto pretende
abordar, interessa sobretudo referir o facto de a perspetiva médica da perigo-
sidade do ruido surgir associada a politicas publicas de ordenamento territo-
rial. Neste particular, o ruido torna-se objeto de preocupagdo técnica sobre
o ambiente, quando atinge o limiar dos 55 decibéis (dBs), como ocorre em
diversas situagdes de exposicdo urbana continuada ou repetitiva (wHO, 2011;
Babisch, 2002).

Em recente mapeamento da polui¢do sonora® - acima dos 50-55 dBs —
em cidades europeias com mais de 100 mil habitantes, a circulagiao rodovia-
ria destaca-se como sendo a principal fonte emissora de ruido. Segundo o
mesmo estudo da European Environment Agency, o ruido rodoviario atinge
uma populagdo urbana estimada de 125 milhdes habitantes, claramente
acima do impacto gerado, por ordem decrescente, pela sonoridade ferrovia-
ria, aérea e industrial (EEA, 2014, p. 18).” Nas proximidades dos aeroportos
- a partir da avaliacdo do impacto sonoro do aeroporto de Varsdvia (idem,
p. 21) - o referido estudo regista niveis situados entre os 70 e os 74 dBs, ainda
que com incidéncia sobre um numero mais limitado de habitantes. Do ponto
de vista das politicas publicas e de combate ao ruido, tao elevado nivel de
ruido é considerado lesivo do bem-estar social, pelo que reclama a regular
monotoriza¢do da satde auditiva, sobretudo em edificios sensiveis (escolas,
universidades, hospitais, lares), em particular os localizados nas proximida-
des das grandes infraestruturas de transporte aéreo.

Sem pretender desviar-me do argumento central deste texto, é interessante
fazer mengdo a duas outras notas genéricas respeitantes aos efeitos gerados
pelo ruido na sociedade moderna e as respetivas areas da investigagdo e da

5  Na literatura médica, os maleficios decorrentes da exposi¢do excessiva ao ruido sdo gera-
dores de perturbagoes psicolégicas e mentais (ansiedade, nduseas, stress, perturbagdes do sono),
desequilibrios cognitivos (perda de audigao, acufenos, dificuldades de concentragao e de apren-
dizagem em criangas) e doengas cardiovasculares (colesterol alto, hipertensao, enfarte do mio-
cardio) (WHO, 1999; EEA, 2014).

6  Historicamente, a expressdo “polui¢do sonora” surgiu associada a imagem das chaminés
fumegantes das fabricas, cujo barulho se correlacionava a saida de fumo que, por ser visivel,
indiciava a agitacdo da laboragao fabril, a qual, curiosamente, s6 o sibilino apito da fabrica fazia
suspender.

7  Os dados recolhidos no mesmo estudo referem-se a mapeamentos sonoros realizados em
2007 € 2012 em 21 paises europeus. Bélgica, Bulgaria e Luxemburgo registam as percentagens
mais elevadas de populagdo exposta ao ruido da circulagio automével (75% da populagdo), com
niveis minimos de 75 dBs. O estudo néo fornece informagdes sobre Portugal.
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acdo. Em primeiro lugar, refiro as dimensdes relativas a relagdo do ruido e do
som com a organizagao e a morfologia dos espagos urbanos. Esta questdo tem
sido matéria abordada na perspetiva dos arranjos espaciais e os tipos de cons-
trugao de lugares de exposi¢do de sons, como sejam os espagos publicos urba-
nos, auditdrios, salas de espetdculos, etc. O assunto tem suscitado numerosas
reflexdes acerca das condicionantes arquitetonicas da audi¢do que podem
ser consultadas, entre outras, nos trabalhos de Rowland Atkinson e de Barry
Blesser e Linda-Ruth Salter (Atkinson, 2007; Blesser e Salter, 2007).

A segunda vertente da abordagem do ruido que deixo assinalada ¢ a
dimensao juridica e as medidas de controle administrativo das sonoridades
excessivas. Abordaremos, en passant, esta questdo mais adiante, fazendo refe-
réncia breve ao panorama das reclamagoes individuais junto de tribunais ou
outras institui¢des municipais encarregadas da regulagao do ruido, como as
provedorias municipais do ambiente.

Com a abordagem socioldgica do ruido que se ensaia aqui, pretende-se
descrever o longo percurso de normaliza¢ao do ruido e o efeito colonizador
exercido sobre as sonoridades triviais das paisagens sonoras espacialmente
situadas nos espagos da urbanidade. A ideia central é a de registar o efeito de
desgaste que o ruido representa para as sociabilidades urbanas, ao interferir
sobre a inteligibilidade de conversagdes, discursividades e linguagens urba-
nas, com reducdo do sentido comunicativo interpessoal e perda da identi-
dade vocal e sonora das comunidades e dos lugares. Resulta assim essencial
conservar a destringa entre as sonoridades que respeitam as regras conven-
cionais da relagdo comunicativa entre emissor e recetor e o ruido moderno
que as ameaga e leva a ter em conta que a alternativa ao ruido nao reside na
busca do siléncio, mas na comunicagdo sonora multivocal direta dos e entre
0s sujeitos.

0OS PRIMORDIOS DO MUNDO SOCIAL DO RUIDO

As 15:00 horas do dia 16 de margo de 1972, iniciou-se a demoli¢do do projeto
residencial Pruitt-Igoe (St. Louis, Missouri, EUA), datado de 1956 e composto
por 33 torres de 11 andares cada. Pouco depois, o arquiteto urbanista e histo-
riador da arquitetura, Charles Jencks, declarou que naquele preciso instante
comegcara a pds-modernidade e assinalava-se o fim da arquitetura modernista
(Jencks, 1977, p. 9). E um desafio enorme procurar estipular o momento em
que um dado movimento cultural, uma tendéncia ou uma moda se iniciou e
instituiu, mesmo quando, simbolicamente, como faz Jencks, se pretende iden-
tificar um marco temporal que estabeleca divisorias analiticas e facilite a com-
preensao de processos sociais.
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Adotando, por analogia, o “método Jencks” de demarcagdo simbdlica
de tendéncias arquiteténicas e na busca de um marcador significativo que
estipule uma mudanca marcante nas modalidades de estruturacio das sono-
ridades globais, sugiro que o mundo social do ruido, tera tido inicio as 10:20
horas do dia 27 de agosto de 1883. Foi esse o instante da explosao da pequena
ilha vulcanica de Krakatoa, localizada no que ¢ hoje o arquipélago indonésio.
O impacto sismico foi devastador, como foi desmedida a libertagao de energia
gerada pela explosdo e os arrasadores tsunamis sucessivos que se seguiram ao
longo dos oceanos Pacifico e Indico. Por seu lado, o impacto sonoro teré sido
colossal, a julgar pelos registos disponiveis que referem o facto de a erupgéo ter
sido escutada nas Ilhas Mauricias, localizadas a mais de 4,000 quilometros de
distancia (Winchester, 2004; Goldsmith, 2012, Cox, 2014).%

Tao memoravel impacto natural - que ndo elimina a experiéncia anterior
de ruidos - serve o intuito expositivo de demarcagdo temporal do inicio de
uma era nova em que a presenca regular do ruido no mundo moderno ganha
destaque entre as multiplas paisagens sonoras. Com o findar do século xIx,
o globo foi ficando paulatinamente sujeito as mais diversas modalidades de
produgdo de ruidos que o rudimentar capitalismo industrial de entao se encar-
regava de gerar. Tal como Walter Benjamin sugere na epigrafe que encima o
texto, ao impacto da natureza (erupgao de Krakatoa) veio juntar-se a circuns-
tancia socio-histérica (o industrialismo capitalista de finais do século) que,
conjugados, modificaram profundamente as condigdes de existéncia humana
e os modos de percecdo da realidade.

Em breve, as cidades comegariam a multiplicar-se e a crescer acelerada-
mente, acompanhando o inusitado e desigual ritmo de desenvolvimento indus-
trial, dos transportes e das tecnologias (Braun, 2000; Morton, 2004). Perante
tao incontornavel transformagdo socioeconémica do capitalismo, as sonori-
dades humanas, naturais e animais que antes marcavam a paisagem sonora
do planeta assistiram a uma gradual redu¢ao do seu impacto social, fruto
da crescente inexpressividade e da indiferenga coletiva com que passaram a
ser rececionadas. Sob a lideranga euro-americana das grandiosas metrépoles
industriais, dotadas de infernais maquinas geradoras de sons metalicos, dos
motores e da maquinaria moderna, o mundo social do ruido dava os primeiros
passos nesta sua nova trajetdria civilizacional. A a¢do humana deu sequéncia
a nova cultura pds-natural do ruido e, com ela, foram os préprios sujeitos que

8  Uma testemunha, o Capitido Sampson, a época no comando do veleiro britanico “Norham
Castle”, deixou registado no seu didrio de bordo que “as explosdes foram tdo violentas que
rebentaram os timpano de mais de metade da minha tripulagdo. (...) Acho, diz a concluir, que
chegou o dia do juizo final” (cit. in Cox, 2014, p. 196).
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se modificaram, tratando de alterar os niveis de tolerincia psico-sensorial com
que acabariam por converter o ruido em cenario habitual e quase inexpressiva
sonoridade ambiental.

Trazido pela expansao capitalista e o colonialismo, o novo ruidismo meta-
lico alastrou a outras paragens mais a Sul e globalizou-se. Hoje, a globalizagao
do ruido é um tra¢o indelével do mundo marcado pela simbdlica heranga cul-
tural de Krakatoa. A paisagem, sobretudo a paisagem sonora que nos ocupa
aqui, ao contrario do fenémeno natural, ndo diz respeito a fisicalidade do pla-
neta, por ser um modo de representacio cultural do mundo e a sua incessante
evolugdo. Desde os seus primordios ruidosos, quantos decibéis foram e con-
tinuam a ser acrescentados a paisagem sonora global a cada ano que passa?
A resposta tem um recorte técnico de medi¢ao quantitativa do volume do fené-
meno sonoro e sua propaga¢ao, mas envolve sobretudo a dimensao fenome-
noldgica, qualitativa, sociocultural e politica dos agentes emissores (Goddard,
Halligan e Hegarty, 2012; Hainge, 2013) que passamos a abordar.

A ABORDAGEM SOCIOCULTURAL DO RUIDO

O ruido é cultural no sentido em que diferentes grupos sociais, com desiguais
competéncias e capacidades auditivas o processam e reagem de forma diferen-
ciada. Sao diversos os estudos que registam a dupla associagdo simbdlica do
ruido ao exercicio do poder ou aos medos e insegurangas sociais. Os estrondos
naturais, como o trovdo, combinaram-se com os antigos atos de veneragdo
sagrada como exemplos ilustrativos dessa associagdo em que, a um tempo, o
clamor dos sinos a rebate e os sons da natureza eram a mais destacada fonte do
temor (Schafer, 1977, p. 51 e 76; Bijsterveld, 2001, p. 45; Hendy, 2013, p. xiii).
Modernamente, para alguns, tal registo passou a ser simbolicamente represen-
tado pelo som das sirenes e os estrondos da guerra (Buch, 2016).

Inversamente, note-se a pertinéncia cultural do ruido através da sua
auséncia. Sinal de recolhimento ascético, a auséncia de ruido conserva um
valor simbolico de quietude e disciplina comportamental que, como Norberto
Elias salienta, requer aprendizagem e poder (Elias, 1989). Quando, em certas
ocasides de divertimento, os portugueses reclamam “Siléncio!” anunciando
o inicio de uma auscultagdo artistica ou agdo pedagdgica, esse silenciamento
pulveriza e fragmenta as audiéncias, convertendo-as num aglomerado de
ouvintes individualizados (Sterne, 2003, p. 160).

A inescapavel e, por vezes também afavel, omnipresenga do ruido urbano
e a sua perce¢ao intimista autorizam pensar no desconforto que pode suscitar
a sua auséncia ou, por outras palavras, na aversao generalizada que o silén-
cio provoca. Em ambientes sonoros moderados, dir-se-ia, quase silenciosos,



O MUNDO SOCIAL DO RUIDO: CONTRIBUTOS PARA UMA ABORDAGEM SOCIOLOGICA

estranha-se a auséncia do som e do ruido, como demonstra o prosaico ato de
ligar o radio ao entrar no préprio carro (Bijsterveld et al., 2014). Nas vivéncias
urbanas de hoje, os “siléncios” do dia-a-dia estao para o equilibrio emocional
dos sujeitos como a avaria das maquinas esta para o funcionamento de todo o
sistema socioeconémico. De modo semelhante @ maquina que para e se silen-
cia repentinamente, também a auséncia do ruido urbano pode induzir uma
sensacao de vazio e desconforto pessoal.

O ruido ganha uma dimensao social por envolver competéncias auditi-
vas desiguais proprias da “disposi¢dao” dos sujeitos (habitus) para uma apre-
ciagdo subjetiva condicionada pela a¢do pratica da audi¢ao (Bourdieu, 2000).
Se “sinto logo existo’, como admite o neurocientista Anténio Damasio, tam-
bém podemos aceitar que escutar ¢ existir, o que converte o ato da escuta em
“utensilio racional”. Tal hipdtese de conversao, contudo, seria questionada por
Georg Simmel que atribuiu ao sentido da audigdo um estatuto de menoridade
ontolégica e social por ser passivo e, contrariamente ao que sucede com a visdo,
ndo poder ser interrompido ou desviado de um campo ou espago acustico para
outro (Simmel, 1981). Simmel, portanto, pretende levar-nos a reconhecer que
nada se pode fazer pelo ouvido, o que dispensaria a analise socioldgica do
ruido e convidaria a condescender com a incontornavel cultura auditiva do
quotidiano (Rodaway, 1994; Macnaghten e Urry, 1998).

A presenca natural do som e do ruido interfere com a tecnicidade quoti-
diana do corpo (Mauss, 2005) e, ao fazé-lo, condiciona a prépria “condi¢do
de existéncia” dos sujeitos na medida em que os “acontecimentos” sonoros,
seguindo a sugestao do fildsofo canadiano Brian Massumi, modelam por via
sensorial a expressao dos sentimentos e dos afetos humanos (Massumi, 2013).
Tal equivale a reconhecer que os ruidos urbanos se impdem com veeméncia
aos individuos, em vez de serem estes que controlam os efeitos dos primeiros,
o que deixa clara a natureza cultural das paisagens sonoras que envolvem e
condicionam os comportamentos dos sujeitos.

Argumentar que o ruido ¢ parte condicionante da “condi¢ao de existéncia”
humana, implica que a sua histdria social ¢ uma longa narrativa de continuos
ajustamentos auditivos as modernas condi¢des de vida. Recorro ao exemplo
que David Morley oferece da espreitadela (glance), como modo prevalecente
de ver Tv, em que é o som que organiza a visdo (Morley, 1995). Em cafés, res-
taurantes, bares, ou shoppings, como também nos espagos domésticos, a TV
permanece frequentemente ligada sem cativar o olhar das pessoas que ape-
nas lhe concedem atencéo (visual), de acordo com momentos marcantes da
sonoridade emitida. A conversa entre clientes, tal como muitas das tarefas
domésticas correntes, prosseguem sem interrupg¢do para serem suspensas ape-
nas quando algum “alarde” sonoro impele o olhar para o ecra. Nestes casos,
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pode-se afirmar com Morley, que a TV é acima de tudo um objeto sonoro e
nao visual, o que remete para a regular imersao dos sujeitos no background da
polui¢do sonora da cidade, sem interromper a atividade de cada um ou a sua
interagdo com outros (idem).

O ruido tem uma histéria propria que ndo tem expressdo isoladamente,
mas apenas em contexto ou processo de relacionamento com outros sons e
a interven¢do humana. A histéria do ruido ¢, portanto, social e ganhou uma
renovada dimensdo na era da urbanidade moderna e industrial, quando
o som das cidades modernas se combinou, substituiu e mesmo eliminou o
conjunto dos velhos sons pré-industriais que sao percebidos hoje como mani-
festagoes de “resisténcia” de sonoridades em agonia (Fortuna, 1999; Sterne,
2003; Bijsterveld et al., 2013; Corbin, 2016).° E neste cenario que se desenrola
o0 que atrds designei por paradigma dos sons urbanos que retirou a natureza e
a vocalidade humana a prerrogativa do ruido. Hoje ¢é dificil encontrar espagos
e urbanidades livres da presenca dos sons e do ruido.

Em novembro de 2017, por exemplo, as londrinas Oxford Street e as esta-
¢oes de metropolitano de Oxford Circus e Bond Street foram palco de inusi-
tado temor coletivo gerado pelo clamor atribuido a um presumido tiroteio
ou rebentamento nunca confirmados. A dificuldade em identificar a causa do
sonante estrépito — situagdo impensavel na era das sonoridades arcaicas — pode
suscitar representacdes de descontrole e perigo social, mesmo entre sujeitos,
como os urbanitas londrinos, profunda e longamente imergidos em ambientes

9  Em Histoire du Silence, Alain Corbin retrata pormenorizadamente a natureza destas sono-
ridades pré-industriais e ilustra como a sua retragdo se acentuou com o advento do que seria o
ruido maquinal trazido pela moderna urbanidade (Corbin, 2016). Olivier Balay, por seu lado,
oferece um detalhado retrato etnografico dos pregoes e da publicidade sonora usada por lojistas,
comerciantes de rua e vendedores ambulantes (Balay, 2003, p. 36). No caso portugués, alguns
dos sinais tipicos do advento da sonoridade moderna encontram-se registados por Paula Gomes
Magalhaes que descreve as lentas, ainda que significativas, transformagdes das paisagens sonoras
da cidade: “A mecénica e os acessorios dos primeiros automéveis constituiam uma verdadeira
dor de cabega para os pioneiros da condi¢do motorizada, obrigados a manobrar vérias alavancas
e a abrir uma série de vélvulas. Mas a principal dor (mais de ouvidos do que de cabega) era a
dos que se viam obrigados a suportar o barulho infernal dos primeiros exemplares, ainda nao
equipados com panelas de escape ou silenciadores e dotados de buzinas que retumbavam a toda
a hora sem aviso prévio” A autora continua o relato, dando conta do vigoroso depoimento de
Jodo Pestana de Vasconcelos, em carta enviada ao Governador Civil de Lisboa, queixando-se de
néao conseguir dormir desde que se mudara para o centro da cidade por causa dos automoéveis
que passavam “a toda a hora, para baixo e para cima, subindo e descendo” que lhe causavam um
terrivel sobressalto “com o estrondo das rodas chapadas de ferro batendo castanholas nos para-
lelepipedos espagados e duros da cal¢ada, um barulho de ferro velho dos motores e engrenagens
e com o som cavernoso das suas gaitinhas e trombetas” (Magalhaes, 2014, p. 179).
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de presenca constante de ruidos, o que fortalece a hipotese de ser através da
audigdo do ruido ou, inversamente, pela sua paradoxal suspensdo ou auséncia,
que o panico se manifesta em primeira mao.

A impossibilidade ja enunciada de identificar hic et nunc a fonte emissora
do ruido urbano coloca a hipétese do desconforto gerado pela sua desterrito-
rializagdo. Tal situagdo é o inverso da apropriagdo sonora dos espagos publicos
conseguida através do débito sonoro de niveis elevados de decibéis. A geracao
desses ruidos é conseguida a partir de dispositivos fixos, como os altifalantes
geralmente utilizados na publicidade comercial, ou das colunas de som por-
tateis, ostensivamente transportadas por transeuntes entregues a manifesta
ampliacao publica de si, exercitando, sob as mais diversas instincias perfor-
mativas, o chamado “imperialismo sonoro” (Schafer, 1977, p. 77). Ambas as
situagdes — desterritorializagdo e apropriagio sonora dos espagos — sdo gera-
doras de graus variaveis de isolamento e individuagao dos sujeitos em espagos
publicos, reiterando a modalidade mais elementar de estratificagdao social que
existe entre produtores e recetores de ruido.

UMA ABORDAGEM “REGRESSIVO-PROGRESSIVA” DO RUIDO

Como sugerem as relagdes destas situagdes com a historia e a cultura urba-
nas, a meu ver, a analise sociologica heuristicamente mais relevante dos efeitos
sociais da bruma ruidosa da cidade encontra-se exposta em hipoteses discuti-
das por Henri Lefebvre a propésito da dimenséo sensorial do espago publico.
O espaco sensorial de Lefebvre envolve a mobiliza¢do inconsciente de capaci-
dades cognitivas, incluindo a avaliacdo dos estimulos sensoriais com que os
sujeitos avaliam e negoceiam comportamentos, imagens, discursividades, pre-
sencas e reflexos no espaco publico (Lefebvre, 1991, pp. 210-212).

Assim, a integragdo da componente sonora no dmbito tedrico do espago
sensorial lefebvriano conduz a admitir que os ruidos urbanos tanto geram
empatia, consenso e aproximagdes sociais, como, dialeticamente, promovem
distanciamentos, dissidéncias e conflitualidades. De igual modo, tal como o
autor de A Produgdo do Espaco tornou claro no tratamento da ritmandlise,
os sons e os ruidos urbanos constituem um dispositivo metodologico que,
embora negligenciado, como fizera Simmel, se revela ser fundamental para a
compreensao da propria dindmica urbana e social (Lefebvre, 2004).

A teorizagao de Henri Lefebvre traduz um vigoroso contributo para
reforgar a dimenséo sensivel da sociologia, ao converter a escuta socioldgica
em dispositivo de reconhecimento dos tempos e dos modos como individuos
e grupos sociais demarcam e disputam a sua presen¢a no dominio publico:
o que é um desconfortavel ambiente ruidoso para uns, pode ser mera
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musicalidade ambiental e funcional para outros. Apesar de a obra de Lefebvre
ser toda ela, principalmente, um exercicio teorico e filosdfico, ndo deixamos
de registar alguns preceitos metodolégicos que, sem fazer do autor um meto-
dodlogo, acompanham a sua proposta de desvendamento histdrico-sociolégico
da realidade urbana (Fortuna, 1999). Estdo neste caso as referidas reflexdes
sobre a metodologia ritmanalitica, assim como a defesa do método “regressi-
VO-progressivo”.

O método “regressivo-progressivo” lefebvriano é largamente subsidiario
do mecanismo de transdugdo que o autor considera ser um expediente logico
de construgdo de um objeto teodrico possivel, conseguida a partir de informa-
¢Oes fragmentares e avulsas retiradas do real. Para o autor, o sentido regres-
sivo deste exercicio de construgdo tedrica “supde um feedback incessante entre
o quadro conceptual utilizado e as observagoes empiricas” (Lefebvre, 2012,
p. 111), pelo que fazer regredir diacronicamente a analise da atualidade ¢ um
procedimento basico para identificacdo dos tracos essenciais da contempora-
neidade e de como esta foi sendo estruturada historicamente.'* Compreende-se
assim a motivagdo para sustentar no método de Lefebvre, a busca de narrativas
e registos sonoros do passado, como é o caso de grande parte das pesquisas
atuais sobre a memoria coletiva (Bijsterveld e van Dijck, 2009; Samuels et al.,
2010; Drozdzewski e Birdsall, 2019).

Com base nesta pressuposic¢do teérico-metodologica, recorre-se a uma ten-
tativa de explica¢ao do facto de o ruido urbano estar hoje totalmente naturali-
zado ao ponto de ser apreendido de modo inconsciente e sd excecionalmente
causar desconforto ou repulsa. E na historicidade evolutiva do ruido urbano
e na gradual e correspondente disciplinagdo do comportamento humano, que
reside a explicagdo para esta generalizada acomodagao social ao ruido.

Como exercicio de regressdo histdrica a atualidade sonora, coloca-se a
hipétese de o consentimento moderno ruido urbano ter sido parcialmente
fruto da agao mediadora das artes e dos artistas. Em paralelo as criticas sociais
e politicas, a pratica artistica amenizou, em diversas circunstancias, a negati-
vidade do ruido e, pontualmente, foi mesmo expressdo de exalta¢ao vanguar-
dista da modernidade.

Em paralelo, assinala-se também a dimenséo politica decorrente da uni-
versalizagdo deste mundo social do ruido. Destaca-se neste plano, o processo
de globalizagdo das sonoridades enquanto efeito derivado da expansao do
capitalismo industrial e do colonialismo e das suas modalidades de consumo.

10 Assim se compreende o argumento de Les Back segundo o qual “a escuta sociologica é fun-
damental hoje para... dar um sentido de inclusao a tudo o que ‘esta fora do lugar’” (Les Back,
2007, p. 22).
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A invengdo da musica gravada, por exemplo, foi um dos ingredientes mais
acutilantes da homogeneiza¢iao sonora do globo, no sentido em que facilitou
a propagagdo “sem fronteiras” de variados estilos musicais e da sua eventual
fusdo (Morton, 2004), circulando hoje com incomensuravel destreza na inter-
net e nas redes sociais. Dito isto, deve-se reconhecer que em regides menos
desenvolvidas dos Suis globais, a paisagem sonora hegemonica dos Nortes
do globo, valendo-se do mercado globalizado, continua a limitar as “marcas
musicais” locais e constitui um poderoso obstaculo a criagdo musical propria
e a sua difusao internacional. Contudo, devemos reconhecer, como assinala
Alex Ross, que foi precisamente a técnica da gravagdo musical que constituiu
a grande oportunidade para “os musicos negros nas margens da cultura -
nomeadamente aos cantores de blues do delta do Mississippi - se fazerem ouvir
com apenas a sua voz e uma guitarra” (Ross, 2011, p. 60) e, alcangar assim, a
ribalta musical do mundo, procedendo como outros ao que, apropriadamente,
Michael Denning chamou um processo de “descolonizagdo do ouvido” que em
muitas situagdes “precedeu e alimentou a descolonizagao politica” (Denning,
2015, p. 140). Nas ultimas décadas, a internet, as redes sociais e a globalizacdo
do mercado fonografico ampliaram esta oportunidade de reconhecimento de
alteridades sonoras ao facilitarem a circulagdo dos produtos musicais, ainda
que ndo tenham sido eliminadas em absoluto as barreiras entre suis e nortes
musicais, pelo que continua a reproduzir-se o sistema de precarias condigoes
de circulagao global da musica oriunda, das “margens da cultura’, como Alex
Ross se expressa.

O que se aplica a musica ndo tem equivaléncia a outras “marcas sonoras”
de cidades e urbanidades do Sul global. Na verdade, sdo varias as geografias
sociais periféricas onde permanecem ativas varias expressoes de “resisténcia’
sonora, como o riso, o humor, o murmurio e o segredar em publico. Em muitas
urbanidades do Sul global, o recurso a cultura da oralidade acaba por adqui-
rir uma centralidade apreciavel nas interagdes face-a-face que contrasta com
regressdo sofrida nos ambientes urbanos do Norte global, onde a moderna
tecnologia de comunicagdo tem vindo a silenciar os contatos pessoais diretos
(Triulzi, 1999; Erlmann, 2004; Volcler, 2011; Turin, 2012).

MEDIAGCOES ARTISTICAS DO RUIDO

A auséncia de dentincias organizadas do ruido urbano em algumas sociedades
deve-se a uma espécie de convite e aceitagdo tacita dos efeitos ruidosos das
manifestagoes e festividades civis, politicas e religiosas inseridas no ambiente
que venho designando por mundo social do ruido. Por isso, o recurso a esfera
das artes permite sustentar a hipdtese do seu papel mediador no processo de
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aclamagcao e naturalizag¢ao social do ruido. Sem comprovagido empirica desta
fun¢do mediadora das artes, o pressuposto adotado é o de que a pujanga de
muitas manifestacdes artisticas favoraveis ao ruido nio deixou de confrontar
posicionamentos adversos a sua ocorréncia e propagagao.

Uma primeira denuncia artistica do carater perturbador dos ruidos pré-
-industriais é o bem ilustrativo exemplo de The Enraged Musician (Figura 1),
tela datada de 1741, da autoria do britanico William Hogarth (1997-1764).
A mensagem de Hogarth ¢ a da incompatibilidade manifesta entre a concen-
tragdo requerida pela produgao artistica e o ruido gerado pela populaga na rua.

Além do musico enfurecido pela agitagdo ruidosa da rua, Hogarth con-
vida-nos a observar mais de perto a composic¢ao social dos causadores da inco-
modidade do artista — a crianga que chora ao colo da mae, o menino tocando
o seu barulhento tambor, o cdo que ladra, o homem que faz soar a corneta - e
que deixa atras de si a marca do som indisciplinado, altamente perturbador da
criatividade do artista. A celebragao deste antagonismo que William Hogarth

FIGURA 1
The Enraged Musician, William Hogarth (1741)

(Ashmolean Museum, Oxford)
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regista tem o trao da perturbagdo causada pela presenga ruidosa de mem-
bros das classes populares junto ao ambiente requintado de uma casa da elite.
Tal significa que, do ponto de vista socioldgico, o quadro de Hogarth reitera
o dictum popular que aponta ao “ruido dos outros” a verdadeira origem do
mal estar emocional dos sujeitos (Attali, 2001, p. 195).** Registe-se, por fim, a
auséncia de quaisquer vestigios de maquinas ou motores, pelo que esta repre-
sentagdo da paisagem ruidosa permanece profundamente medievalista, com
origem direta na agdo humana.

As primeiras décadas do século x1X, quando se acentuaram as novas sono-
ridades, foram os tempos em que académicos como Georg Simmel ou Theodor
Lessing se associaram a este tipo de protesto e se insurgiram contra o risco de
desequilibrio psico-emocional vigente nas grandes cidades. Com a abordagem
de Simmel abriu-se uma linha nova de reflexdo sociologica, focada na cen-
tralidade do corpo e dos sentidos e na sua relacdo com o espago da cidade,
que seria desenvolvida por outros estudiosos da psico-sociologia.'* Quando

11 Em Discord, Mike Goldsmith refere-se as iniciativas de Charles Babbage (1791-1871), um
dos primeiros criticos do ruido oriundo das ruas de Londres. Babbage era um excéntrico mate-
matico-inventor, autor de um panfleto sintomaticamente intitulado Chapter on Street Nuissances,
em que identifica um conjunto de 165 fontes de ruidos perturbadores do trabalho cientifico,
tendo mesmo chegado a calcular que cerca de 25% do seu trabalho teria sido prejudicado pela
perturbacdo ruidosa da rua, em parte deliberada, que o forcava a frequentes interrupgoes (Trower,
2012, p. 110). Babbage considerava a luta antirruido uma obrigagao dos intelectuais - justamente
como sucedera com Theodor Lessing, como veremos adiante — e permitia-se acusar as “mentes
desocupadas” de estimularem o barulho incessante. Entre outros, Babbage colocava na lista dos
principais causadores de ruido os taberneiros, os musicos, os bares e pubs, os coffee-shops, as
criangas, os empregados, os recém-chegados do campo, assim como as “senhoras de reputagdo
duvidosa” Em resposta, alguns dos sujeitos objeto das suas dentincias retaliaram e consta, como
assinala Goldsmith, que se repetiam as situagdes da presenga prolongada daqueles “barulhentos
agitadores”, junto da residéncia do préprio Babbage (Goldsmith, 2012, pp. 112-114).

12 Registo, neste particular, dada a curiosidade documental que constitui acerca do fator
sonoro no quotidiano, o testemunho de Sigmund Freud sobre o som urbano como descritor
do quotidiano de Roma. Em carta dirigida aos seus filhos, em 22 de setembro de 1907, Freud
escreve “Todas as noites, centenas de pessoas juntam-se na Piazza Colonna, por tras da qual,
como sabeis, estou a viver. O ar da noite é muito agradavel e Roma quase nio tem vento. Atras
da coluna, hd um coreto onde, a noite, vem sempre tocar uma banda militar. (...) Ha cadeiras
de verga disponiveis ao pé da banda de musica, mas os locais gostam de se sentar na balaustrada
a volta do monumento. (...) Quando a musica para, toda a gente bate palmas ruidosamente,
mesmo quem nao conseguiu ouvir coisa nenhuma. De vez em quando, escapam-se uns gritos
estridentes do meio da multiddo... (...) Esse alarido é provocado pelos jovens ardinas que (...)
irrompem pela praga com os vespertinos do dia. (...) Daqui do meu quarto, oigo perfeitamente
a musica, mas obviamente nao vejo o que se passa. Neste preciso momento, o publico estd outra
vez a bater palmas. Saudo-vos com afeto. O vosso Pai” (Freud, 1975, pp. 261-263).
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Simmel se entregou aos seus primeiros ensaios sobre a agita¢do da vida urbana
estava precisamente a pensar na intensidade de estimulos sensoriais que desa-
fiavam os moradores da cidade e que constitufam uma das “novidades” da
sociabilidade metropolitana. Os estimulos sonoros dispersos eram parte da
preocupagio dos citadinos que buscavam refigio na indiferenga social e ado-
tavam, por assim dizer, a surdez coletiva como dispositivo de relacionamento
social em espagos publicos e antidoto contra a previsivel perturbagiao psico-
emocional (Simmel, 1997).13

O registo sociologico de Simmel desenrola-se em torno de uma problema-
tica totalmente diversa da perspetiva que Max Weber vira a adotar e que faz
derivar a sua leitura das sonoridades para o dominio de uma légica da raciona-
lidade, em tudo semelhante & que presidira ao desenvolvimento do capitalismo
europeu analisado nos cldssicos Economia e Sociedade e A Etica Protestante e
o Espirito do Capitalismo. Ao contrario do que se verifica com Georg Simmel,
para Weber, o ruido urbano ¢ objeto de analise feita a partir da correlagao exis-
tente entre a produc¢do musical e artistica e os meios técnicos e instrumentais
de suporte.

No ensaio sobre a sociologia da musica, escrito supostamente no ano de
1911 e editado postumamente em 1921, Max Weber adota uma aturada pers-
petiva comparatista entre experiéncias musicais modernas e ocidentais com
outras antigas e extraeuropeias, que denota assinalavel dominio da teoria e da
histéria da musica como também na etnomusicologia (Weber, 1995). O ensaio
de Weber da relevo, por um lado, ao encadeado de circunstancias que permitem
o surgimento da musica “racionalizada” na Europa e, de outro lado, a uma deta-
lhada historia técnica, social e econdmica dos instrumentos musicais, nomea-
damente dos instrumentos de cordas, e do esfor¢o continuo da sua melhoria
(Pedler, 2016, pp. 80-85). Quanto aos fundamentos racionais e socioldgicos da
musica, Weber atribui a materialidade técnica dos instrumentos um destaque
que reduz o papel da volicdo e da capacidade artistica dos compositores e o
virtuosismo dos executantes. Para Weber, a sociologia empirica da musica é
reveladora da agao racional e dos fundamentos légicos da produgao material
e da logica da organizagdo que se estende aos préprios meios e instrumentos
musicais, o que autoriza falar do seu “materialismo musical” (Waizbort, 2008).

13 O maestro Vitorino de Almeida refere-se a este processo de naturalizacdo do ruido no
espago publico urbano quando descreve uma momentanea perturbagio causada por “um manto
sonoro indiscritivel” que o envolve, dizendo “.. olhei 0 movedi¢o panorama urbano de onde
emergia a algazarra imensa e compreendi que esse tumulto tinha a sua razao de ser: era o som da
cidade... (para concluir que) o bulicio nao afetou, de modo algum, a minha entrega ao trabalho
mental da composi¢ao” (Almeida, 1987, p. 563).
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A atengdo que Max Weber concede a sociologia empirica da musica cons-
titui uma valiosa pista interpretativa acerca da produ¢do musical moderna.
Nao sendo matéria que pretenda desenvolver neste texto, limito-me a registar
a inerente correlacio, que Weber por certo reconheceria, entre a criagdio musi-
cal e alguns desenvolvimentos tecnoldgicos do ultimo quartel do século x1x
- em que sobressai o fonografo de Thomas Edison - e os posteriores avangos
da industria fonografica, incluindo os aparelhos eletrénicos (Morton, 2004;
Abreu, 2010; Katz, 2010; Goddard, Halligan e Hegarty, 2012). A musica gra-
vada, por exemplo, tornou manifesto o gap entre o som produzido, que s6
se torna audivel com recurso a algum tipo de altifalante que o propague. Em
resultado, o som passa a poder viajar, sendo que essa desterritorializagdo o
desvincula do contexto de produgao instrumental e socio-temporal de origem.
Deslocalizado e desvinculado organicamente dos contextos e da materiali-
dade empirica da sua producio, o som, mormente o som da musica, impoe
aos ouvintes um investimento emocional que os impele a (re)situarem-se no
mundo e lhes oferece um novo sentido de coeréncia identitaria (Nancy, 2007;
Castanheira, 2012; Wisnik, 2014). E esta nova consciéncia situada de si, obtida
por media¢ao musical e tecnoldgica, que se concretiza na “viagem” imaginada
que a musica empirica estimula.

O mundo dos sentidos ou da utopia para que o som e a musica podem
transportar os seus recetores é o mais amplo que se pode imaginar e depende
de um leque variado de fantasias e de circunstancias pessoais e estruturais.
Para mencionar apenas um contributo especifico nesse sentido, refiro o nota-
vel Ocean of Sound de David Toop que poe em evidéncia como o mundo cul-
tural dos significados da musica se plasma em ambiente sonoro especial, como
o autor o designa. Este ambiente ¢ o tempo e o espago da reinterpretagdo dis-
putada dos sentidos da musica - e, acrescentaria, também do ruido - sejam
eles divisdes de género, linguagens étnicas, fraturas entre alta e baixa cultura,
ou fusoes de estilos musicais (Toop, 1995). Assim, quando da conta da simpa-
tia de Claude Debussy pelo gamelao balinés, David Toop pde em evidéncia o
modo como esse ambiente sonoro exemplifica um criativo bricolage de livres
sonoridades musicais e estilos culturais (idem, pp. 16-17).

Retoma-se com isto o ambiente sonoro das cidades de Simmel, para voltar
a insistir no paradoxo da sua sociologia dos sentidos que menoriza a audi¢ao
e privilegia a cultura visual na interpretagdo da realidade social, porventura
em resultado do alheamento do autor face a dimensdo empirica e material da
produc¢do musical (Simmel, 1981, p. 229). Com a marginaliza¢ao da audigao,
Simmel contribuiu para suavizar os efeitos negativos dos ruidos sobre o sujeito
humano. Desse ponto de vista, parece aceitavel afirmar que, nos seus primor-
dios, a ciéncia social foi uma das vias eruditas que mais contribuiu para que o
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estranhamento inicial do ruido urbano-industrial tivesse sido gradualmente
menorizado e in-corporado enquanto estimulo sensorial, supostamente des-
carregado da sua negatividade.

Entretanto, a visdo sociopsicologica simmeliana que afasta o ruido do
universo dos distirbios perturbadores do bem-estar, seria contrariada por
numerosos setores artisticos e culturais na Europa da época, com destaque
para algumas agdes criativas dos principios do século xx. Para melhor enten-
der a gradual acomodagdo a nova expressdo ruidosa das cidades pode-se
sugerir a equiparacdo desta ao estranhamento social causado pela presenca
fisica de desconhecidos, com que os citadinos tiveram de “negociar” e, mais
apropriadamente, repartir a sua condigdo ontoldgica e social. Nesse exercicio
analodgico, ao ruido urbano caberia a condi¢ao de um “outro” recém-chegado,
tanto antropoldgico como politico, cuja presenga se revela estranha até que
essa identidade “outra” seja objeto de total inclusio no mosaico urbano das
diversidades socioculturais.

VANGUARDA ARTISTICA E ACOMODAGCAO AO RUIDO

Como ficou implicito antes, a a¢cdo de inclusdo social do “outro” som urbano
foi em grande parte facilitada pelo trabalho artistico. Neste dominio, é essen-
cial a referéncia ao trabalho do italiano Luigi Russolo (1855-1947). Russolo foi
um pintor futurista que se converteu a producdo do que ele proprio chamou
ruido musical que haveria de elogiar sem limites, no seu tdo polémico quanto
aplaudido manifesto, intitulado A Arte dos Ruidos (Russolo, 2013).

Luigi Russolo aclama o advento da cultura ruidosa da cidade e o poten-
cial sonoro das maquinas, que faz sobrepor aos sons habituais da interagido
humana que, para ele, sinalizavam tao-s6 a presenga do passado ruralista e
arcaico. Para Russolo, o ruido musical constitui, em si, um sinal vigoroso de
inovagdo e progresso, ao servigo do enriquecimento da composigdo musical e
da sua indispensavel adequagdo aos tempos modernos.

E assim que, em A Arte dos Ruidos, Russolo exorta a novidade trazida pelos
novos mecanismos e instrumentos dos “anos vertiginosos” dos principio do
século xx (Blom, 2015, pp. 354-348), que banalizam o que antes ndo ia além de
sonoridades rusticas, pouco elaboradas, corriqueiras e destituidas de qualquer
dignidade estética e artistica. Ao invés, Russolo, no melhor estilo futurista que
ambiciona “revolucionar por completo a sensibilidade humana” (Marinetti,
1987, p. 35), declara que

a maquina cria hoje um tdo grande nimero de ruidos variados que o som puro, pela

sua pequenez e a sua monotonia, ja ndo provoca emogao alguma [Russolo, 2013, pp. 8-9].
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Ao lado dos sons dos motores, das maquinas das fabricas e dos avides,
automoveis e comboios, foi também a vivacidade da rua, frequentemente refe-
rida por “alma musical das multiddes”, que veio dar corpo a nogdo de ruido
musical que Russolo entendia ser um campo novo de satisfacao e bem-estar
dos sujeitos. A conversao do ruido ambiente em possivel expressdo musical
era, para Russolo, a condi¢do basica para alcangar a nova “poética” musical:

obtemos infinitamente mais prazer ao combinarmos idealmente os ruidos dos carros
elétricos, dos automoveis, de veiculos e de multidoes ululantes do que ao escutarmos de

novo, por exemplo, a “Heroica” ou a “Pastoral” [idem, p. 11].

Compreende-se assim que, apostado em revolucionar o ambiente sonoro
e musical da época, Russolo, contando com a colaboragao do seu amigo Ugo
Piatti, se tenha dedicado, qual seguidor da sociologia musical de Max Weber, a
fabricagao de uma série de novos instrumentos, geradores de ruido (intonaru-
mori), que deixam claro como, para Russolo, o ruido musical resulta essencial-
mente da multiplicacdo das sonoridades instrumentais.

Foi assim que surgiram algumas das suas polémicas criagdes musicais,
entre as quais sobressai a célebre Risveglio di una citta (“Acordar de uma cida-
de”).** Consta que aos primeiros acordes da premiére desta composicao, ocor-
rida em 21 de Abril de 1914, no Teatro del Verme em Mildo, a assisténcia se
envolveu em enorme alvorogo e gritaria, tendo-se mesmo alguns adeptos mais
ardorosos da “arte dos ruidos” - talentosos arruaceiros futuristas, dir-se-ia —
envolvido em confrontos fisicos com o publico e forcado 11 pessoas a receber
assisténcia hospitalar (Hainge, 2013, p. 40).*

A proposta de integra¢ao organica do ruido na “estrutura” musical consti-
tui um poderoso argumento de negac¢do do ruido, ou, como prefiro formular,
da conversao deste em recurso musical, o que o torna artistica e musicalmente
aceitavel. Refor¢a-se assim o argumento central do texto que convoca a criagao
artistica para a funcéo crucial de intermedia¢do desempenhada no processo de
aceitacdo sociocultural do ruido urbano.

Em Portugal, um pouco mais tarde, este ruidismo futurista viria a encon-
trar expressdo na poesia de Alvaro de Campos, num exemplo eloquente de

14  Cf https://www.youtube.com/watch?v=IC3KMbSkYNI&t=12s. (Consultado em 01-07-2018).
15 David Toop refere-se a circunstancia de Igor Stravinsky ter apreciado a primeira apresen-
tagdo publica dos intonarumori de Russolo e se ter mostrado deliciado por poder “escutar algo
capaz de gerar maior agitagdo” do que o seu Le Sacre du Printemps — também objeto de criticas
severas — tendo mesmo admitido vir a incorporar esse ruido musical no seu proprio trabalho
(Toop, 1995, p. 79)-
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entusiasmo partilhado com os bem vindos barulhos das maquinas e motores
da modernidade. Assim se 1é na Ode Triunfal:

[...]

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!

Tenho os 1abios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
De expressao de todas as minhas sensagdes,

Com um excesso contemporéaneo de vds, 6 maquinas!
(...

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automdvel ultimo-modelo!
poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

[...]

[Alvaro de Campos, Ode Triunfal (excerto)]

Associada a Luigi Russolo e a sua extravagancia musical, a poesia de Alvaro
de Campos contribui para uma visdo artistica da in-corporacao da exteriori-
dade ruidosa dos diversos dominios de atividade e espagos publicos na prépria
sensibilidade dos sujeitos e dos lugares.*®

16 Em 21 de junho de 2013, as 22:00 horas, Pedro Castanheira dirigiu a “Lisboa em si’, um
concerto inédito feito de sons tradicionais da cidade (apitos de cacilheiro, sinos de igrejas,
campainhas de elétricos). O acontecimento, que contou com o apoio da Cadmara Municipal de
Lisboa, foi tratado pelo seu mentor como “evento civico e politico centrado no sonho’, que
duraria 7 minutos, em alusdo a dura¢do do terramoto de 1755. (Disponivel em https://video.
search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee_uninternational&p=Lisboa+em+si#id=4&vid=-
db8778354acbog8c8eagd1b6oo2egaay&action=view. (Consultado em 10-10-2018). A meu ver,
tratou-se uma das mais criativas e impressionantes celebracdes do ruido musical urbano em
Portugal, com manifestas aproximagdes simbdlicas a exaltagdo do ruido de Russolo e dos futu-
ristas. E assinalavel também a iniciativa de José Alberto Gomes com a produgio dos sounds maps
da cidade do Porto, que, em registo diferente, tem a intengdo de registar a memoria sonora  —
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Para varios estudiosos da questdo sonora e musical, a intimidade dos
sons exteriores com a produgdo musical, confere a musica uma espécie de
porosidade que torna dificil a destringa entre ambientes musicais e sons nao-
-musicais (Schafer, 1977). A questdo suscitou acesas polémicas entre musi-
cdlogos. No meu limitado conhecimento da matéria, permito-me, todavia,
deixar registado que a fusdo da musica com o ruido ambiental encontra a
sua expressao mais radical na experiéncia de John Cage - 4°33” - que era um
consabido critico das ruidosas experiéncias de Russolo. No dizer de Murray
Schafer, contudo, com a sua 4’ 33, apresentada em Nova lorque em 1952, John
Cage estava paradoxalmente a “pagar um débito nao reconhecido a Russolo”
(Schafer, 1977, p. 111). Mais frontal reconhecimento a Russolo foi a criagdo
musical de outros compositores com manifesta vontade de verter a influéncia
do ruido exterior em musica.'’

Foi nesta porosidade musical que viria a fundar-se a chamada muisica con-
creta, criada pelo francés Pierre Schaeffer (LaBelle, 2006, pp. 24-27; Schaefter,
2012)*® e ilustrada eloquentemente pelo seu Etude aux chemins de fer, de
1948.*° Como Greg Hainge argumenta, essa miisica concreta remete para uma
nogdo de som enquanto objeto sonoro em si, isto ¢, autonomo e desligado de
qualquer relagdo direta com o mundo e os contextos da sua produgéo, sendo
produzido para ser rececionado e apreciado nas suas qualidades intrinsecas
(Hainge, 2013, p. 163).

A musica concreta de Schaeffer foi a antecAmara da musica ambiente,
originariamente designada por mobilia musical (musique dameublement),

da cidade (Disponivel em https://www.publico.pt/2013/10/27/jornal/o-fluxo-de-som-da-
cidade-do-porto-inspira-obras-de-arte-27301176. (Consultado em 10-10-2018).

17 Estdo neste caso, entre varios outros, Claude Debussy (Estampes — https://www.youtu
be.com/watch?v=JFBqsEOJwoQ, Igor Stravinsky (Le Sacre du Printemps — https://video.search.
yaho o.com/search/video?fr=mcafee_uninternationaleé>p=Stravinsky+Le+Sacre+du+Printemps#
id=4¢vid=34c6cd225f12251239dbdeb116b1225deaction=view), Darius Milhaud (Le Boeuf sur le
Toit — https://video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee_uninternational&p=Le+Boeuf
+sur+le+Toit#id=3&vid=e4a8ebe39b1822bg57ee369a202b2bff&action=click), Arthur Honne
gger (Pacific 231 - https://video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee_uninternational&p
=Honnegger+%28Pacific+231#id=2&vid=737becyobfc6f45daf34eec19c1a1bzd&action=click)
ou Edgard Varese (Poéme électronique — https://www.youtube.com/watch?v=WQKyYmU2tPg).
18 Como o proprio Pierre Shaeffer esclarece: “Chamei muisica concreta a esta vontade de uti-
lizar materiais vindos de experiéncias sonoras “especificas” para enfatizar a passagem da nossa
dependéncia de sonoridades abstratas preconcebidas para fragmentos da realidade, entendidos
como objetos sonoros tnicos e particulares, ainda que, e principalmente, quando nao corres-
pondem as defini¢des convencionais da teoria da musica” (Schaeffer, 2012, p. 14).

19 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=N9gpOq8u6-bA&list=RDN9pOq8u6-bA&start_ra
dio=1&t=55. (Consultado em 01-07-2018).
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atribuida a Eric Satie.?® Satie expressou a ideia da nova expressao musical ter
uma fung¢do fundamentalmente industrial e comercial, por servir de “lubri-
ficante” para o normal decorrer das atividades fabris e de comércio (Lanza,
2004, p. 18). Com frequéncia, a muisica concreta surge tratada como a fonte da
“musak’, expressao americana para significar a permanente moldura musical
de espagos comerciais e de servigos, também referida pejorativamente como
“musica enlatada” (idem). Como pode ser constatado facilmente, sdo numero-
sos 0s espagos de consumo ou de servigos (pubs, shoppings, recintos desporti-
vos, salas de espera) que procuram desenhar a sua propria linguagem musical
com “musica enlatada” selecionada de acordo com presumidas expectativas
dos clientes, procurando criar uma agradabilidade ambiental, facilitadora da
descontragdo e do negdcio.?*

Esta mobilia musical viria a influenciar a composi¢ao 4’33” de John Cage,
assim como os trabalhos de Brian Eno, autor de Ambient 1 — Music for Aero-
ports.?* Eno considera que a vantagem da muisica ambiente reside em poder
ser ignorada facilmente em virtude da sua ndo “intromissao” nas interagdes
sociais e do seu “ajustamento” a varios niveis de atencdo auditiva. Talvez o mais
correto seja dizer “desajustamento” face aos diferentes niveis de audigdo, o que
se compagina com a ideia da sua concretude e a remete para uma condigdo de
objeto sonoro em si, independente do ambiente da sua produgdo que faz com
que permanega desligada da materialidade instrumental, o que se adequaria
aos principios do racionalismo musical de Max Weber.

Aos poucos, os sons das sirenes das fabricas, dos raters dos automoveis,
dos apitos dos comboios, dos motores dos avides foram sendo associados ao
canto dos passaros, ao rumorejar dos riachos, ou a brisa que sopra na folha-
gem das arvores. Assim se fundem musicalmente as ruidosas sonoridades das
méquinas e motores e os sons humanos e naturais. E nesse sentido que argu-
mento sobre a crescente naturalizacdo do estranhamento que recobria os sons
industriais e o ruido urbano no seu surgimento. As artes estiveram sempre

20 De acordo com o relato de Jerrold Seigel (1999), corroborado por Joseph Lanza (2004),
Eric Satie terd confessado a um amigo, o pintor Fernand Léger, que a mobilia musical seria um
expediente perfeito para suavizar os ruidos da rua ou o incomodativo cintilar dos talheres nos
restaurantes, preenchendo, deste modo, os vazios das conversas e reduzindo o recurso a desne-
cessarias banalidades da intercomunicagéo (Seigel, 1999, p. 321).

21 Entre as diversas criticas dirigidas & muisica ambiente contam-se os comentarios de Jacques
Attali, que vé nela um manifesto apelo ao consumismo (Attali, 2001), e de Siegfried Kracauer
que lamentava que a “intromissdao” constante da musica em ambientes recatados (cafés, res-
taurantes ou igrejas) eliminasse a tentativa de concentragdo dos sujeitos e de afirmagao da sua
individualidade (Kracauer, 1995, p. 333).

22 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=ykJg-vE3k-E. (Consultado em 10-10-2018).



O MUNDO SOCIAL DO RUIDO: CONTRIBUTOS PARA UMA ABORDAGEM SOCIOLOGICA

na vanguarda dessa renovada habituagdo fisica e sensorial do corpo as novas
expressdes ambientais e as reagdes sensoriais da cogni¢ao urbana.

Veja-se um outro registo da domesticagio dos ruidos urbanos. E essa
a mensagem contida na célebre pintura da autoria de Umberto Boccioni
(“A rua entra dentro da casa”), mostrada pela primeira vez em Paris, em 1912
(Figura 2). Boccioni retrata uma mulher de classe média a janela de sua casa,
que, vista do interior, fica inevitavelmente exposta e envolvida num poderoso
e agitado ruido exterior, representado pelo recurso ao colorido intenso e ao
desordenado conjunto de formas.

A figura feminina da mulher a janela indicia a inexoravel exposi¢ao dos
sujeitos ao ritmo e a paisagem sonora policromatica e desconcertante da rua.

FIGURA 2
La strada entra nella casa, Umberto Boccioni (1911).

Sprengel Museum Hannover.
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E, literalmente, a domesticacdo do informe concerto da rua que Boccioni esta a
celebrar com a sua pintura. Os sons da musica tal como os ruidos, quando repre-
sentados, tanto na pintura como na literatura ou na poesia, assumem a expres-
sdo ambigua de uma presenca ausente (Leppert, 1993), sendo que, em Boccioni,
tal presenca se pressente de forma mais ousada do que na gravura de William
Hogarth que vimos antes. A fonte geradora do ruido que em Hogarth, como
vimos, ¢ representado pela sonoridade de pessoas e animais, no caso da pintura
futurista, encontra-se pictoricamente presumida na estridéncia colorida exterior
das maquinas e dos motores. Dir-se-ia, no dizer poético de Alvaro de Campos,
que a mulher de Boccioni, “abre-se completamente... a todos os perfumes de
6leos e calores e carvoes. .. desta flora estupenda” que é a ruidosa agitagdo da rua.

A atribui¢do do ruido as classes populares desaparece na tela de Boccioni
que, seguindo os preceitos estéticos futuristas, elege os ruidos indefinidos da
rua como fonte primordial da cena publica, a que o lar de classe média fran-
queia a entrada para poder conviver de perto com ele e, assim, ajustar-se aos
novos tempos de mudanga.

Para vérios autores dos principios do século xx, como o futurista Carlos
Carra, a pintura funciona como “equivalente plastico aos sons, ruidos e odo-
res que se encontram nos teatros, nas salas de concerto, cinemas, bordéis e
em estagOes ferrovidrias, portos, garagens, hospitais, oficinas...” (Carra, 1973,
p. 114), devendo servir de motivo e inspiragdo a quem pretenda renovadas
articulagdes da pintura com o som, a cor e as formas das coisas.?® Este encargo
supremo atribuido as artes plasticas contaminou a reflexao socio-filosofica
sobre os sons e os ruidos urbanos dos primoérdios do século xx. De novo, as
ciéncias sociais e humanas, vieram assinalar a sua disponibilidade para reme-
ter para as competéncias sensoriais dos sujeitos e grupos sociais a capacidade
de captar a complexidade das vivéncias metropolitanas.

Evidentemente essas disciplinas académicas promoveram sobretudo a
promessa de felicidade trazida pelas produgodes artisticas mais sofisticadas e

23 Para uma brevissima referéncia a relagio dos futuristas italianos com a pintura (cor) e o
ruido (som), vejam-se as referéncias de Emily Thompson a propésito do modo como varios dos
seguidores de Fillipo Marinnetti expressam o seu entusiasmo com a capacidade das tecnologias
para “revolucionar” a poesia, a pintura e a musica (Thompson, 2004, pp. 134-139). Permito-
-me introduzir uma nota pessoal sobre esta matéria, dando testemunho do clamor gerado pelo
pintor mogambicano Ngwenya Malangatana e o musico portugués Carlos Paredes quando, em
Maputo em 1986, se entregaram a uma “instala¢ao” unica em que, cada um a sua vez, exercitava
a sua arte num didlogo improvisado com o outro. Malangatana pintava os sons saidos da gui-
tarra de Paredes e, de seguida, inversamente, era Paredes a tocar o colorido das pinceladas que
Malangatana produzia sobre a tela, como quem, espontaneamente, dava expressao estética ao
apelo futurista de fusdo da pintura com a musica.
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mais valorizadas socialmente, como a produ¢ao musical, a danca e a pintura
(Leppert, 1993, p. 86). Fizeram-no, contudo, sem deixar de suscitar o con-
fronto e a negacao funcionais do que seria a desorganizagdo social e o caos
que o ruido urbano representava. Dito isto, ndo se deve ignorar a atribui¢ao
de responsabilidades politicas e sociais que muitos académicos promoveram
ao apontar as classes populares como as principais causadoras do caos ruidoso
que agudiza a conflitualidade social entre classes.

CONTRA O RUIDISMO URBANO

A responsabilidade social das classes trabalhadoras da producdo de ruido seria
destacada pela atividade politica e filosofica de Theodor Lessing (1872-1933),
intelectual judeu alemdo que, com Simmel, foi um dos primeiros a trazer a
questdo para o seio da discussdo académica e da cena publica alema e euro-
peia.* Com destacado envolvimento pessoal no ativismo associativo, Lessing
fundou, em 1909, uma das poucas Associagdes europeias dedicadas & promo-
¢do e defesa de medidas publicas com vista a protecdo dos efeitos sociopsi-
coldgicos provocados pelo ruido em contextos urbanos.?> Do ponto de vista
académico propriamente dito, Lessing personifica o que hoje conhecemos
como um “intelectual pablico”, dada a sua participagdo direta em intimeras
palestras, debates e na producéo regular de escritos sobre a matéria.

O barulho da cidade, em especial o barulho da rua, era para Lessing uma
verdadeira patologia social, com origem na ma gestdo da cultura ocidental.
Nessa dentincia, Lessing colocou-se ao lado do conhecimento cientifico sobre
a realidade urbana e entregou-se ao inventario das origens dos ruidos da
cidade. Tomando a moderadamente ruidosa cidade de Hannover do principio
do século como referéncia empirica?®, Lessing aponta os troleys, as locomoti-
vas e os automoveis como principais agentes da perturbagao sonora da cidade.
Inclui ainda no seu rol de produtores de ruido o (classico) tocar dos sinos das

24 Recordem-se as referéncias feitas, em nota anterior, as dentncias de Charles Babbage sobre
o ruido nas ruas de Londres. Recorro principalmente aos trabalhos de Poetzl (1978), Baron
(1982) e Bijsterveld (2001 e 2008) como referéncias sobre os trabalhos de Theodor Lessing.

25 Trata-se da fundagdo da Deutscher Lirmschutzverband — Associagio Alema de Protecdo
contra o Ruido. A Associa¢do, publicou um boletim mensal — Der Antiriipel: Recht auf Stille
(“Antirruido: O Direito ao Siléncio”) - até ao ano de 1914, quando o eclodir da guerra levou a
sua dissolugao (Bijsterveld, 2001, p. 101).

26 Segundo Karin Bijsterveld, a cidade de Hannover teria, em 1907, menos de 1,500 automo-
veis a circular e toda a Alemanha era desse ponto de vista ainda muito moderada também. Exis-
tiriam nesses primeiros anos de 1900 uns 27 mil automéveis em toda a Alemanha, contrastando
com os cerca de 2 milhdes de cavalos e outros animais de tiro (Bijsterveld, 2001, p. 98).
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igrejas, os interminaveis ensaios de piano e o vasto instrumentalismo sonoro
do quotidiano urbano, como os gramofones e o retenir dos telefones. Socialista
por simpatia politica, Lessing era adepto de maior controle publico repres-
sivo sobre os desregrados instintos humanos, que atribuia aos processos de
industrializagao, urbanizagao e individuagao dos sujeitos. Foi nessa linha de
pensamento que Lessing assumiu uma severa investida contra a classe operaria
e os trabalhadores urbanos indiferenciados que acusa de serem movidos por
um egoismo incontido que os impele a produgao deliberada de barulho, como
estratégia de afirmacao identitaria (Baron, 1982, p. 167) e sinal de indignacao
contra a sua condi¢do de subordinagéo social (Goldsmith, 2012, p. 142).

No plano argumentativo, tal justificagdo equivale a fazer deslocar para o
campo da teoria do ressentimento de Nietzsche, de quem Lessing foi um reco-
nhecido discipulo e biégrafo, que sustentava que toda a agdo humana contém
uma aspiragdo ou vontade de poder, mais ou menos explicita?’. Para Lessing,
essa vontade de poder revelava-se no dia-a-dia em que,

o0 cocheiro que usa o sonante chicote sobre os animais, a criada que sacode a roupa da
cama a janela, o musico que ensaia os tambores, entendem os sons que produzem como
marca honesta da sua personalidade e existéncia, ampliando deste modo a esfera do seu
poder pessoal. Uma vez que estas pessoas nao tém outros meios para atrair a si a atengio
do mundo e evitar que outros possam naturalmente niao dar conta da sua presenca, dedi-
cam-se a dar provas da sua existéncia aos ouvidos dos seus concidadaos. [Theodor Lessing,

apud Baron, 1982, p. 167]

A presenca continuada destes sons estridentes e o incomodo social e moral
que constitufam, eram, para Lessing, o efeito pernicioso que impedia o recato
e a concentracdo necessarios ao trabalho intelectual. O enervante impacto do
chicote que os cocheiros faziam vibrar sem piedade sobre os animais era um
dos motivos pelos quais Lessing recusava o refiigio na blasé indiferenga sim-
meliana que invalidaria a perturbagao psico-emocional e permitiria aceitar a
condescendéncia que os seus concidaddos mostravam perante o ruido.

Lessing nao distinguia, como outros, o ruido necessdrio (ligado a produgao
fabril), tido como inevitavel preco a pagar pela modernizagéo e, por isso, objeto
de tolerancia crescente, e os ruidos desnecessdrios (improdutivos) e, portanto,
inaceitaveis e destinados a serem abolidos sem hesitacao. A necessidade de

27 Para uma perspetiva socioldgica das modalidades de habituagao dos operdrios as novas
condigdes auditivas da cidade e da industria, veja-se a andlise que David Hendy dedica ao
estudo de narrativas da época da industrializagao que vao no sentido de mostrar como “se estava
a assistir a criagdo de uma nova espécie de humanidade” (Hendy, 2013, pp. 217-220).
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enfrentar o ruido indiferenciado nas cidades e as suas consequéncias anti-in-
telectuais e antiartisticas poderao justificar o perfil marcadamente académico
e elitista da agremiagdo antirruido que Lessing fundou e dirigiu entre 1909 e
1914. Incapaz de cativar quaisquer simpatias por parte de membros das classes
trabalhadoras, a iniciativa de Lessing, como sugere Peter Payer, foi vitima da
associagao do ruido a condigdo de ingrediente simbdlico de poder e riqueza
material (Payer, 2007, p. 793).

A abordagem holistica de Lessing tratava os efeitos sonoros do capitalismo
industrial como um todo. Neste sentido, o filosofo entregou-se a critica do que
era novo e florescente, designadamente a critica do novo ethos consumista das
grandes cidades. Lessing era um critico da devastacdo perniciosa de diversas
areas urbanas e da degrada¢do da interagao social que antes alimentava um
espirito de tranquila convivialidade e boa vizinhanga. O proprietario capita-
lista era, para Lessing, essencialmente, a personificagdo da generalizada ati-
tude conspicua que, a coberto da lei e da indulgéncia estatal, se permitia atuar
com plena autonomia nos dominios privados e mesmo gerar enorme polui¢ao
sonora.

Entretanto, nao deixou de advogar, sem sucesso, adiante-se, a implemen-
tagdo de medidas regulatérias — hordrios de expediente do comércio, multas a
prevaricadores, ado¢do de mecanismos de redugdo sonora, pavimentaciao de
ruas, etc. — em constante reprovacdo da degeneragdo ambiental das cidades.

Como se depreende do depoimento de um acérrimo opositor de Lessing
- Edmund Wengraf - a agdo antirruido estava irremediavelmente comprome-
tida por uma arreigada habituagao social:

Sejamos francos: os moradores da cidade como nés jd ndo conseguem viver sem este
ruido das ruas. E o grande estimulo mental dos nossos dias e a musica de embalar das
nossas noites. Faz parte do ambiente que ndo conseguimos dispensar depois de nos termos
afeicoado a ele. Continua a fazer-se sentir nos nossos ouvidos, mesmo quando os guias ilus-
trados nos convidam ao reftigio no siléncio das montanhas e florestas. (...) Nao tenhamos
receio de reconhecer: Quando voltamos a cidade, damos-lhe as boas vindas como a um

amigo de longa data. [Edmund Wengraf, “Das Recht auf Larm’, cit. in Payer, 2007, p. 783]

A referéncia é sintomadtica da rotineira acomodacéo social ao ruido urbano.
Tal adaptagao regista-se também em outras urbanidades metropolitanas, como
mostra a informacgao que Peter Bailey oferece acerca da oposi¢ao surgida em
Londres na década de 1890 contra a silenciosa circulagao da bicicleta (Bailey,
1966, p. 59). A reivindica¢do de um aviso sonoro como forma de advertir os
transeuntes da circulagio ciclista, reverbera a informacao recente, embora ndo
confirmada, segundo a qual varios fabricantes de automéveis elétricos estariam

55



56

CARLOS FORTUNA

a considerar equipar os seus veiculos com dispositivos sonoros que alertassem
os pedes para a sua presenca®, o que lhes permitiria adotar automatismos de
avisada indiferenga semelhantes aos implicados na condicéo blasé.

Segundo um destacado comentador da obra de Lessing, a sua argumen-
tagdo contra o capitalismo predador do ambiente urbano constituia um vigo-
roso confronto com o desenrolar da moderna condig¢do urbana, baseado (i) na
dentincia de agdes emotivas e ndo racionais dos decisores, (ii) na prevaléncia
da tecnologia sobre a natureza, (iii) no individualismo contra o espirito comu-
nitario, (iv) na concorréncia acima da cooperacio e, por fim, (v) na busca de
poderio econémico sem respeito pela moralidade (Poetzl, 1978).

Dai que o fildsofo tivesse denunciado repetidamente o ruido urbano como
sinal de um crescimento desregrado do capitalismo europeu, do consumismo
irrestrito e da ma gestao cultural que, no conjunto, degradavam as paisagens
fisicas e sonoras das cidades e hipotecavam a saudavel convivéncia urbana de
outrora. A esta leviandade cultural do moderno ocidente, Lessing fazia con-
trastar a disciplina dos comportamentos, a contemplagao mistica e o siléncio
que entendia serem apandgio do classicismo e do romantismo de seu enorme
apreco. Era no dialogo entre estes opostos principios ordenadores da vida que
Lessing idealizava a construgdo de uma sociedade “mista” que combinasse os
avangos tecnoldgicos e instrumentais do Ocidente europeu com a sabia cul-
tura de servigo coletivo e moralidade do Oriente asiatico (idem).

Adepto fervoroso do motto entdo em voga, non clamor sed amor, que ao
estilo pds-moderno leria “faz amor e ndo rumor”, Lessing cedo denunciou o
ruido que “estd em todo o lado” e lamentou, com inegavel fervor ambientalista
e comunitarista, que nem as aldeias nem as vilas pudessem escapar a voragem
ruidosa da cidade moderna. Até os sons rudimentares dos instrumentos e ati-
vidades rurais da época, como o corte da lenha, ou o da presenca dos animais,
acabariam por dececionar o filosofo.

Na sua militancia antirruido, Lessing ndo se opds ao progresso tecnologico
e industrial e dirigiu a critica aos ruidos humanos com incidéncia nos musicos
de rua. Nao advogou nunca, por essa razio, qualquer paragem ou retrocesso do
desenvolvimento tecnoldgico e entendia que a grande tarefa que os intelectuais
e os politicos tinham pela frente era a da reorganizagao da sociedade e ndo a da
redugio do progresso industrial (Bijsterveld, 2008, p. 99). Para Lessing, todo o
mal-estar que o ruido da cidade gerava, ainda que enunciasse a incoeréncia do
modelo societal vigente, constituia também um desafio para a criagao de regras
novas de comportamento e convivéncia social. Como assinala Karin Bijsterveld,

28 Informagaodisponivelemhttps://en.wikipedia.org/wiki/Electric_vehicle_warning sounds.
(Consultado em 10-10-2018).
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nao admira que Lessing se tivesse virado decididamente para a educagio piiblica,
como estratégia redentora da nova sociedade e dispositivo central de contengao
da degeneracgdo ambiental e da vida mental (Bijsterveld, 2001, p. 48).

ACAO CONCERTADA ANTIRRUIDO

Agoes similares as de Lessing encontram-se um pouco por algumas cidades
do Norte global de meados do século xx. Diga-se, en passant, que esse nao é o
caso portugués. As associagdes antirruido que se encontram em cidades euro-
peias como Londres, Copenhaga, Paris ou Berlim, mas também em Nova Jor-
que (Bijsterveld, 2001; 2008), ndo tém correspondéncia conhecida entre nos,
designadamente no que diz respeito a dentincia organizada, feita em grupo e
protagonizada por movimentos civicos, partidos politicos ou associagdes cor-
porativas, que tenham gerado pressao sistematica contra os ruidos urbanos.
E de crer que a auséncia de contestagio e dentincia concertada do ruido se deva
a dispersa urbanizagdo do territério nacional e a débil implantagdo industrial
na generalidade das cidades portuguesas.

Entre os exemplos internacionais mais aguerridos desta movimentagao
civica antirruido conta-se a acdo de Julia Barnett-Rice (1860-1929), médica
e filantropa, casada com o influente editor Isaac Rice, residente no Riverside
Drive, junto ao rio Hudson, em Manhattan. Alarmada com os constantes avi-
sos sonoros (apitos e megafones) reguladores da travessia noturna do rio, Julia
Rice convocou os estudantes de medicina da vizinha Columbia University que
registaram quase 3,000 daquelas ocorréncias sonoras numa s6 noite. Julia Rice
esgrimiu entdo o argumento da perturbacao gerada sobre os seus doentes, o
que a levaria, em 1906, a organizar a contestagdo através da Society for the
Supression of Unnecessary Noise (“Sociedade para a Eliminagao dos Ruidos
Desnecessarios”), de curta duragdo. Mais tarde, em 1929, para dar resposta
ao numero crescente de reclamagdes sobre o excesso de ruido, a Camara de
Nova Iorque replicou a experiéncia de Julia Rice e instituiu a Noise Abatement
Commission (“Comissao para a Redugao do Ruido”), encarregada de classifi-
car, medir e mapear os ruidos urbanos da cidade para os controlar e, eventual-
mente, eliminar (Thompson, 2004, p. 157).°

Num dos seus boletins regulares, a Comissdo apresentou o inventario das
principais fontes geradoras de ruidos urbanos, merecedores de agao reguladora
(Figura 3) e que, pese embora o intervalo de tempo decorrido, apresenta ainda
um perfil aproximado ao que configura o ambiente ruidoso das cidades de hoje.

29 Para outras organizag¢des antirruido no contexto europeu da época, vejam-se, entre outros,
Bailey (1966), Bijsterveld (2001), Thompson (2004), Payer (2007) e Goldsmith (2012).
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FIGURA 3
Fontes do Ruido Urbano, Frontispicio do Boletim de 1930 da Sociedade para a Redugao
do Ruido
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Fonte: Thompson (2004, p. 188). Versao traduzida de Johnson (2014, p. 112).

O desiderato final da Comissao — eliminar os ruidos urbanos - foi enun-
ciado numa época de acentuadas inovagdes técnicas com repercussoes impor-
tantes na acentuagdo das paisagens ruidosas da cidade. Esse foi o caso da
dissemina¢ao dos gramofones ou a instalacao de passagens metalicas aéreas
para a circulagdo dos comboios urbanos.

Em Portugal, como ja se referiu, sdo muito escassas as referéncias a estudos
sobre o ruido e a iniciativas de contestagao social organizada como acabo de
exemplificar. Merece destaque a andlise abrangente de Carlos Alberto Augusto
que, a0 mesmo tempo que reitera o relativo défice de estudos sobre o ruido
quando declara que “nenhum cientista portugués conduziu até agora um tra-
balho sério para verificar os efeitos reais” gerados pelos ruidos (Augusto, 2014,
p- 31), pde em evidéncia que este é um campo de estudo aberto a continuadas
pesquisas, designadamente no dominio das ciéncias sociais.

Existem também avaliagdes parcelares integradas em estudos e avalia-
¢des mais amplas sobre as representagdes e praticas ambientais dos portugue-
ses (Schmidt, Valente e Pinheiro, 2000; Schmidt, Triininger e Valente, 2004),
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assim como breves apontamentos de imprensa (por exemplo, Schmidt, 2000).3°
Apesar do impeto regulador e das melhorias trazidas pelo Regulamento Geral
do Ruido de 1987 — Lei 11/87 de 7 de abril e pL 251/87 de 24 de junho -,
como indica Carlos Alberto Augusto, o seu impacto no Portugal urbano tera
sido limitado no que respeita ao controlo da polui¢ao sonora (Augusto, 2014,
Pp- 33-37; Vaz, 2016, pp. 34-35), traduzindo-se na elaboragdo de mapas muni-
cipais de ruido de escassos resultados no planeamento das cidades, o que, por-
ventura, tera conduzido a sua revogagdo pouco mais de uma década depois
(DL 292/2000 de 14 de novembro).3*

O quadro geral tragado pelos inquéritos as praticas e representagdes
ambientais dos portugueses, promovidos pelo Programa Observa em 1997,
remete para um entendimento do ruido ambiental como problema “grave” ou
“muito grave’, situado logo apds a saliéncia da “poluicdo automével” (Schmidt,
Valente e Pinheiro, 2000, pp. 64-65), que é vista com tendéncia para piorar
(Schmidt, Triininger e Valente, 2004, p. 82).

Além disto, a reagao civica antirruido encontra-se subsumida na tendéncia
mais proibitiva e penalizadora do que defensiva e preventiva dos portugueses
(Schmidt, Valente e Pinheiro, 2000, p. 86), como mostra o recurso a queixas
dirigidas a administragdo publica, ou a contestagao individual junto dos tribu-
nais, com vereditos em geral desfavoraveis aos denunciantes. Nem mesmo os
movimentos ou associagdes ambientalistas nacionais — em que, de modo geral,
a populagao portuguesa deposita niveis de confianga razoaveis (idem, pp. 82 e
98) — assumem o ruido entre as suas preocupagdes prioritarias, o que contribui
para o atraso de Portugal no enfrentamento da questao, até no plano legislativo
(Augusto, 2014, p. 37; Schmidt, 2000).

A informacao disponivel revela, no entanto, que o ruido urbano é o
principal motivo das denuncias e reclamagdes apresentadas por cidadaos

30 Uma breve e assistematica recolha de registos de denuncias antirruido encontra titu-
los como os seguintes referentes a zonas particulares da cidade de Lisboa: “Carros e barulho
‘matam’ a Encarnagdo” (Jn, 05-11-1993); “Rua Conde de Almoster: Moradores queixam-se do
barulho e do lixo” (Publico, 18-08-1997); “Lumiar exige barreiras anti-som” (Correio da Manhd,
15-07-2004); “Ruido menos agressivo no Restelo” (Jn, 12-04-1999); “Quinta da Rosa perturba
a paz da vizinhanga” (JN, 03-03-2000); “Moradores do Bairro Alto ndo conseguem pregar olho”
(JN, 22-01-1997).

31 A Diretiva Europeia sobre o Ruido Ambiente (Diretiva 2202/49 CE) introduziu ajustamen-
tos nesta matéria ao transpor as normas europeias de avalia¢do do ruido para a ordem juridica
interna. Tal ndo impediria, todavia, que, em 2016, uma estudiosa do ambiente nacional - Sofia
Guedes Vaz - deixasse registada a falta de resposta do pais no envio de dados em 2012, quando
“quase todos os municipios estdo atrasados na elaboragdo dos mapas estratégicos” que recolhem
informagdo sobre polui¢do sonora (Vaz, 2016, p. 35).
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portugueses junto das Provedorias de Ambiente das Camaras Municipais e dos
seus departamentos especializados (Craveiro, 1994). Por outro lado, é sabido
que a dentuincia publica do ruido tende a cingir-se ao ruido noturno, sobretudo
ao transito automovel a desoras, a conversa notivaga de passantes saindo ou
permanecendo nas proximidades de bares e discotecas, ou os exagerados deci-
béis debitados por lugares de consumo e diversao (idem). O ruido diurno em
espago publico, ao contrario, é objeto de maior tolerancia, quer juridica quer
social, o que, porventura, se devera aos processos de gradual naturalizacao
sociopsicoldgica dos seus efeitos, sem excluir um défice de exercicio de cidada-
nia, traduzivel na passividade dos cidadaos perante o poder politico.

Por isso, quase nao se reclama hoje sobre o intenso barulho das ruas e
avenidas, no que parece um endosso da declaragdo do opositor de Lessing que
julgava o ruido como sendo “parte do ambiente que nao conseguimos dis-
pensar” de tao afeicoados que lhe estamos. O mesmo sucede com a constante
e repetitiva presenga da musica gravada em lojas e cafés, sendo que a indus-
tria, por ter sido largamente “desurbanizada’, se encontra hoje praticamente
ausente desta suave contestagdo antirruido nacional.3> Em suma, em Portugal
os cidaddos parecem estar mais disponiveis para comentar a qualidade da
mobilia musical de escritdrios, salas de espera ou aeroportos do que para se
precaver dos efeitos de distragdo, incomodidade ou irritagao que tais ambien-
tes podem causar.

FIM DO RUIDO, PRINCIPIO DE QUE?

Os ruidos urbanos sdo um dos principais efeitos colaterais a urbanizagdo do
mundo. Com eles tem também sido dada atencdo as medidas politicas de
minimizagdo do mal-estar social e pessoal gerado pela crescente intensificagao
do enervante barulho na cidade. Sdo conhecidos os obstaculos que o ruido
urbano pode representar para a comunicagdo e a intera¢do social na medida
em que instala barreiras comunicacionais entre as pessoas (Hendy, 2013).
Automoveis, camides, autocarros, avides, comboios e motociclos sao, do lado
dos transportes, os principais agentes geradores de ruido urbano. Mas também
os trabalhos de construgdo, os compressores, as brocas e os berbequins tém
a sua elevada quota-parte. Enfim, os aparelhos de ar condicionado e outros
equipamentos elétricos contribuem para o ininterrupto quotidiano ruidoso
das cidades.

32 No caso do impacto direto da atividade industrial, em Portugal, sio mais frequentes as
dentncias referentes a poluigdo ambiental nao sonora e as descargas desregradas de detritos
poluentes (Schmidt, 2016).
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O que se pode retirar desta moderna “aceitacdo” social do ruido é que
existe um passado urbano em que, apesar de tudo, as sociedades se mostraram
menos tolerantes perante a paisagem ruidosa do espago publico. Nao obstante,
registe-se que os primeiros analistas da urbanidade entenderam o ruido como
um dos fatores mais marcantes da nova condi¢do de vida urbana, perante o
qual pouco haveria a fazer. Todavia, em contraposi¢ao a este sentimento de
impoténcia generalizada, a histéria da modernidade urbana ocidental regista
uma assinalavel componente de dentincia, critica e mobilizagao contra a nova
paisagem sonora da cidade.

Muitas vezes, essa critica assume tonalidades romaAnticas, associadas a
sinais de profunda nostalgia da vida rural e do ambiente bucdlico da vida cam-
pestre. Na maioria das situagdes, quando a critica sonora e ambiental surgiu,
ela parece ter sido inteiramente assumida como critica urbana, no sentido de
ndo se estribar em passados de mais acentuada convivéncia harmoniosa de
sons, mas resultar dos novos relacionamentos urbanos, pautados pela ine-
lutavel redu¢ao das sonoridades de origem humana e social. Por outro lado,
sempre que a critica social urbana dos ruidos assumiu uma modalidade ativa
e organizada foi em situagcbes em que se equacionavam objetivos civicos e
politicos de bem-estar coletivo. Essa critica coletiva envolveu personalidades
publicas, intelectuais e artistas em reacdo argumentativa, por vezes virulenta,
contra a condescendéncia e inagdo regulatdria de decisores, urbanistas e ges-
tores empresariais (industriais e comerciantes).

Sociologicamente relevante parece ser também assinalar que o designio de
eliminagdo do ruido, mesmo que apenas os ruidos desnecessarios de que falava
Julia Barnett-Rice, parece hoje exagerado e poderd nao ir além do que Murray
Schafer chama de esquizofonia para assinalar como a gravacao dos sons per-
mitiu o seu desligamento das fontes emissoras e possibilitou a sua reprodugao
em contextos espaciotemporais outros, o que geraria uma inegavel mistura de
sons (Schafer, 1977, pp. 90-91). Onde atuar entio se se pretender combater a
justaposi¢do de sons geradora de ruido? Quando os sons de origens diversas
se misturam e sao rececionados num verdadeiro desconcerto auditivo, torna-se
impossivel tentar distinguir cada um deles. E assim que a esquizofonia remete
para a perda da identidade das paisagens sonoras dos lugares — a oralidade, o fol-
clore, as tradigdes ou as expressdes artisticas e comunicativas locais — que ficam
sujeitas a desestruturacdo sonora provocada pela amalgama ruidosa da cidade.

Enquanto a paisagem dos lugares remete para um sentido proprio da
expressao sonora, isto é, confere identidade e sentido interativo prdprio as
manifestacdes sonoras locais, com a sua negatividade, o ruido elimina esse
recurso identitario. Recorrendo de novo a Murray Schafer, aquela marca
sonora — soundmark — “possui qualidades inicas que a tornam especialmente
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relevante e sensivel para os membros de uma comunidade determinada” (idem,
p. 10). Pode-se argumentar, portanto, que o combate aos sons excessivos e ao
ruido ndo pode suprimir aquilo que constitui expressao singular das identida-
des comunitdrias, o que seria um processo de irreversivel expropriagao sonora
com graves efeitos sociais. As “marcas sonoras” das localidades sdo atributos
particulares e ndo podem ser confundidas com o som metalico ou o ruido que
as envolve e atrofia. Ndo sdo ruido e opdem-se a ele. Sdo, ao invés, sons com
sentido e significado proprios, digamos uma autenticidade peculiar, que deve
ser reconhecida e preservada enquanto promesse de bonheur, de equilibrio psi-
co-emocional dos sujeitos e salvaguarda das comunidades, como a UNEscO
procura protagonizar desde 1972, com a aprovagao da “Convengéo para a Pro-
tecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural”.

O que sucede e deve merecer toda a atengao dos decisores e analistas é que,
com a expansao colonial e a globalizagdo, muitas destas “marcas sonoras” foram
lateralizadas e tornadas residuais. A meu ver e em grande nimero de relatos dis-
poniveis, elas revelam-se hoje como sons de resisténcia a colonizagao e a estandar-
dizagdo a que procedem os hegemoénicos ruidos modernos que tém produzido
profundas alteragdes nos padrdes sociais de comportamento e interagio.

Um exemplo é o estimulante relato sobre a coloniza¢io sonora do Sri
Lanka que Nira Wickramasinghe oferece ao tratar da complexa mudanga com-
portamental que a introdugdo de veiculos automdveis imp6s aos cidadaos e os
forcou a adaptar o ouvido “ao zunido dos rodados das méquinas” (Wickrama-
singhe, 2014, p. 107). A investigadora mostra como a realidade colonial pds ao
seu servigo, desde a década de 1960, uma estratégia de ocidentalizagdo sonora
que produziu altera¢des substanciais no quotidiano local:

O gramofone foi provavelmente importado por pessoas abastadas da burguesia local
que depois de visitar a Europa regressaram com uma nova marca de distingdo (...) A che-
gada dos gravadores introduziu uma experiéncia completamente nova de som e musica
entre os povos do Sri Lanka. O som deixou de ser um fenémeno efémero, e passou a ser
um objeto que podia ser analisado, lido, avaliado e usado com multiplos propésitos, do

comercial ao experimental. [idem, p. 88]

Nos termos que estdo a ser usados neste texto?3, tal situa¢do é equipara-
vel a esquizofonia que, através da imposi¢ao de sonoridades separadas dos

33 Nao deixo de registar como esta estratégia constitui uma réplica do dispositivo de afirma-
¢do social usado pelos trabalhadores urbanos que Lessing assinalou, embora com a evidente
alteragao dos protagonistas que sdo agora membros das elites coloniais ocidentais em busca de
distingao.
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contextos de rece¢io, designadamente a difusdo de musica europeia, alterou as
condigoes locais de existéncia.

Apesar da crescente homogeneizagdo dos sons por efeito da globalizacao
da cultura, o registo da dissonéncia das paisagens sonoras existentes no Norte
e no Sul globais permanece motivo de andlise interpretativa da sociologia e
outras ciéncias sociais. Em certas situagdes, essa homogeneizagao denuncia
uma espécie de presun¢ao de modernidade do Norte global que menospreza a
sonoridade do Sul, cuja expressao quotidiana devolve uma imagem algo seme-
lhante ao que tera sido o seu proprio passado sonoro.

Veja-se, neste sentido, como o exemplo trazido pela sociéloga Fraya Frehse
é esclarecedor. A autora refere-se ao testemunho de um ministro francés que,
de passagem por Sdo Paulo em 1907, afirma em estilo de reclamacao pessoal:

Meu quarto de hotel se situa acima de uma rua pela qual circulam bondes que buzinam
sem parar. Na frente da minha casa se encontra um vendedor de fondgrafos que, para atrair
os clientes, deixa constantemente um de seus instrumentos tocar. Em baixo do meu quarto,
a sobrinha do dono do hotel aprende o seu piano. Durante essas horas, é um barulho de
deixar qualquer um louco. Eis o que é viver numa cidade ultramoderna... [Charles Wiener,

cit. in Frehse, 2011, p. 298]

A parte a sobranceira ironia do relato, o trecho deixa transparecer a per-
sisténcia de sons locais com forte participagdo personalista (o vendedor de
gramofones e a sobrinha do hoteleiro) que, a época, teriam ja desaparecido
ou sido reduzidos a uma expressio minima no cenario francés, submergidos
em modernas e poderosas sonoridades urbanas. A situagdo revela também o
ja referido incomodo e a ameaga do “ruido dos outros” que as elites sempre
denunciaram ao longo da histéria.

Numa escala mais ampla de anélise, e por analogia com a situagdo rela-
tada anteriormente, pode-se dizer que a presenga humana e a verbalizacdo
oral da condigao social subalternizada continuam na atualidade a ser moda-
lidades de contestagdo da presenca invasiva do poder nas periferias do Sul
global, incluindo a resisténcia contra a amea¢a de anula¢do das “marcas
sonoras” locais.

Neste particular, refira-se que em texto publicado recentemente, Mark
Turin analisa o risco anunciado pela UNEsco de desaparecimento de mais
de 2,400 das 6,500 linguas faladas em todo o globo que esta relacionado,
mesmo se apenas indiretamente, com o efeito da coloniza¢ao e o silencia-
mento que o ruido moderno provoca sobre a oralidade de inumeras e frageis
comunidades humanas (Turin, 2012). Essas linguas, reduzidas a uma fragil
expressdo oral, enfrentam a ameaca dupla das suas proprias comunidades,
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colocadas a mercé do mundo social do ruido que impede a sua expressdo
sonora, mas também do poder politico nacional que as marginaliza e exclui
da cena publica.

Alessandro Triulzi expde com clareza como a desinformagao politica que
carateriza a cena cultural da cidade pos-colonial é combatida pela circulagdo
informal das noticias, de autenticidade totalmente irrelevante, mas que no seu
mais popularizado meio de difusdo boca em boca - a “radio ambulante” -
desempenha um papel relevante como contraditério desestabilizador da infor-
magao governativa (Triulzi, 1999, p. 84). Estamos perante o recurso destacado
e generalizado das “marcas sonoras” da oralidade informal dos “rumores, o
vozear, 0 mexerico e a conversa de rua” cuja expressdo sonora resiste ou sub-
verte o poder da subordinagéo politica que o ruido gerado pelas diversas agén-
cias de informagao governamental ajuda a estabelecer.

Nesse sentido, o ruido que, como se disse, submete as sonoridades huma-
nas a estridéncia de poderosos instrumentos de difusdo sonora, esta sujeito a
modalidades de desconstrucéo e ser transformado e trazido de volta a condi-
¢ao de expressao identitaria. A producdo de ruido pode, em primeiro lugar,
servir estratégias perversas de invisibilizagdo identitaria e anular presengas
sociais, individuais ou coletivas, nos espagos publicos. Julien Volcler, que mos-
tra como o ruido e outros sons urbanos sao hoje dispositivos de controle poli-
tico e policial®4, sugere uma estimulante reflexdo a fazer acerca das tecnologias
direcionais (sondmetros digitais) de mapeamento e controle da critica social,
da contestacio urbana e da dissidéncia politica (Volcler, 2011).

Bem ao invés deste uso policial e militar de controle, o recém-falecido
musico e cantor portugués José Mario Branco garante que “a cantiga é uma
arma’, com o que procede a desmontagem do ruido politico descaracterizador
das identidades coletivas e procura conferir expressio a oralidades contesta-
tarias e sonoridades civicas. Trata-se de atuar no sentido do reconhecimento
da positividade dos sons e, no limite, enuncia-los como “marca sonora” de
condigoes e escolhas politicas ou ideologicas alternativas.

Martha Mockus, na mesma linha, ao comentar a musicalidade da compo-
sitora e acordeonista americana Pauline Oliveros e as suas estratégias de escuta
(Oliveros, 2005), sugere que a sua produ¢do musical lésbica constitui uma
“mensagem de criatividade, sentido comunitario, amor e sexualidade” que o
ruido urbano inibe e ndo deixa captar, cerceando “um sério reequacionamento

34 Ao referir o controle politico e policial do ruido, deixo registada a referéncia ao importante
ensaio de Peter Szendy sobre o “ordalio sonoro” que comenta varios contributos jornalisticos
e académicos sobre o perverso uso da musica (no-touch torture) como instrumento de tortura
utilizado em experiéncias recentes de Guantdnamo e Abu Ghraib (Szendy, 2016).
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da presenca lésbica na vida cultural” (Mockus, 2008, pp. 2 e 8). O ruido, como
vimos antes, pode nao ser um obstaculo ou o tnico obstaculo politico para a
afirmacdo da feminilidade musical, muito em particular no caso de Pauline
Oliveros, que entende que “na musica a mulher esta sempre subjugada,
enquanto os homens, com igual ou menor talento, alcancam um lugar mais
facilmente” (Oliveros, 2016).3°

No sentido semelhante, o rapper angolano Mc Kapa valoriza o hip-hop
e a tradi¢do africana da oralidade que, nas suas palavras, funcionam “como
veiculo para fazer ver, refletir e crescer” (Mc Kapa, 2007).3® E um posiciona-
mento politico assente no valor identitario da voz audivel e de como a musica
pode conduzir ao reconhecimento da presenga de sujeitos, grupos, movimen-
tos e discursividades tidos como virtualmente “lateralizados” e “fora do lugar”.
Por via da sua vocalidade transfigurada em presenga e visibilidade publica,
0s sujeitos e grupos alternativos experimentam um sentido de liberdade de
expressao que fortalece o sentido de presenca publica de um “outro” antropo-
légico ou um “outro” sonoro e politicamente alternativo.

CONCLUSAO

Termino com um apelo a escutar o que outros, oriundos de diversas territdrios
e tempos disciplinares, disseram e propuseram sobre a pertinéncia da com-
preensdo sociolégica dos ruidos. O texto sintetizou e ensaiou problematizar
inimeros contributos histdricos e politicos, mas também culturais e artisticos
dedicados aos sons e aos ruidos modernos. O que se deixa expresso ¢ a gradual
sujei¢do da experiéncia sonora de cada um, a intempestiva convivéncia com
o barulho da engrenagem urbana. Esse é o “mundo social do ruido” que se
instaurara simbolicamente com a agitacdo da natureza em Krakatoa (1883) e
havia de prosseguir, por mdo humana, até aos nossos dias. Em Portugal, tanto
quanto se deixa registado, a avaliagdo médica sobre a perigosidade dos rui-
dos é inconsequente, excetuada a sua transposi¢ao para a regulamentagao do
ruido. As associagdes ambientalistas tém outras prioridades e os movimen-
tos civicos antirruido sdo praticamente inexistentes. As cidades continuam,

35 Veja-se, a este propdsito, a Opera contemporanea sobre o libreto intimista (de Mark
Campbell e Kimberly Reed) que a compositora americana Laura Kaminsky intitulou “As One”,
com que expressa a transi¢do identitaria transgénica de uma pessoa, representada pela fusdo de
duas vozes, uma masculina e outra feminina (Kaminsky, 2014).

36 Emuma das suas musicas mais conhecidas — “A técnika, as kausas e as konsekuéncias” - que
denuncia a precaridade das estruturas urbanas de Luanda, o musico Mc Kapa faz-se ouvir afir-
mando: “Temos mais armas do que temos bibliotecas/ Temos mais armas que bonecas/ Menos
universidades que discotecas/ Mais cantinas que bibliotecas...”.
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assim, sonoramente ingovernaveis e, apesar do quadro regulatdrio e legislativo
vigente, a conten¢ao do ruido urbano encontra-se sobretudo sujeita a reagao
pontual de sujeitos ou grupos de moradores entregues a dentincia e condena-
¢d0 dos “ruidos dos outros”. Dizem os historiadores que sempre foi assim, na
Europa e em Portugal também. Os soci6logos, por seu lado, sabem que essa
¢ uma estratégia que amiude envolve a estigmatizacdo de grupos e profissdes
mais frageis.

O entendimento do ruido urbano obriga a equacionar, hoje como ontem,
as desiguais relagdes de poder. O estranhamento inicial que o ruido causou foi
socialmente acomodado com grande liberalidade, sendo que as artes e os artis-
tas da modernidade foram, em casos especificos, arautos da aceita¢ao socio-
cultural dos ruidos. Com a ajuda da tecnologia, a musica ensaiou fundir-se
com o ambiente da rua, do mesmo modo que se popularizou a chamada esqui-
zofonia. A expressdo mais divulgada deste transtorno sonoro revela-se na des-
vinculagao da musica dos seus contextos de produgdo. Gravada, a musica viaja
hoje pelo mundo “sem fronteiras” e submete as diversas sonoridades a uma
paisagem sonora globalizada, sem impedir, bem entendido, que as margens
sonoras e musicais se expressem no centro do mercado fonografico mundial.
Tudo comegou com a colonizagao das paisagens sonoras de uns e a imposi¢ao
de outras paisagens por outros. Como o texto argumenta em forma de apelo a
um maior escrutinio sociolégico, o som, o ruido e a musica podem ser instru-
mentos de poder, mas podem também estipular marcas de resisténcia e alteri-
dade. Resistir ao mundo social do ruido ndo é procurar refigio num qualquer
pretenso siléncio, mas insistir na multivocalidade social de urbanidades late-
ralizadas, como as que sdo ameac¢adas todos os dias de silenciamento e de ndo
se poderem fazer escutar. As urbanidades de hoje estdo a fazer-se ouvir. Quem
estara a escuta-las?

O ruido como marca da presenca publica do “outro” é uma demonstra-
¢do potente de como, ndo raro, ¢ o ouvido que comanda a visdo e organiza a
acao pratica e politica dos sujeitos e dos grupos sociais, como tentei demons-
trar. Por isso, este texto ¢ um convite para o envolvimento da sociologia e das
ciéncias sociais no lado sensivel das sonoridades urbanas. Sabemos pouco
dos sons das nossas cidades, dos nossos ruidos e pretensos siléncios coletivos.
A politica dos decibéis, chamemos-lhe assim, é na verdade um campo vasto
de interrogagdes para a sociologia. Também um campo de respostas? Com
Georg Simmel, metaforicamente, a sociologia optou pela “surdez” ou indife-
renca blasé perante os ruidos. Com Max Weber, argumentou-se, a sociologia
instrumentalizou o som e a musica, anunciando o lado racional da sua mate-
rialidade. As metaforas comprometem, pelo que, com os mais diversos cena-
rios a nossa frente, a sociologia nao deve nem ignorar nem instrumentalizar o
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ruidismo do mundo social. Nio se trata de um mero jogo de palavras. E antes
uma vontade de registar trajetos possiveis para uma sociologia das sonoridades
que recolha no passado sugestdes para uma abordagem socioldgica urgente da
contemporaneidade sonora. O objeto ¢é desafiador: trata-se de esclarecer como
se revelam hoje, entre nds, as disputas publicas em torno das sonoridades e dos
ruidos. Sociais, politicos e urbanos.
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