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Estéticas e politicas do folclore**

O termo «folclore» tanto é usado entre n6s enquanto sindbnimo aproximado
de «cultura popular» como serve para designar o estudo ou ainda a figuragao
dessa cultura. E do folclore neste Gltimo sentido que falarei. Refiro-me, mais
especificamente, ao folclore dos ranchos folcldricos, dos desfiles de trajes
tradicionais e de outras mostras performativas e museograficas de &mbito local
ou regional. Seguindo Richard Handler, considero que «a engrenagem da
exibicdo das dangas folcldricas é tdo cultural como as dangas que se exibem»
e que, na medida em que «ambas sdo cultura, cultura moderna, sdo ambas
passiveis de analise antropoldgica» (Handler, 1993, pp. 67-68). Para ser mais
preciso, a abordagem que aqui ensaio tem como ponto de partida um enten-
dimento do folclore enquanto objecto definidor de um campo social, no
sentido que Pierre Bourdieu conferiu a nogdo. Afunilando ainda mais esta
opc¢do analitica, foco a atencdo ao nivel dos discursos sobre o folclore em
curso dentro do campo. Nos discursos em torno do folclore portugués, desde
a sua génese, nos anos 30, até ao presente, julgo encontrar uma polarizagédo
entre duas formas de concebé-lo — entre um paradigma da reconstituigéo,
que faz do folclore representacdo tdo fiel quanto possivel dos costumes de
outrora, e um paradigma da estilizacdo, que faz do folclore um objecto em
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si que circula num mercado proprio e cujas propriedades devem ser condi-
cionadas por essa insercdo. Estes dois paradigmas constituem desenvolvi-
mentos extremos de uma tensdo inerente a propria figuracdo folclérica e,
nessa medida, ambos orientam programas de accdo limitados pelas caracte-
risticas objectivas do fendmeno em jogo. Procurarei demonstrar que ambos
os discursos sdo instrumentais nas disputas entre grupos e fac¢des em con-
corréncia no interior do campo e que, ao nivel dos centros disciplinares, a
transicdo de um para o outro foi propiciada por mudangas sociais ocorridas
no interior e no exterior do campo ap6s o 25 de Abril de 1974. Darei ainda
conta da circulagdo recente de um «discurso socioldgico» sobre o folclore,
que o articula com nogfes como «cultura local», «identidade local» e «me-
moria colectiva». Este discurso materializa-se de forma particularmente ela-
borada em textos cujos autores combinam uma posigdo influente em arenas
do campo do folclore e das politicas culturais de ambito local ou regional
com uma formacdo académica na area das ciéncias sociais. Mas as suas
categorias elementares circulam num espaco bem mais amplo, sintoma da
«sociologizagdo» contemporanea do senso comum. Algumas relacfes entre
este discurso e o das ciéncias sociais serdo objecto de comentario no final
do percurso que aqui Se traga.

Uma Ultima observacdo preliminar. Neste texto concentro-me essencial-
mente nos promotores do folclore e nas suas palavras — nos folcloristas
«tedricos» em detrimento dos «praticos», para usar uma dicotomia corrente no
interior do campo. Por contemplar ficam varios outros intervenientes no
mercado do folclore: boa parte dos «actores» (isto é, os tocadores, cantadores
e dancadores dos ranchos), os intermediarios (organizadores de festas e roma-
rias, industriais do turismo, etc.) e os consumidores. Observar-se-a que as
expectativas e as competéncias dos primeiros e dos Ultimos séo frequentemente
dadas por adquiridas nos discursos que aqui se visitam. Esta, porém, fora do
ambito deste texto aferir a justeza dessas alegacdes. Esse € um dos motivos
pelos quais, nas paginas que se seguem, ndo se achara mais do que uma
aproximacdo aquilo que poderia ser um esbogo de um retrato do campo do
folclore. Um tal retrato s6 se cumprira com o rigor necessario mediante uma
investigacdo sistemética que contemple todos os intervenientes e que explore
também, muito para além das sugestdes que aqui se fazem, as articulagGes
entre as respectivas posicGes dentro do campo e as que ocupam noutras
arenas de interacgao.

O CAMPO DO FOLCLORE

Postular a existéncia de um campo folclérico parece-me um procedimento
heuristico frutuoso. O conceito de campo, tal como Bourdieu o desenvolveu,
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refere-se a um espacgo de posicBes e relagdes sociais mais ou menos institucio-
nalizadas que giram em torno de determinada espécie de producgdo. Sigo
Bourdieu quando este afirma:

Compreender a génese social de um campo, e apreender aquilo que
faz a necessidade especifica da crenca que o sustenta, do jogo de lingua-
gem que nele se joga, das coisas materiais e simbdlicas em jogo que nele
se geram, é explicar, tornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario
e do ndo-motivado os actos dos produtores e as obras por eles produzidas
e ndo, como geralmente se julga, reduzir ou destruir [1989, p. 69, italico
do autor]*.

A utilizacdo do conceito de campo mobiliza duas crencas acerca da natu-
reza humana que convém explicitar a partida. A primeira é a de que «0s
agentes sociais ndo realizam actos gratuitos» (Bourdieu, 1997, p. 106). Recu-
sar o caracter gratuito da accdo humana implica pensa-la como pratica moti-
vada. Na sociologia de Bourdieu, a motivacdo das praticas é situada, e logo
procurada, no ponto de confluéncia entre um sujeito naturalmente «libidinal»
(no sentido, mais lato do que o freudiano, de movido pelo desejo de gratifi-
cacdo, frequentemente sob a forma de reconhecimento) e a posi¢do que ele
ocupa no campo onde as praticas em questdo sdo pertinentes. A natureza
«libidinal» dos seres humanos é, pois, o segundo postulado ontoldgico funda-
mental que esta implicado na utilizagdo do conceito de campo, de forma que
este pode ser definido como instancia de socializacdo da libido. A «libido
biolégica», nesta ontologia, € uma pulsdo tdo necessaria quanto vazia,
«indiferenciada». S6 se realiza em espacos sociais «no interior do[s] quallis]
certas coisas sdo importantes e outras indiferentes», havendo, por isso, «tantas
espécies de libido como campos» (Bourdieu, 1997, p. 108). Associada a nogao
de «libido social» (ou illusio, ou «investimento», ou «interesse») esta a con-
viccdo de que a acgdo humana, sendo sempre motivada, ndo é necessariamente
resultado de célculo consciente.

Um primeiro indicio da existéncia de um campo folclérico € a indiferenca
de muita gente face ao folclore. «Indiferenca» ndo quer aqui dizer uma com-
pleta auséncia de opinido perante o folclore em geral, mas sim um desinteresse
pelos produtos folcléricos e uma incapacidade de diferencia-los uns dos ou-
tros. Uma tal insensibilidade aponta para a existéncia de um campo autbnomo
que trate da economia desses produtos. Verificar-se-a4 entdo no dominio do
folclore aquilo que se regista em dominios como as artes plésticas ou a alta

1 Seré, porém, exagerada e desnecessaria a alegacéo de que a anélise enformada pela teoria
dos campos sociais ndo reduz o real. Toda a analise o faz. O desafio que se coloca aos exercicios
de ciéncia social ndo é o de escolher entre reducionismo e ndo reducionismo, mas antes o
de construir redugdes teoricamente consistentes e heuristicamente plausiveis.
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costura, por exemplo: os leigos tendem a ignorar ou a amalgamar coisas que
0s jogos de poder no interior dos campos respectivos tratam de distinguir.

A este primeiro indice, negativo, da existéncia de um campo folclorico
podemos acrescentar outras observagdes mais transparentes:

* Ha em Portugal mais de 2000 associacdes culturais e recreativas de base
local e regional que usam o adjectivo «folclérico» ou outros termos
semanticamente aparentados para se designarem a si proprias®. A maioria
destes grupos dedica-se exclusivamente a figuracdo espectacular de dan-
cas e/ou cantares tradicionais, embora alguns trabalhem num dominio
mais amplo do registo «etnografico». Além dos cerca de trezentos
ranchos folcléricos enquadrados na Federagdo do Folclore Portugués,
contam-se centenas de outras agremiacdes espalhadas por todo o pais.
Trata-se de grupos constituidos por amadores — pessoas que amam 0
folclore mas que tiram o seu sustento de outras actividades. Centram-
-se com frequéncia na figura de um lider carismatico e sdo, em geral,
nula ou incipientemente burocratizados — muitos deles ndo possuem
sequer existéncia juridica’.

e Existe um mercado bem estabelecido de exibicdo e de consumo do
folclore. Trata-se de um mercado dinamizado por mediadores, como as
comissdes organizadoras de festas locais e de romarias, editoras
discograficas, agentes de turismo e da indUstria hoteleira e politicos
locais. Ao mesmo tempo que se abastecem do folclore para capitaliza-
rem ganhos em esferas diversas da vida social — da esfera econdémica
a das politicas comunitarias —, aqueles agentes abastecem 0s agrupa-
mentos folcloricos dos publicos e do capital de que estes carecem para
se manterem em funcionamento.

* Além destes mediadores, existem institui¢des oficiais de ambito municipal,
regional e nacional que estimulam e patrocinam o trabalho dos ranchos,
seja através de aconselhamento técnico, seja por via da atribuicéo de apoios
logisticos e financeiros, seja ainda mediante a organizacdo de festivais e
coloquios. Refiro-me especialmente ao Instituto Nacional para o Apro-
veitamento dos Tempos Livres dos Trabalhadores (INATEL), as regides
de turismo e também a muitas camaras municipais.

2 Os dados preliminares de um estudo sobre as préticas musicais locais que vem a ser
desenvolvido pelo Instituto de Etnomusicologia da Universidade Nova de Lisboa registam, no
conjunto do pais, 2075 «grupos folcléricos», 341 «grupos corais tradicionais», 261 «grupos
de musica popular/tradicional» e 152 «grupos de instrumentos tradicionais» (cf. Castelo-Branco
e Lima, 1998). Observe-se que as autoras aplicam a designagdo «grupo folclérico» apenas aos
agrupamentos musicais cujo trabalho integra a expressdo coreografica.

3 Na caracterizacdo de Nelson Ferrdo (1990b, p. 76), os grupos folcléricos exibem
tipicamente «uma gestdo assente no ‘presidente-da-direccéo-faz-tudo’ e respectiva familia».
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* Existem manifestagdes culturais exclusivamente dedicadas a exibicéo e
ao consumo do folclore, como os festivais de folclore e os cortejos
etnograficos.

* Existem redes formais e informais de contacto entre ranchos, nas quais
se desenvolvem relacOes de reciprocidade e de antagonismo. Havendo
boas relagBes entre os grupos, através dessas redes circulam, por exem-
plo, ndo s convites para actuacfes publicas, para colaboragdes em
empreendimentos conjuntos, como também tocadores — um dos bens
mais requisitados neste mercado.

* Finalmente, existe desde ha mais de duas décadas uma organizacdo
federativa que tem como objectivo expresso — como principal razédo
de ser, acrescentaria — alcancar o monopélio da autoridade disciplinar
sobre os agrupamentos folcléricos nacionais. Refiro-me a Federacao do
Folclore Portugués.

MONOPOLIOS DA DISCIPLINA

Quero focar a atencdo neste Gltimo ponto. A Federagdo do Folclore Por-
tugués foi criada em 1977, trés anos apds o 25 de Abril. O campo do folclore
formara-se no nosso pais durante o Estado Novo?. Através de organismos
como a Federacdo Nacional para a Alegria no Trabalho, a Junta Central das
Casas do Povo e o Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura Popular e
Turismo, o Estado Novo fomentou a multiplicacdo de agrupamentos folclé-
ricos locais, a0 mesmo tempo que procurou exercer uma supervisdo zelosa
sobre o funcionamento interno dos mesmos, cobrindo desde os assuntos ins-
titucionais até aos contetidos coreograficos. O investimento do Estado Novo
no folclore fez parte do trabalho de redugdo do «popular» ao «camponés» e

4 Em depoimento tanto quanto sei incontestado, Abel Viana atribui a si mesmo a fundacéo
dos primeiros ranchos folcléricos em Portugal. «Se ndo estamos em erro», escreve Viana, «0s
primeiros ranchos permanentes destinados a demonstracOes festivas de trajos, dangas e cantares
foram os que nos préprios, a partir de 1917, organizdmos em Viana do Castelo, com a singela
designacéo de ranchos de lavradeiras, os quais tinham por fim principal apresentar os diferentes
tipos de trajos ricos, chamados, pelos de Viana, a lavradeira, e pelos de fora, a vianesa, e de
algumas cantigas tradicionais, cantadas e dancadas — tudo isto, repetimos, com o fim de mostrar
a beleza desses trajos, dancas e cantares e de 0s manter em vigor, visto 0 seu uso entdo se ir
perdendo, por assim dizer, dia a dia» (1963, p. 174) O movimento folcloristico, porém, s6
atingiria expressdo nacional consideravel nas décadas de 40 e 50. Nos anos 60 registou-se uma
retraccdo do nimero e da actividade dos ranchos folcléricos. Tanto quanto pude apreender a partir
do posto de observacdo da serra de Arga, no Noroeste de Portugal, o principal factor que
concorreu para o apagamento do folclore naquele periodo foi a dréstica diminuigdo da populagéo
juvenil, que constitufa — e constitui — o grosso do contingente dos ranchos, diminuicdo essa
derivada do forte surto migratério e da mobilizagdo dos mancebos para a guerra colonial.
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de decantagdo e elogio da tradi¢cdo e da rusticidade que caracterizou a retorica
nacionalista hegemonica neste periodo®. A esteticizacdo do folclore nos palcos
articulou-se, por um lado, com medidas praticas de disciplinamento estatal
e eclesiastico dos costumes do campesinato, mormente de alguns dos seus
habitos festivos (cf. Sanchis, 1983). Por outro lado, o pendor «visualista»
e espectacular do folclorismo fomentado pelo Estado Novo subalternizou
trabalhos de pesquisa etnografica cuja eficacia social imediata se afigurava
menor ou potencialmente corrosiva dos canones da retérica nacionalista®. Em
concreto, tenho em mente as pesquisas que Fernando Lopes Graga e Michel
Giacometti empreenderam naquele periodo (cf. Ferrdo, 1996).

A criacdo da Federacdo do Folclore Portugués ocorreu, ficou dito, na
sequéncia da dissolucdo do Estado Novo. Nos mais diversos campos da
sociedade portuguesa, o fim do autoritarismo de Estado permitiu a multipli-
cacdo, a concorréncia e a autonomizacao de poderes. No dominio do folclo-
re, a instituicdo de uma federacdo nacional havia sido defendida desde 1959
por varios daqueles que viriam a dirigi-la, mas fora sempre protelada pelos
organismos oficiais (cf. Sousa, 1996, p. 19, nota 7). Finalmente, criada em
1977, a Federacdo intentou preencher o vazio deixado pela derrocada do
monopdlio estatal do disciplinamento desta actividade, substituindo-o por
um monopolio de especialistas desvinculados do aparelho de Estado’. Para
fundamentar esta afirmacdo, leiam-se, por exemplo, os argumentos que Ma-

5> Em abono desta afirmacéo, atente-se, por exemplo, numa das conclusdes do | Congresso
de Etnografia e Folclore, encontro organizado em 1956 pela Camara Municipal de Braga e
enquadrado pelo Secretariado Nacional de Informagdo, Cultura Popular e Turismo. Estabelecendo
uma fronteira entre o fado citadino e outras formas de expressdo musical populares eminentemente
rurais, 0 congresso decreta: «Mesmo que [se] admita o caracter folclérico do fado, entende[-se]
entretanto que ele é especifico de grupos sociais determinados e nunca a cangdo nacional por
exceléncia, acrescendo o facto de ndo ser puro e traduzir pessimismo contrario as fontes mais
joviais e organicas da indole portuguesa» (Actas, vol. 1, p. 40). Como esta segunda justificagdo
denuncia, a «impureza» do fado néo derivava propriamente da sua circunscri¢do a «grupos sociais
determinados», mas do juizo moral depreciativo que a ideologia a época hegeménica produzia
sobre a «estranha forma de vida» desses grupos. Note-se que a data do congresso era ainda
incipiente a «revolugdo do fado», protagonizada por Amalia Rodrigues, que viria a modificar
radicalmente a sensibilidade dominante face a «cangdo nacional».

6 Vera Marques Alves fala da «esteticizacdo como modo de representagdo da cultura
popular por exceléncia no seio do SPN/SNI» e observa ainda que a opgdo «visualista» do
Secretariado da Propaganda Nacional e do seu sucessor Secretariado Nacional de Informagéo,
Cultura Popular e Turismo marginalizou a produgdo e a publicacdo de escritos etnograficos
(cf. Alves, 1997, p. 238).

7 Além dos fundadores da Federacdo do Folclore Portugués, outros folcloristas ambicio-
naram, com menor sucesso, instituir organismos autonomos ou estatais de fomento e
disciplinamento centralizados do folclore. Tomaz Ribas, por exemplo, director do Gabinete
de Etnografia e Folclore do INATEL (Instituto Nacional para o Aproveitamento dos Tempos
Livres dos Trabalhadores, sucessor da Federacdo Nacional para a Alegria no Trabalho),
advogou a criagdo de um instituto nacional de folclore, de uma companhia nacional de
folclore e de um conselho nacional de folclore (cf. Ribas, 1981).
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nuel Chaves e Castro desenvolveu num texto publicado nas actas do primeiro
congresso da Federacdo. Depois de aludir a manipulacéo ideoldgica do fol-
clore no Estado Novo, 0 autor escreve o seguinte:

Na democracia em que vivemos, pela maneira de ser da maioria do
povo portugués, esta provado nao ser desejavel em Portugal qualquer tipo
de dirigismo estatal do folclore.

Deseja-se que sejam mantidas com pureza e verdade as tradi¢Ges
auténticas.

Deseja-se e exige-se que essa accao se desenrole através do povo ou
dos organismos para o efeito seus representantes de pleno direito.

No caso das dancas, cantares, trajos e tocatas, apenas a Federacdo do
Folclore Portugués pode e deve actuar. E do povo, é séria como ele
préprio, que a enforma, é apolitica, é capaz nos sistemas de trabalho e
consciente nos objectivos a atingir. O povo serd o seu vigilante e o seu
juiz [Castro, 1979a, p. 20, itdlico meu].

Notar-se-a neste trecho a recorréncia de um uso retérico do «povo» muito
difundido no periodo pds-revolucionério, ndo sé no movimento folcloristico, mas
em variados sectores da sociedade portuguesa. Os contornos da separacdo entre o
Estado e a Federacdo que Castro advoga na passagem citada séo depois esmiucados
pelo autor na seguinte agenda para uma concordata: 0 Estado deve legislar para
que «as regras com vista a dignificacdo das manifestacGes folcldricas» sugeridas
pela Federacdo sejam cumpridas; deve fornecer meios a Federacdo, mas nunca
competir com ela em «acg¢Bes paralelas»; ndo Ihe ficara mal, por exemplo, «possuir
arquivos completos sobre folclore», contanto que a organizacdo dos mesmos se
faca sempre em «ligagdo fraterna com a Federacdo»; nunca deverd, seja central-
mente, seja através das autarquias locais, substituir-se & Federacdo na «avaliagdo
da pureza dos grupos ou conjuntos, dos cantares, dos trajos ou das musicas»
(Castro, 1979a, p. 20). A Federagio, em suma, competira disciplinar o folclore
nacional. O Estado deverd limitar-se a reconhecer a utilidade social e a autoridade
daquele organismo e a apoia-lo institucional e financeiramente.

Ao insistir na vontade disciplinadora da Federagdo como alicerce primei-
ro da sua existéncia ndo fago mais do que reproduzir o contetudo explicito
dos textos programaticos publicados pelos seus fundadores. O artigo de
Manuel Castro que venho citando intitula-se, precisamente, «A disciplina no
folclore». «Disciplina», esclarece o autor, «significa instrugdo e educacéo;
observancia de preceitos; submissdo a um regulamento; ensino; doutrina»
(19794, p. 19). E como justificar a exigéncia de uma autoridade doutrinéria
e regulamentadora no mundo do folclore nacional? Castro ensaia uma res-
posta através da seguinte parabola:

A forga da electricidade obtém resultados maravilhosos, mas para isso
deve ser controlada, conduzida através de cabos e fios, passando por
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centrais transformadoras, sujeitando-se a interruptores. Todas essas ac-
cOes terdo de ser executadas por especialistas, pois, quando os leigos
tentam intrometer-se, arriscam-se a ficar queimados e a queimar os locais
onde estejam, a destruir as préprias fontes de energia ou, no menos, a
desperdicar uma preciosa parte dessa mesma energia.

Também o Folclore é uma «forca» que necessita de ser conduzida e
controlada com cautela e saber, por especialistas apenas, e nunca por
«artesdos» na matéria, sofisticados ou ingénuos, arrogantes de conheci-
mentos tedricos ou manipulados por ditames de origem controversa, en-
capotados ou ndo [1979a, p. 20].

Facilmente se transplantaria esta justificacdo da necessidade de um mo-
nopolio do saber folclérico para diferentes campos sociais, bastando para tal
substituir apenas, no segundo paragrafo, «o Folclore» por outras «forcas»,
como «a graca divina», «0 conhecimento cientifico» ou «o tratamento das
doencas». Se a urgéncia em desestatizar o controle do folclore ficara justifi-
cada pela propensdo instrumentalizadora do poder politico central de que o
Estado Novo havia dado prova, a necessidade de manter, ainda assim, uma
autoridade disciplinar fica justificada pela presumida incompeténcia dos leigos.
Porém, como ilustrarei adiante, nem todos os «leigos» reconhecem a pretensdo
hegemonica da Federagdo, e por isso ela ndo passa de uma aspiragéo.

ESTILIZACAO E RECONSTITUICAO

Embora no que diz respeito a vontade monopolista se surpreenda notéavel
continuidade entre os organismos disciplinadores do folclore no Estado Novo
e no regime democratico, existem entre eles diferencas quanto ao contetido da
ortodoxia que se pretende impor. Varios observadores tém notado que as
manifestacOes folcloricas durante o Estado Novo — nos ranchos, nas paradas
folcloricas e nos museus de arte e cultura popular — se orientaram em geral
mais para a esteticizacdo e para o aprimoramento plastico de «quadros etno-
graficos» enquanto objectos em si mesmos do que por exigéncias de recons-
tituicdo histdrica rigorosa. N&o significa isto que a questdo da genuinidade
figurativa ndo se colocasse aos folcloristas deste periodo, incluindo aqueles que
participavam do regime ideoldgico dominante, mas ela tendia a ser
secundarizada, mesmo que com algum desencanto. As razGes avancadas em
defesa da estilizagdo foram de véria ordem. Tomemos trés exemplos.

Pedro Homem de Mello — a quem dediquei mais atencdo noutro lugar
(Vasconcelos, 2001) — foi um folclorista implicado no discurso oficial
sobre os costumes populares veiculado pelo Estado e pela propaganda turis-
tica e foi a0 mesmo tempo um romantico sedento de cada vez mais impro-
vaveis experiéncias de espontaneidade festiva pagd que a folclorizacéo,
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aliada ao aburguesamento do campesinato e a concomitante «moralizacdo»
policial e eclesiastica dos seus modos de festejar, contribuia para matar. Nos
seus textos deixou registada a percepcdo de que o folclore dos ranchos é um
produto sui generis que circula num mercado autbnomo, um produto que
ndo so ndo pode representar fielmente a pratica costumeira das dancgas e dos
cantares dos camponeses de outrora, como ndo deve sequer ambiciona-lo:

N&o confundamos, portanto, a fruta colhida na arvore com a que se
expBe no mercado. E, ainda que na deselegancia do Povo esteja, por
vezes, a sua elegancia maxima, visto ela enquadrar-se, até ali, em pano-
rama rustico logo que surja em sitio que a evidencie, isolando-a, grita
como sinal de alarme, que deixa de ter a colori-lo o cortinado amavel da
paisagem e a suaviza-lo a incomparavel frescura da ingenuidade.

[...] Assim, por exemplo, uma saia de lavradeira, exageradamente curta,
pode passar despercebida na eira e, ja no palanque, mirada de baixo para
cima, assinala a ofensa ao pudor de que fez prova, sempre, a mulher da
serra, do campo ou da beira-mar em Portugal [Mello, 1971, p. 16].

Nesta ultima frase é claro o paradoxo detectado por Homem de Mello:
conservar no palco o figurino «caracteristico» implicaria sacrificar o «pu-
dor», que, segundo ele, é também caracteristico da danca nortenha. Em
relacdo a outras inovagdes, porém, Homem de Mello mostra-se menos indul-
gente. Assim, por exemplo, reprova o uso da chinela pelas bailadoras por
causa da sua inautenticidade e do incomodo que causa (quando outros o
defendiam, preocupados com a imagem de miséria associada na época ao pé
descalco) e é caustico ao falar daquelas saias «a lavradeira» que tém a barra
«maior do que a saia propriamente dita», comentando que elas «imprime[m]
ao grupo folclorico aspecto de rancho infantil avantajado» (1971, p. 16).

Num artigo intitulado «A etnografia perante o folclore turistico» (1963),
Abel Viana defende a estilizacdo da indumentéaria com outros argumentos®.
Depois de estabelecer uma tipologia dos grupos folcléricos que os seria e
hierarquiza em quatro categorias — dos ranchos auténticos aos inventados® —,

8 Trata-se do texto da comunicacio apresentada por Viana no | Congresso de Etnografia
e Folclore.

9 A tipologia de Abel Viana privilegia o traje como meio de aferir o grau de autenticidade
dos agrupamentos folcléricos. No tipo A temos os «ranchos com indumentaria veridica,
dancas e cantares tradicionais», os de «auténtico valor folclérico», «que gozam de categoria
como demonstracdo etnogréfica». No tipo B encontramos os ranchos fardados, aqueles que
usam trajes tradicionais, mas que ndo mostram variedade no vestir. O tipo C é o dos ranchos
estilizados, «aqueles que ndo representam o verdadeiro trajo local, mas sim outro nele
inspirado». Finalmente, no tipo D encontramos os ranchos inventados, 0s que «criaram uma
veste de fantasia, completamente alheia a indumentaria tradicional da regido que dizem
representar, e até de todo o pais» (cf. Viana, 1963, p. 175).

407



408

Jodo Vasconcelos

Viana acaba por defender o fomento pelas «instancias oficiais», acolitadas pelo
«etnografo-folclorista», daquilo a que chama os ranchos estilizados, ranchos
de genuinidade intermédia. Tais agrupamentos combinam a vantagem de nao
exigirem aos seus organizadores um trabalho de reconstitui¢do historica, para
0 qual estes ndo possuem recursos nem motivacdo, com a de proporcionarem
espectaculos que agradam ao «grande publico» e aos turistas:

Pois deixemos essas reconstituicdes historicas [que raros ranchos con-
seguem empreender] para as grandes ocasifes e para auditorios de eleva-
do nivel cultural. O que por esse Pais fora mais abunda, e o que tem mais
viabilidade, é o rancho com mais ou menos felicidade estilizado, do tipo
dos da Beira Litoral, e s6 é pena que seus repertorios sejam constituidos
exclusivamente pelas composicdes e invengdes dos respectivos regentes
[...] O certo é, porém, que o grande publico o aprecia, o aplaude incon-
dicional e entusiasticamente, e 0 mesmo fazem os turistas estrangeiros
[Viana, 1963, pp. 177-178].

Na mesma época, Mario de Sampayo Ribeiro defende também a neces-
sidade de uma «estilizacdo parcimoniosa» com argumentos semelhantes aos
de Abel Viana. Mas, enquanto este a advoga para os figurinos, Sampayo
Ribeiro admite-a apenas no tocante a coreografia:

[...] a estilizacdo, embora parcimoniosa, parece-me inevitavel porque
o folclore auténtico é estatico e, porque o é, pode ndo ser comunicativo.
Eu explico: se a danca € rica de passos que respeitam meticulosamente
os canones folcloricos, a alegria dos pares pode vitalizar o conjunto e
aproxima-los da nossa sensibilidade (o que é como quem diz da sensibi-
lidade dos nossos dias), mas, se o baile é pobre de movimentos e 0s
bailarinos sorumbaticos ou pouco lestos, a exibicdo passa a constituir
«pega de museu» e arrisca-se a ser apreciada apenas por meia ddzia de
pessoas [...] Importa, no entanto, ter muita cautela neste campo e néao
abusar em aspectos que, embora acessdrios, ndo devem perder a auten-
ticidade, como é o caso da indumentaria [1963, p. 197].

O confronto destas posicdes permite perceber que a apologia do folclore
estilizado — aquilo a que chamo o paradigma da estilizacdo —, constituindo
a um certo nivel um espaco de acordo entre folcloristas, ndo deixa por isso
de acolher divergéncias entre eles quanto ao objecto, ao modo e ao grau da
estilizagdo. A partir da amostra aqui construida é também possivel identificar
duas linhas de raciocinio em favor da estilizacdo. Uma primeira, a mais
radical, enunciada por Homem de Mello, defende que o folclore enquanto
exercicio figurativo ndo pode deixar de ser «estilizado», porque a figuragédo
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ndo é funcdo do folclore enquanto pratica costumeiral®. Como a anedota do
comprimento da saia da lavradeira demonstra, até mesmo a sujeicéo rigorista
ao valor da «autenticidade» cria contradi¢es que tém de ser resolvidas com
escolhas estilisticas. A segunda linha de raciocinio, manifesta de forma clara
nas passagens de Abel Viana e de Sampayo Ribeiro que citei, consiste em
ver na estilizagdo a condi¢do da viabilidade comercial do folclore. Esta
posicdo, que se representa a Si propria como uma posicao pragmatica, ndo
deixa de ser tambhém ideolégica em dois sentidos. Primeiro, porque assume
que no mercado do folclore a oferta deve acomodar-se as (alegadamente
fracas) expectativas da procura e as (também alegadamente fracas) capaci-
dades dos produtores. Depois, porque o0 «colorido», a «vivacidade» e a
«alegria», que se supbe serem os atributos do folclore que os publicos dos
espectaculos desejam ver, sao predicados selectivos muito claramente acomo-
dados a representacdo oficial e hegemonica da vida camponesa'!,

Uma das consequéncias praticas da estilizacdo do folclore, legitimada ou
mesmo fomentada por discursos como aqueles que respigdmos, foi a regio-
nalizacdo da figuracdo folcldrica, quer ao nivel da indumentaria (as «fardas»
criticadas pelos apologistas da reconstituicdo), quer ao nivel musical. Assim,
por exemplo, o folclore algarvio fica tipificado no corridinho e na
indumentaria rural domingueira do final do século xix (cf. Sousa, 1996), o
folclore ribatejano é «masculinizado» no fandango e na figura do campino
(cf. Ferrdo, 1996), o folclore minhoto cristaliza-se no vira e no traje de festa
que fora usado no comego do século xx pelas lavradeiras dos arrabaldes de
Viana do Castelo — consequente e correctamente designado hoje por «traje
regional» (cf. Vasconcelos, 1997hb).

O programa disciplinar assumido pela Federa¢do do Folclore Portugués
pretende marcar uma ruptura com a ortodoxia anterior. Ao paradigma da
estilizacao assumido por muitos folcloristas centrais durante o Estado Novo,
mesmo quando encarado como um «mal necessario», vem a Federacdo con-
trapor um paradigma da reconstituicdo como canone disciplinar. As palavras
de ordem sdo agora rigor, genuinidade, autenticidade. O objectivo de um

10 Este juizo é compartilhado por «antifolcloristas» como Fernando Lopes Graga. No
capitulo intitulado «Folclore auténtico e contrafac¢do folclérica» do livro A Cancéo Popular
Portuguesa, Lopes Graga escreve: «Ora o folclore que se reconhece e apregoa como tal [...]
o folclore que sai do seu ambito proprio, que sao os campos € as aldeias, e exorbita das suas
funces préprias, que sdo as de exprimir a vida e os trabalhos do homem rustico, esse folclore
assim posto em evidéncia e assim utilizado deixa precisamente de ser folclore para se
transformar em divertimento banal ou servir de mero cartaz turistico» (1991, pp. 19-20).

11 Cf., a este respeito, a reveladora troca de correspondéncia entre Eurico de Sales Viana
e Francisco Lage a proposito da exposicdo etnografica A Aldeia de Monsanto, de 1942,
analisada por Vera Marques Alves (1997).
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rancho deve consistir em alcancar 0 maximo de similitude entre a represen-
tacdo folclorica e o seu remoto original:

[...] um grupo folclérico deve constituir-se com o louvavel proposito
de representar com a autenticidade possivel a realidade social, econémica
e cultural da sua regido numa determinada época [Mendes, 1990, pp. 66].

O componente de um grupo folcldrico que quer dar a conhecer 0s
usos e costumes de meios rurais ou piscatdrios terd e deverd, por consi-
deracdo pelas gentes que representa e por respeito a si proprio, ser fiel
espelho dos seus ancestrais [Castro, 1979b, p. 6].

Para que o folclore consiga espelhar o passado, o autor do dltimo trecho
citado especifica um conjunto de medidas concretas: que se usem apenas 0s
trajes que «ultrapassam ou igualam a centena de anos»'?; que para esse efeito
se pesquise 0 patrimonio das «familias da regido», ou, em alternativa, se
utilizem «as descricBes verbais dos mais velhos» ou suportes iconograficos
coevos como a fotografia, o desenho, a pintura, a gravura e a escultura; que
os ranchos ndo enverguem trajes absolutamente iguais®, tendo a0 mesmo
tempo o cuidado de ndo misturar num mesmo figurino pecas tipicas de
grupos sociais e ocupacionais distintos e de ndo insistir em demasia nos fatos
de cerimoénia; que se atente na congruéncia entre os acessorios (calcado,
calgas interiores, chapéus, relégios de pulso, brincos e colares) e o demais
vestuario; finalmente, que as raparigas e os rapazes cuidem da relativa
ancestralidade do seu aspecto fisico, ndo abusando elas «das pinturas do
rosto, das pestanas posticas ou das sombras em volta dos olhos que sem isso
seriam até mais formosos» e evitando eles 0 «uso de cabelos compridos,
imitando os componentes dos ruidosos conjuntos de musica pop» (Castro,
1979b, pp. 5-6)*.

Como esta Gltima observacdo deixa entrever, concomitante com a defesa
da reconstituicdo, verifica-se um investimento na diferenciagdo entre o «fol-
clérico» e o «popular», entre um «popular folclérico» e um «popular ndo
folcldrico». Se atendéssemos apenas em abstracto a familiaridade semantica
dos vocabulos em jogo, concluiriamos estarmos perante um exercicio para-
doxal. Na prética, porém, este exercicio € uma variante do trabalho de

2 Na verdade, aquilo que a Federagdo recomenda é que nas actuacdes regulares dos
ranchos se usem trajes reconstituidos com fidelidade, reservando-se os originais para expo-
sic0es museograficas ou para exibices excepcionais (cf. Marques, 1979).

13 «lsto estara certo nos frisos das coristas dos nossos teatros ligeiros mas nunca num
agrupamento folclérico auténtico» (Castro, 1979b, p. 5).

14 Na mesma linha de preocupacdes, Augusto Gomes dos Santos, entfo vice-presidente
da Federagdo, deplora a exibi¢do de «unhas e os l&bios pintados, sobrancelhas depiladas,
cabecas descobertas com os cabelos tratados por processos modernos, sapatos e meias actuais,
chapéu raso usado em certos trajos de Espanha» (1979, p. 13).
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diferenciacéo entre um «popular positivo» e um «popular negativo» que, de
acordo com Bourdieu, ocorre frequentemente em mdaltiplos campos sociais:

Se 0 «popular» negativo, isto é «vulgar», se define [...] antes de tudo
como 0 conjunto dos bens ou dos servi¢os culturais que representam
obstaculos a imposicdo de legitimidade através da qual os profissionais
visam produzir o mercado (tanto quanto conquista-lo) criando a neces-
sidade dos seus proprios produtos, o «popular» positivo (por exemplo, a
pintura naive ou a musica folk) é produto de uma inverséo de sinal que
alguns peritos, a maioria das vezes dominados no campo dos especialistas
(e provenientes de regides dominadas do espaco social), operam num
esforco de reabilitagdo que é inseparavel da busca do seu proprio enobre-
cimento [Bourdieu, 1987, p. 179].

A ironia desta diferenciacdo no campo do folclore reside no facto de, num
certo sentido, o «popular positivo» ser uma categoria inerente a existéncia do
campo: ela jamais poderia estar ausente dos discursos produzidos pelos inter-
venientes num mercado que tem como produto distintivo os costumes tradicio-
nais do povo. Uma especificidade deste campo — uma especificidade que
aparentemente desafia a regra geral exposta por Bourdieu — esta precisamente
na circunstancia de nele a afirmacdo de um popular positivo ndo ser assumida
apenas por alguns especialistas empenhados na sua reabilitacdo e no enobre-
cimento pessoal, mas constituir antes o projecto aglutinador de todos os
intervenientes. Mas, se tomarmos em conta 0 espaco social envolvente, pode-
mos observar que isso acontece na exacta medida em que o campo do folclore
€, no seu todo e para I& dos mecanismos internos de distingdo, um campo
periférico no conjunto dos campos de producdo cultural®.

Embora o campo do folclore possa ser entendido, no seu conjunto e em
sentido lato, como um mercado de valorizacdo positiva do «popular», ndo
deixa de ser verdade que essa valorizacdo é selectiva: ela realiza-se mediante
a demarcacdo do dominio do «folclérico» face ao dominio do «popular» e
também mediante a condenacao das hibridacfes que essa demarcacgéo produz.
Na medida em que os especialistas 0 sdo na medida em que fagcam crer que
possuem um conhecimento distinto, eles estdo forcados a censurar quer a
popularizacdo do folclore (a constituicdo de ranchos folcléricos por indivi-
duos que ignoram os canones da reconstituicdo, seja por ndo os conhecerem,
seja por ndo lhes reconhecerem valor candnico), quer a folclorizacdo do

15 Como espero que seja Gbvio, esta afirmagao nio acarreta qualquer juizo de valor sobre
0 mérito das pessoas que se dedicam ao folclore. Ela significa somente que o capital simbélico
que elas manipulam goza de um reconhecimento social inferior ao que tém, por exemplo,
0 bailado cléssico ou a danga contemporanea.
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popular [por exemplo, o uso na figuracdo folclorica de pinturas no rosto,
pestanas posticas e cabelos compridos, de que falava Castro, ou a incluséo
de instrumentos de sopro feitos de plastico nas tocatas, que Gomes dos
Santos (1990) deplora]. Como constatava ha j& mais de trinta anos o
folclorista Renato Almeida, dissertando sobre as relagdes entre «musica fol-
clérica» e «musica popular», «a dificuldade, na distingdo dessas duas fei¢Oes
musicais, esta mais no definir do que no conhecer» (1963, p. 129, italico
meu). Esta franca constatacdo pde em evidéncia que a definicdo do folclore
tem sido menos uma questdo de descobrir uma familiaridade objectiva
(musicoldgica ou socioldgica) entre modos de expressdao musical do que um
exercicio permanente de circunscricdo do «genuinamente popular» face
aquilo que se vai popularizando. O dominio do folclore mostra-se por isso
avesso a qualquer definicdo definitiva.

A argumentacdo desenvolvida nos Gltimos paragrafos tem como pano de
fundo o momento presente do campo folclérico, no qual o canone da recons-
tituicdo se impde com grande forca. Ela pode, todavia, ser alargada a época
em que o paradigma da estilizacdo prevalecia na retérica dos etnografos-
-folcloristas centrais. Individuos como Pedro Homem de Mello, Abel Viana
e Mario de Sampayo Ribeiro, que apresentei como partidarios da estilizacao
folclorica, eram, a0 mesmo tempo, pessoas que reconheciam em si proprias
a capacidade de diferenciar o folclore «auténtico» desse folclore «comercial»
que autorizavam — a fruta colhida na arvore daquela que se expbe no
mercado, no dizer de Homem de Mello, ou os ranchos auténticos dos inven-
tados, na expressdao de Viana. Nas passagens destes autores que citei atras
pode observar-se que a primazia do «folclore auténtico» sobre a sua repro-
ducdo comercial nunca é posta em causa — em consonancia com aquilo a
que James Clifford chama o «sistema moderno da arte e da cultura» (cf.
Clifford, 1988, cap. 10). O que se passa é que o primeiro é considerado
invidvel como mercadoria, seja pela alegada escassez de produtores e de
consumidores competentes (como argumentam Viana e Sampayo Ribeiro),
seja, de modo mais radical, pela inevitavel «perda de halo» que a vontade
figurativa introduz no canto e na dan¢a popular (como observa Homem de
Mello).

Encontramos, assim, entre varios folcloristas preeminentes no Estado
Novo uma postura em que o comprometimento com o mundo do folclore
se da em simultaneo com o distanciamento face a ele. Esta atitude duplice
possibilita que se defenda a necessidade de estilizar certos aspectos do fol-
clore de modo a satisfazer «as exigéncias do publico» e que, ao mesmo
tempo, se repute esse publico de «pouco exigente». Um mercado de bens
culturais fundado nesta conviccao esta desde logo marcado como um campo
menor. Neste contexto, a inflexdo do paradigma disciplinar protagonizada
pela Federagdo do Folclore Portugués pode ser entendida como uma reaccao
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a atitude de elitismo condescendente dos folcloristas centrais no regime
anterior e a inferiorizagdo social do campo do folclore que ela acarretava'®.
A orientacdo federativa no sentido de anatemizar a estilizacdo comercial e
de canonizar a autenticidade figurativa surge entdo como estratégia discipli-
nar em prol da requalificagdo de um campo de producdo cultural margina-
lizado pela complacéncia daqueles que inicialmente o fomentaram. Fazer
recolhas e reconstituicGes «sérias» é inverter uma depreciacdo do folclore
que esta bem inscrita, por exemplo, no uso corrente do adjectivo «folcldri-
co» com 0 sentido de «vistoso» e «gaiteiro»t’,

Quero, enfim, sugerir que a mudanca de paradigma ndo é gratuita ao
nivel do seu contelido, ndo ocorre no vacuo. Ela representa uma rejeicao da
politica cultural do Estado Novo que a democracia veio possibilitar e mesmo
estimular. Ela parece também dever muito a transicdo de uma elite de
folcloristas que ndo dependiam inteiramente do folclore para o seu reconhe-
cimento social, para uma elite cujo investimento existencial no campo é mais
forte. Nessa medida, a mudanca paradigmatica sera um sintoma da prépria
autonomizacdo do campo. Sublinho que esta sugestdo necessita de ser testada
— e porventura matizada — mediante uma analise minuciosa dos percursos

16 Em personalidades cujo comprometimento com o campo folclérico é menor, o elitismo
condescendente facilmente desliza para 0 menosprezo ou para a ironia. As seguintes reflexdes
de Anténio Jorge Dias parecem-me reveladoras deste segundo tipo de atitudes — atitudes que,
no caso, poderdo relacionar-se com o empenhamento de Jorge Dias na institucionalizacdo da
etnologia e com a consonante marcacdo de fronteiras, potencialmente ténues, entre aquela
ciéncia e a disciplina amadora do folclore: «A pouco e pouco, os valores urbanos tém-se ido
substituindo aos rurais. O mundo rustico € invadido e destruido pela civilizagdo moderna.
Acontece, porém, que muitos citadinos, sobretudo os dos paises mais evoluidos tecnicamente,
comegam a ter saudades de arcas géticas, de armérios barrocos, de velhas alfaias agricolas, até
de rodas de carros de cavalos, e gostam de espectaculos de musica e danca populares. A procura
da lugar a oferta, mas, como a procura excede a possibilidade de oferecer o auténtico, recorre-
-se a fraude [...] Nesta conjuntura, quem é que pode exigir que os produtos do artesanato ou
que as dancas e a musica popular se conservassem puros na época do plastico? Em vez das
antigas rusgas, chulatas ou outros grupos, que iam a cantar e a dangar as romarias, organizam
0s chamados ranchos folcléricos. Nalguns lugares, onde a tradicdo ainda ndo morreu total-
mente, os ranchos podem conservar um vago sabor de autenticidade, outros, o grande
nimero, sdo meras criagOes artificiais, puras fantasias, ensaiadas por qualquer senhor impor-
tante da terra. [...] na era do plastico, temos de aceitar que os produtos que se oferecem ja
ndo possam ser inteiramente auténticos. Alias, a caracteristica do turista é a sua preferéncia
pela teatralidade, pelo falso. Se o turista ndo passa de uma fonte de receita, por que ndo se
Ihe ha-de fornecer aquilo de que ele gosta?» (Dias, 1968, pp. 40-41).

17 E esta também a percepcéo de pessoas implicadas no campo do folclore. Por exemplo,
Alipio Canaverde, na comunicagdo que apresentou no ultimo Congresso de Folclore da
Regido de Turismo do Ribatejo (1999), afirma: «Queixamo-nos de ser cultura de segunda,
mas pouco contribuimos para ser mais um ramo da cultura [...] Ndo tenhamos medo da
reaccdo do publico, quando despimos o nosso trabalho da estilizagdo exagerada. Isso poderé
fazer parte de um trabalho de educagdo de quem assiste aos espectaculos de Folclore.»
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biograficos dos principais impulsionadores do folclore nos periodos anterior
e posterior ao 25 de Abril. Por altimo, é imprescindivel observar que, tendo
sido a Federacdo do Folclore Portugués o principal agente inicial da mudan-
ca de paradigma, esse protagonismo ndo lhe pertence em exclusivo.
Folcloristas descomprometidos com aquele organismo tém igualmente bata-
lhado pela elevacdo das figuracGes folcloricas mediante uma articulacdo das
mesmas com recolhas etnograficas locais. Alguns assumem-se como criticos
da Federagdo, ndo tanto por discordancias de fundo quanto ao discurso dos
lideres federativos, mas por observarem discrepancias entre esse discurso e
a sua concretizacdo, nomeadamente ao nivel das préaticas de inclusdao e ex-
clusdo dos ranchos e ao nivel da acessibilidade e da qualidade do
aconselhamento técnico que a Federacdo coloca a disposicdo dos mesmos.

O JOGO ENTRE ESTILIZAGAO E RECONSTITUICAO NAS
POLITICAS LOCAIS DO FOLCLORE

Na secc¢do anterior identifiquei duas concepcdes do folclore presentes de
forma bastante explicita nos discursos de pessoas que tém ocupado posicdes
de destaque em instituicdes tutelares daquele campo de actividades. Aventei
também — como hipotese de trabalho, que necessita de fundamentacéo
empirica mais sistematica do que aquela que ensaiei — que a transi¢do do
Estado Novo para o regime democratico foi acompanhada pela passagem de
uma concepcdo do folclore para a outra ao nivel da ortodoxia veiculada
pelos organismos que tém aspirado a impor a sua hegemonia sobre o campo.
Sugeri, por fim, que a vontade de enobrecimento social do folclore tera
jogado papel crucial na génese da mudanca de paradigma.

Presentemente, o programa disciplinar da Federacdo do Folclore Portugués,
ancorado no paradigma da reconstituigdo, exige aos agrupamentos que o acatem
um trabalho que ndo pode resumir-se a exibicdo de dancas e cantares. Como
escreve um dos dirigentes daquele organismo:

SO aceito a existéncia de um grupo quando atras dele, e implantado ao
nivel da terra ou regido a que pertenca, possa ficar a sua verdadeira
autenticidade representada pelo repositorio da total recolha de tudo aquilo
gue possa ter constituido motivo do seu Folclore, Etnografia e Artesanato
[...] Em suma, uma obra folclérica-etnogréfica vai mais além do simples
grupo habitualmente visto em cima de um estrado [Marques, 1979, p. 9].

O imperativo de recolha etnografica ditado pela Federacdo mantém mui-

tos ranchos num afastamento voluntario ou forgado da sua algada directa. No

Verdo de 1996 acompanhei a actividade de trés grupos folcléricos da area

414 da serra de Arga, no Alto Minho. Todos os respectivos dirigentes me
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manifestaram em entrevista a ideia de que estar filiado na Federacédo é algo
que prestigia um rancho — incluindo um lider que recusa abertamente a
actual ortodoxia federativa'®. No entanto, nenhum desses grupos se encontra
federado. Se o reconhecimento da importancia de se pertencer a Federagdo
evidencia o lugar central que esta instituicdo ocupa dentro do campo folclé-
rico, a auséncia de esfor¢cos com vista a concretizacdo desse objectivo é
reveladora dos obstaculos que se colocam a transformacéo dessa centralidade
em superintendéncia efectiva, em particular sobre os ranchos de pequena
dimens&o. Em primeiro lugar, a Federacdo ndo ¢ uma ordem — no sentido
em que 0 sdo as congregacdes religiosas e certas associacdes profissionais
corporativas — e, estando a liberdade de associacdo garantida e ndo sendo
o folclore uma profissdo, dificilmente podera vir a sé-lo. Depois, embora o
ingresso na Federacdo possa acarretar o incremento da carteira de exibigdes
de um rancho (cf. Silva, 1994, p. 380), os grupos que estudei dificilmente
poderiam cumprir uma agenda de espectaculos mais carregada do que a que
tém actualmente, devido a falta de tempo dos seus componentes. Por outras
palavras, o reconhecido capital de prestigio que o ingresso na Federacdo
aportaria a estes agrupamentos folcléricos ndo constitui estimulo suficiente
para saldar o investimento que a sujeicdo ao regulamento federativo lhes
imporia.

Noutras paragens, contudo, a ortodoxia da Federacdo vem beneficiando de
apoios e de estratégias de aplicacdo mais eficazes. Exemplo disso é o que se
passa em Vila Franca de Xira, onde a Camara Municipal assinou recentemente
um protocolo de cooperacdo privilegiada com trés dos dezasseis ranchos fol-
cléricos existentes no concelho®®. Os grupos em causa foram seleccionados por
serem aqueles que apresentam repertdrios baseados em recolhas proprias e cuja
actividade transcende a exibicdo de dancas e cantares, abrangendo, por exem-

18 A partir da sua observacéo dos festivais de folclore de S&o Torcato e da Corredoura
(Guimardes), Augusto Santos Silva nota que os atributos mais valorizados na apresentagéo
que cada rancho faz de si proprio sdo «o ano da fundag&o, a participagdo nos grandes festivais
nacionais, as digressdes pelo estrangeiro e a filiagdo na Federagdo» (1994, p. 380).

19 0 protocolo em questdo foi assinado numa ceriménia que culminou o coléquio
«Recordar tradi¢des: o folclore na sociedade actual». O coldquio decorreu em Alverca do
Ribatejo no dia 17 de Janeiro de 1999. Os agrupamentos distinguidos foram o Grupo
Etnogréfico de Dancas e Cantares de Alverca do Ribatejo, o Rancho Folclérico da Casa do
Povo de Arcena e o Rancho Folclérico do Centro Social e Cultural do Bom Sucesso. Em
termos praticos, o protocolo estipula que estes grupos passardo a receber, além do subsidio
anual base de 220 000$00 concedido a cada um dos dezasseis ranchos do concelho, uma
prestacdo complementar cujo montante depende da avaliagdo feita por uma comissdo com-
posta por representantes da Federagdo do Folclore Portugués, do Departamento de Etnografia
e Folclore do INATEL, da Associacdo do Distrito de Lisboa para a Defesa da Cultura
Tradicional Portuguesa e dos ranchos do concelho.
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plo, a montagem de exposic¢Oes etnograficas ou a reconstituicdo de trabalhos
agricolas e de festas. Foi dito por um autarca na ceriménia de assinatura do
protocolo que a concessao de apoio camarario a estes ranchos pretendeu, por
um lado, premiar as «preocupacdes culturais» que 0s orientam e, por outro
lado, «criar referéncias para que os restantes grupos do concelho repensem e
reformulem os seus trabalhos». A iniciativa da Camara Municipal de Vila
Franca de Xira foi apadrinhada pela Federacdo do Folclore Portugués, pelo
Departamento de Etnografia e Folclore do INATEL e pela Associacdo do
Distrito de Lisboa para a Defesa da Cultura Tradicional Portuguesa. Os res-
ponsaveis destes organismos presentes na cerimoénia sublinharam a importancia
de iniciativas como esta para «separar o trigo do joio», e chegou a falar-se da
possibilidade de vir a condicionar-se a utilizacdo do adjectivo «folclérico» a
grupos que facam recolhas e reconstituicdes etnograficas.

Apesar de iniciativas pontuais como esta, pode dizer-se que, geralmente,
a ndo profissionalizacdo dos ranchos, bem como a abertura € o0 dinamismo
consideraveis do mercado do folclore, constituem por agora obstaculos a he-
gemonia do canone disciplinar definido pela Federacdo. E possivel, porém,
falar de uma outra hegemonia: a da retorica que tende a conter o debate sobre
o folclore dentro dos limites da polarizagdo que identifiquei. Para explicitar
esta afirmacdo passo agora a examinar a presenca da polaridade entre os
paradigmas da estilizac&o e da reconstituicdo a um nivel mais microscopico do
que aquele em que até aqui me concentrei®®. Tomo como terreno de obser-
vacao dois agrupamentos folcléricos representantes de localidades vizinhas: o
Rancho Folclérico de Dem, composto e dirigido por habitantes desta freguesia,
e a Associagdo de Dancas e Cantares Genuinos da serra de Arga, composta por
habitantes das freguesias de Arga de Cima, Arga de Baixo e Arga de Séo Jodo
e dirigida por um natural desta Gltima freguesia que reside em Dem?.,

Todas as freguesias em questdo pertencem ao concelho de Caminha.
Localizam-se, mais precisamente, na fatia da serra de Arga que cabe aquela
unidade administrativa. Dem fica no sopé da serra, as Argas localizam-se a
maior altitude. Em resultado de uma série de incursGes empreendidas por
folcloristas e outros estudiosos locais e regionais desde os anos 30, a serra
de Arga adquiriu na regido em que se insere uma aura de «relicario etno-

20 Na verdade, reconstituindo o processo de observagdes, dialogos e reflexdo que veio
a dar origem a este texto, foi a esse nivel microscépico que surgiu a minha percepcdo daquela
polaridade.

2L O grosso do conhecimento que tenho destes dois agrupamentos foi obtido no decurso
do trabalho de terreno que realizei na serra de Arga entre Julho e Setembro de 1996. Neste
periodo assisti a todas as actuagdes publicas de ambos 0s grupos e a alguns ensaios, conversei
com 0s seus componentes e conduzi uma série de entrevistas mais formais com os respectivos
directores artisticos.
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grafico»?2. De uma certa perspectiva, pode dizer-se que aquilo que esses
estudiosos fizeram foi inverter a negativizagdo da «primitividade» e da
«naturalidade» desde ha muito atribuidas aos lugares serranos e, em consonan-
cia com a sensibilidade romantica dos tempos modernos, transforma-las em
qualidades positivas, monumentalizando-as e motivando implicita e explici-
tamente os autoctones para a sua preservacdo. Os agrupamentos folcléricos
que hoje existem na zona — todos eles constituidos a partir do inicio dos
anos 80 — sao herdeiros daqueles empreendimentos etnograficos e os respec-
tivos dirigentes foram de diversas formas influenciados pelos eruditos que os
conduziram. A transformacdo da serra de Arga em «relicario etnogréafico» teve
como consequéncia importante o incremento e a disseminacdo de uma repre-
sentacdo da area enquanto espaco de identidade cultural, uma identidade fir-
mada na persisténcia de usos populares tradicionais varridos de outras para-
gens. Esta representacdo, por sua vez, constitui em poténcia uma fonte de
capital simbdlico para os habitantes das aldeias serranas — de um tipo de capital
particularmente proveitoso no mercado do folclore. E por isso sintomatico que
todas as associacOes culturais da zona sejam agrupamentos de indole folclérica
e que todos eles se apresentem nas actuagdes publicas como legatarios — ou
«embaixadores», expressdo mais corrente — do folclore da serra de Arga.
Mas a realidade da retérica da identidade cultural da serra de Arga choca
com uma outra realidade — a do reduzido peso que «a Serra» assume enquanto
nivel de identificacdo colectiva e de mobilizacdo politica para as pessoas que
nela habitam. Uma demonstracdo cabal desta alega¢do desviar-me-ia do rumo
que venho seguindo, mas ndo posso furtar-me a uma exposi¢do sucinta. Es-
tudiosos da sociedade camponesa do Alto Minho tém sublinhado a importancia
de que nela se revestem o lugar e a freguesia enquanto pélos de identificacdo
e recursos na accdo social (cf. Pina Cabral, 1989). A observacdo que pude
empreender na serra de Arga levou-me a concluir que estes niveis de identi-
dade tém resistido a erosdo de alguns fundamentos da condi¢do camponesa
que, a primeira vista, pareceria poder destrui-los. Tém subsistido, em concre-

22 Utilizo esta expressdo inspirado nas seguintes reflexdes de Anthony Giddens: «The
dissolution of the local community, such as it used to be, is not the same as the disappearance
of local life or local practices. Place, however, becomes increasingly reshaped in terms of
distant influences drawn upon in the local arena. Thus local customs that continue to exist
tend to develop altered meanings. They become either relics or habits» (1994, p. 101, italicos
do autor). As reliquias, esclarece Giddens, «[...] are not just objects or practices which happen
to live on as a residue of traditions that have become weakened or lost; they are invested
with meaning as exemplars of a transcended past» (1994, p. 102, italico meu). De entre os
agentes que contribuiram de forma mais directa para a transformagdo da serra de Arga em
relicario tradicional encontram-se estudiosos como José Crespo, José Rosa de Araljo, Pedro
Homem de Mello, Artur Coutinho e Lourenco Alves. Noutros textos procurei reconstituir com
algum pormenor as etapas do processo de patrimonializacdo cultural na serra de Arga (cf.
Vasconcelos, 1997b, cap. 4, ou, para uma narrativa mais abreviada, Vasconcelos, 1997a).
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to, a desterritorializacdo parcial das comunidades locais, a uma certa diversi-
ficacdo das oportunidades laborais e & desvalorizacdo econdmica e simbolica
do trabalho agricola. Nas localidades onde estudei de forma sistematica as
aliancas matrimoniais e as trajectorias profissionais nas Ultimas trés geracoes
constatei que a persisténcia daqueles niveis de identificacdo € correlata da
importancia da sua mobilizacdo nas estratégias conjugais e laborais. Esta im-
portancia, por seu turno, é reveladora da relativa ineficiéncia de outras instan-
cias de enquadramento social, como a escola, na construcéo de destinos alter-
nativos — pelo menos até as geragdes mais jovens®. Emblema de toda esta
conjuntura é o facto de naquelas localidades os presidentes das juntas de
freguesia serem individuos que residem a maior parte do ano na Area Me-
tropolitana de Lishoa (o destino migratério mais frequente na zona), que
foram bem sucedidos como empresarios nos ramos da restauracdo e da
construgdo civil e que empregam parte da populagdo juvenil masculina
proveniente das respectivas terras natais. O nivel de participacdo colectiva
— emigrantes e residentes sazonais incluidos — que hoje se regista nas cele-
bragdes locais da Pascoa, do santo padroeiro, de Todos os Santos e do Natal
é outro sinal da importancia da vicinalidade de lugar e de freguesia e
contribui, a0 mesmo tempo, para a sua perpetuacdo®*. Um outro factor que
favorece o localismo e que obsta a institucionalizacdo de uma comunidade
de interesses & escala da serra é a divisdo administrativa do territério, na
medida em que retalha a &rea em cerca de uma vintena de freguesias dis-
tribuidas por quatro concelhos. Enfim, o ambito da formacéo e do recruta-
mento de membros dos grupos folcléricos decalca sensivelmente as frontei-
ras da freguesia e reforga-a desse modo como nivel topogréfico de identidade.

Deparamo-nos entdo com um quadro em que agrupamentos que tém,
grosso modo, a freguesia como base de agremiacdo competem uns com 0sS
outros num mercado comum nédo sé pela participacdo em certames folclo-
ricos, mas ainda pelo reconhecimento de legitimidade enquanto representan-
tes do folclore serrano. Parece-me essencial ter em consideracdo estes dados
gue sumariamente passei em revista para entrever as condigdes socioldgicas
que aqui acolhem a polarizacdo retorica entre estilizacdo e reconstituicdo que
observamos até agora em zonas mais centrais do campo folclérico.

Na sua formacdo actual, 0 Rancho Folclérico de Dem foi fundado em
1980. Tratou-se, na verdade, da refundacdo de um agrupamento com o

23 Tudo indica de facto que a implicacdo econdmica, politica e sentimental na comuni-
dade local dos jovens abaixo dos 30 anos que nasceram ja fora das localidades de origem
dos pais, se bem que as visitem regular e por vezes demoradamente nas férias de Verao, ndo
vird a ser tdo intensa como é a dos mais velhos.

24 N&o me refiro apenas a presenca nas cerimonias colectivas e a participacdo na
comensalidade tipicas destas festas, mas também ao envolvimento activo nas mordomias que
as organizam.



Estéticas e politicas do folclore

mesmo nome que o antigo regedor da freguesia criou e dirigiu entre 1955
e 1968%. O director artistico do rancho é Desidério Afonso — um bailador
virtuoso que conta hoje 40 anos de idade, é licenciado em Economia e
exerce profissdo liberal na &rea da contabilidade. No cunho que tem impri-
mido ao rancho, Desidério Afonso assume-se partidario daquilo a que cha-
mei o paradigma da estilizacdo. A figuracdo folclérica, em seu entender,
enferma de uma contradicdo de raiz:

Nos primeiros tempos do Rancho [isto ¢, em meados dos anos 50],
as dancas ndo tinham a organizacdo que tém hoje, ainda se assemelhavam
muito a pratica do dia a dia. Os bailadores iam para o palco a luz daquilo
que se fazia nos seres. Dantes as pessoas dangavam sem saberem que
estavam a dancar — estavam a namorar e dancavam. A danca estava-lhes
no corpo. Néo era tudo certinho como hoje. Se hoje dangassemos assim,
levavamos uma assobiadela [...] A desorganizacdo é o natural do folclore.
Por isso o folclore ¢ uma contradicao.

A espectacularizacdo das dancas folcldricas transformou-as em algo dife-
rente do que eram quando «as pessoas dangavam sem saberem que estavam
a dancar» e por isso a demanda de autenticidade no palco é uma utopia
condenada a gorar-se. O director artistico do Rancho de Dem é criticado
pelos apologistas da reconstituicdo folclérica, que focam a sua reprovacao
em trés opcdes coreograficas: o ritmo demasiado «ligeiro» que ele imprime
as dancas, a elevacao excessiva dos bracos dos bailadores e a compressao de
técnicas de danca distintas numa mesma composi¢do. Conhecedor destas
criticas, Desidério Afonso tem justificacdo para todas elas. Em relacdo ao
ritmo, considera que ndo existe propriamente uma regra, que tudo depende
da personalidade dos dancadores. Além de corresponder ao seu estilo pessoal,
o tempo ligeiro confere as dancas uma vivacidade que, segundo ele, é muito
apreciada pelo publico do folclore: «O publico em geral, mesmo nas aldeias,
ja ndo se reconhece no seu folclore. H& uma ou outra excepgao la no cimo
da serra. Mas, em geral, prefere um ritmo répido e o tecnicamente perfeito
ao genuino.» Quanto a postura dos bracos, argumenta que aquela que ensina
foi a que aprendeu junto de Pedro Homem de Mello: «Eles dancavam com
0s bragos para baixo, e 0 Pedro Homem de Mello dizia que o dancarino do
Alto Minho tem que dancar com os bragos para cima?®.» Finalmente, no que

% Sobre a primeira formagdo do Rancho Folclérico de Dem, v. Fernandes (1985) e
Vasconcelos (1997b, pp. 184-196).

% Desidério Afonso manteve contacto regular com Pedro Homem de Mello no final dos
anos 70. Durante o periodo em que estudou na Universidade do Porto, Homem de Mello,
que o conhecia de visitas a Dem, convidou-o a colaborar na sua Academia de Dangas e
Cantares do Norte de Portugal. A Academia era um espago de aprendizagem de dancgas e
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diz respeito a aglutinacdo de técnicas de danca que originalmente pertenciam
a temas distintos, Desidério Afonso justifica-as como necessarias face as ac-
tuais «exigéncias do publico» e dos circuitos de exibicéo:

Hoje em dia ndo podemos dancar mais de seis ou sete dangas num
espectaculo ou num festival, as pessoas aborrecem-se. Por isso diminuimos
0 numero de dancas que ensaiamos e incorporamos em algumas técnicas
de outras que ficaram de fora. Poderiamos ter escolhido conservar um
repertorio de vinte dancas e ir rodando... Mas isso exigiria muito tempo
de ensaios, e a maioria das pessoas trabalha. E isto que leva a conden-
sacdo de dancas: dangamos a Velha mas, como ndo queremos perder o
Malh&o, introduzimos algumas técnicas do Malhdo na Velha.

Néo disponho de elementos suficientes para ajuizar se a colagem do
director artistico do Rancho Folclérico de Dem ao discurso da estilizagao
corresponde a um programa estabelecido desde o inicio da actividade do
agrupamento (um programa eventualmente devedor do contacto que
Desidério Afonso manteve com Homem de Mello) ou se surgiu como reac-
¢do a criticas vindas de grupos concorrentes. E possivel que ambas as hipo-
teses tenham a sua parte de verdade. Possuo, porém, elementos suficientes
para afirmar que a adesdo ao discurso da autenticidade por parte de um outro
agrupamento que veio disputar a primazia do Rancho de Dem na represen-
tacdo folcldrica da cultura expressiva da serra de Arga €, em larga medida,
uma estratégia reactiva.

O peso da retorica da autenticidade manifesta-se desde logo no nome do
grupo em questdo — a Associacdo de Dancgas e Cantares Genuinos da Serra
de Arga (o italico é meu, bem entendido). Trata-se de um agrupamento
fundado em 1991 e encabegado por Anténio Fernandes, tocador de concertina,
comerciante estabelecido em Caminha, residente em Dem desde que casou e
natural de Arga de S&o Jodo. E nesta Gltima freguesia que reside a maioria
dos 35 elementos do grupo. O nome escolhido para a Associacdo peca por
defeito na descricdo do programa ambicioso que ela acalenta e peca por
excesso na descricdo daquilo que tem sido até hoje a sua actividade. Norteado
pela vontade de «preservar a cultura e a etnografia da Serra de Arga», 0
programa da Associacdo desdobra-se em trés linhas de acgdo diferenciadas: o

cantares tradicionais que procurava fomentar a aproximagdo da juventude urbana ao folclore —
e que, de acordo com alguns depoimentos que recolhi, parece ter atraido sobretudo jovens
oriundos de certas franjas da burguesia e da aristocracia urbanizada. No livro Carta a Bill
(1977), Homem de Mello publicou um poema intitulado «Desidério», no qual o proclama
«0 maior bailador do Alto Minho». A ligagdo de Homem de Mello a Dem é, todavia, anterior
ao nascimento de Desidério Afonso. Nos anos 50, o poeta foi um dos impulsionadores de
Alfredo Moreira na constituicdo do primeiro rancho folclérico da localidade.



Estéticas e politicas do folclore

registo e a divulgagdo de dancas e cantares tradicionais, a recuperacdo da
cultura do linho e dos trabalhos artesanais ligados a sua transformacéo e a
sensibilizagdo do mercado para o valor dos produtos alimentares locais, em
particular o cabrito, os enchidos, a broa e 0 mel. Até ao presente, porém,
apenas uma parte do primeiro objectivo tem sido cumprida: o registo e a
divulgacdo dos cantares tradicionais?’. O trabalho no dominio das dancas
folcldricas tem estado suspenso por falta de um ndimero suficiente de jovens®.

Nos discursos de apresentacdo da Associacdo de Dangas e Cantares Ge-
nuinos em exibigdes publicas, assim como nas entrevistas que conduzi, 0 seu
lider insiste em qualificar o grupo como representante do «verdadeiro fol-
clore», ou do «folclore genuino» da serra de Arga. Ao fazé-lo, esti a
contestar pretensdao idéntica do Rancho Folclérico de Dem e esta, dessa
forma, a disputar a anterior hegemonia deste grupo na representacdo da
cultura serrana®®. Nessa disputa, 0 Rancho de Dem usa como argumento
principal o seu prdprio passado: a antiguidade da sua primeira formacdo, o
apadrinhamento desta por notaveis, como Pedro Homem de Mello, as digres-
sBes ao estrangeiro que o grupo fez nos anos 60. A Associacéo, por sua vez,
estriba a sua pretensdo na alegada contiguidade entre os espectaculos que da
e 0 «passado vivo» das aldeias do alto da serra. Ao contrario do que se
passou em Dem, onde a préatica costumeira das dancas tradicionais por oca-
sido de festas e trabalhos agricolas colectivos se extinguiu por altura e talvez
por causa da fundacdo do primeiro rancho folclérico local, nas Argas ainda
hoje se cantam e dancam viras e gotas nos arraiais das festas patronais sem
indumentaria folclorizada e sem propdsitos figurativos. A «naturalidade», ou
seja, o caracter habitual, dos cantares e das dancas tradicionais nas freguesias
do alto da serra ¢é apresentada pela Associacdo como garantia da genuinidade
dos mesmos quando transpostos para 0 palco. Encontramos entdo uma dife-
renga importante entre o discurso da autenticidade que enforma o trabalho
da Associacdo de Dancas e Cantares Genuinos e 0 canone da reconstituicao
definido pela Federacdo do Folclore Portugués. O trabalho de recolha
etnografica, entendido pela Federacdo como aval da verosimilhanca da figu-

27 A Associagdo de Dangas e Cantares Genuinos da Serra de Arga tem duas cassetes
editadas e exibe-se com regularidade em festivais, festas e romarias da zona. Posteriormente
ao periodo de trabalho de terreno, o seu lider informou-me que se tem envolvido também
na criagdo de uma associacdo dos tocadores do Alto Minho.

28 Esta situagdo espelha o acentuado envelhecimento da populagdo residente nas fregue-
sias do alto da serra. Dem, por contraste, evidencia nas duas Gltimas décadas uma piramide
demogréfica bastante equilibrada.

2 A pretensdo do Rancho Folclérico de Dem & representacdo privilegiada do folclore
da serra esta igualmente patente nos discursos dos seus dirigentes. Num texto promocional
publicado recentemente, por exemplo, afirmam estes que «a Serra d’Arga, e Dem em
particular, é a mée do folclore do Alto Minho, com dangas e cantares que nasceram nestas
paragens e foram décadas a fio a fonte de lazer deste povo serrano».
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racdo folclorica, é considerado dispensavel nas Argas — e, efectivamente,
ndo é empreendido —, na medida em que a semelhanca entre a cépia e o
original se tem como garantida pela contiguidade existente entre ambos, uma
contiguidade representada como fruto da pertinaz presenca do passado nas
alturas serranas.

PARA LA DA FIGURAGAO: «MEMORIA», «IDENTIDADE»,
«DESENVOLVIMENTO LOCAL»

O destaque que até aqui venho dando a reflexdo em torno da figuracédo
folclorica decorre da importancia que o tema assume na literatura sobre fol-
clore, nas comunicacBes apresentadas em coloquios da area, nas pequenas
polémicas entre ranchos vizinhos. Ela fornece, por outras palavras, o idioma
para a diferenciacdo e para a concorréncia no interior deste campo social. Mas
a actividade dos agrupamentos folcldricos e a matéria dos discursos que a
vao problematizando ou disciplinando ndo se esgotam na figuragdo. Por
exemplo, a énfase que a orientacdo disciplinar hoje dominante coloca nas
recolhas etnogréaficas, apresentadas como garantia de uma figuracdo séria e
ndo «folcloristica», tem incentivado muitos ranchos a empreenderem algum
trabalho nesse dominio. Por vezes, as recolhas transcendem o propdsito de
auxiliar a figuracdo de dancas, cantares e indumentérias tradicionais, condu-
zindo a constituicdo de pequenos museus etnograficos.

Mesmo 0s grupos que ndo enveredam por este caminho — que sdo segu-
ramente ainda a maioria — desempenham um conjunto de fungdes que podem
até certo ponto ser separadas da figuracdo. Em conversas trocadas com ele-
mentos de ranchos — sobretudo ndo se tratando de dirigentes, pessoas cujo
investimento existencial no campo tende a ser menos intenso, portanto — tém-
-me sido apontadas razBes diversas para 0 ingresso ou para a permanéncia
nesses agrupamentos: o rancho enquadra e permite desenvolver o gosto pela
execucdo musical, pelo canto e pela danca; proporciona um espaco local de
convivialidade intergeracional e juvenil que de algum modo contraria a dis-
persao socio-cultural estimulada por factores como a escolarizacao diferenciada
e a diversificacdo da oferta de destinos laborais e de estilos de vida; constitui
uma arena de aproximacdo entre rapazes e raparigas aceite pelas respectivas
familias; abre oportunidades de viajar gratuitamente pelo pais e ao estrangeiro.
E seguramente empobrecedor reduzir a génese das praticas as justificagdes
verbalizadas pelos sujeitos, tanto mais que as perguntas («por que é que estas
no rancho?») criam respostas, assim como 0s inquéritos produzem opinides.
Mas, a0 mesmo tempo, é exagerado pretender que as justificacBes discursivas
nada tém a ver com a motivagdo das praticas. Aposto entdo que as razdes que
sumariei recobrem uma parte do quadro motivacional que anima 0s membros
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dos ranchos folcléricos. Se esta hipdtese estiver correcta, convira aprofundar
uma abordagem comparada do folclore no contexto do associativismo de base
local que permita circunscrever melhor a sua especificidade a esse nivel, tarefa
que ultrapassa os objectivos deste texto.

A dimenséo associativa local do folclore é salientada num artigo recente
de José Eduardo Alves Jana intitulado «O grupo folclérico como instrumen-
to de animagcéo social» (1990)%. Trata-se de um texto de teor essencialmente
programatico, que decorre da constatacdo do rapido aumento do nimero de
ranchos folcloricos registado na zona norte do Ribatejo nos anos 80. Como
outros autores tém notado, e como o panorama da serra de Arga ilustra
também, o fendmeno ndo é exclusivo desta parte do pais (cf. Silva, 1994).
José Eduardo Jana afirma:

[...] tais grupos folcléricos apenas sdo folcldricos por circunstancias
alheias a etnografia, como, no fim de contas, a vontade Gltima dos seus
promotores. Esses grupos, que frequentemente envolvem (dos dangarinos
a retaguarda de apoio) quase toda a populacdo local, sdo, isso sim,
expressdes activas de reconstituicdo de colectividade, actos colectivos de
afirmacdo de existéncia, que é o mesmo que dizer, de recusa da morte.
Séo iniciativas que visam, enquanto tal, serem geradoras de vida. De vida
social, evidentemente [1990, p. 91].

Olhar para o folclore desta maneira é reconhecer que a pratica dos
ranchos tem motivacdes e implicacdes sociais que ndo se restringem a figu-
ragdo — embora ndo deixem de estar fortemente comprometidas com os
conteddos figurativos, como sublinharei adiante. O autor parte desta obser-
vagdo para argumentar, a proposito das iniciativas folcloricas, que

abordéa-las exteriormente apenas com exigéncias de cariz etnografico e de
credibilidade cientifica é situar imediatamente tais grupos num plano em
que ndo se reconhecem e em que ndo sdo capazes de dar resposta. Nao
foi para isso que se constituiram, ndo o sabem fazer e dificilmente véem
nisso grande interesse [1990, pp. 91-92].

Por outras palavras, 0 que aqui se constata é que a imposi¢cdo de um
folclore ancorado na busca de autenticidade figurativa — e portanto na pes-
quisa e na recolha «etnograficas» —, visando prioritariamente o enobrecimen-
to do campo, acaba também por marginalizar 0os grupos que ndo podem, néo
sabem ou ndo tém interesse em submeter-se ao canone. A fim de obviar esta

30 Texto de uma comunicacdo apresentada no Il Congresso de Folclore do Ribatejo,

encontro promovido pela Regido de Turismo do Ribatejo em 1989.
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consequéncia, Jana sugere que se estimule esse interesse e se divulgue o
correspondente «saber fazer», que a critica a inautenticidade figurativa se faga
com propositos construtivos, edificantes, e ndo com propdsitos de exclusao.
Nesse sentido, fala da necessidade de um «dialogo intercultural» entre a «cul-
tura urbana do Ocidente e, sobretudo, de origem académica», por um lado, e
a «cultura popular e rural», por outro. Para Jana, «exigéncias como direitos
de autor e objectividade do conhecimento social» sdo preocupagdes da primei-
ra e problemas que ndo se colocam a segunda. Ao arrepio da expressao
«didlogo intercultural» que utiliza, aquilo que o autor realmente advoga é
«uma intervencdo exterior e de cariz pedagdgico» sobre os ranchos. O objec-
tivo final dessa pedagogia fica claro no seguinte rol de sugestdes:

O trabalho etnografico, para 14 da investigacdo das formas sociais do
passado, pode afirmar-se como um trabalho sobre a consciéncia colectiva
do tempo, isto é, sobre 0 modo como as pessoas pensam o tempo. Pelas
suas exibicOes e exposicdes, e ndo sO, 0s grupos podem ajudar a tomada
de consciéncia de que o hoje é diferente do ontem e que os comporta-
mentos de hoje ndo podem copiar os de ontem. Talvez entdo o trabalho
dos grupos folcléricos e etnograficos tenha que se alargar. Uma exposi-
cdo sobre alfaias agricolas caidas em desuso talvez deva ser complemen-
tada com um filme cujo enredo reconstitua esse tempo «perdido» e com
um debate sobre os actuais problemas da agricultura e ainda um
documentério sobre agricultura industrial e talvez ainda uma visita de
estudo a estufas e fabricas que [...] Tudo isto e muito mais constitui e
valoriza o produto turisticamente vendavel, quer no turismo interno, quer
no externo, e contribui para que o desenvolvimento turistico ndo se faca
a custa daqueles que deveriam ser os seus primeiros beneficiados: a popu-
lacdo local [Jana, 1990, pp. 94-95].

Citei em extensdo este texto porque me parece que, ndo obstante a sua
originalidade, ele revela um conjunto de preocupagdes cada vez mais frequen-
tes na literatura recente sobre o folclore e nos debates em congressos da area>..
Trata-se, resumidamente, de uma vontade de conciliar o folclore enquanto
mercadoria para consumo local ou turistico — tal como ficou formatado na
fase de formacdo do campo — com o folclore enquanto instrumento ou
pretexto de comemoracéo da localidade e de reflexdo sobre a identidade local.

31 Aludo especificamente as comunicacBes e aos debates a que assisti recentemente no ja
mencionado coléquio «Recordar tradicdes» (Alverca, 17 de Janeiro de 1999) e no VI Con-
gresso de Folclore da Regido de Turismo do Ribatejo/l Congresso Celestino Graga (Santarém,
16 de Fevereiro de 1999). E possivel que a minha leitura sofra enviesamentos derivados da
circunscricdo regional do campo de observacdo representado nestes encontros, mas € certo que
os folcloristas da area ribatejana pontificam desde ha muito na reflexdo sobre folclore.
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Afinando pelo mesmo diapasdo, Henrique Rabaco, do Departamento de Etno-
grafia e Folclore do INATEL, falava recentemente do «patriménio etnol6gicos»
das localidades e regides periféricas como fonte de «vantagens competitivas»
no panorama contemporaneo de «globalizacdo econdmica» e de crescimento
das industrias do turismo; e nesse sentido defendia o «reforco da identidade
local face aos modelos globais homogeneizados» como via para 0 «desenvol-
vimento local» susceptivel de envolver a actividade dos ranchos folcléricos®2.
A ironia, como antropdlogos e soci6logos tém notado, é que o «refor¢o da
identidade local» € precisamente um dos modelos culturais globais mais
«homogeneizados». Como escreve Richard Handler, «like a row of ethnic
restaurants in any North American city [...] nations and ethnic groups
participate in a common market to produce differences that make them all the
same» [1988, p. 195].

O investimento dos ranchos na producéo de diferenca entre localidades
¢ realizado dentro de um idioma — o «folclore» — que, a um nivel mais
amplo do espaco social, as assemelha a todas. A adesdo a esse idioma é em
parte resultado de um longo processo de dominacdo simbolica que povoou
o «mundo rural» de representacOes arcaizantes provenientes dos centros po-
liticos e intelectuais. E falo em «dominacgdo», € ndo em imposicao, porque
0 sucesso e a persisténcia do «folclore» nesse mundo indiciam que ele
recobre, em parte pelo menos, uma gama de experiéncias estéticas e senso-
riais que recebem localmente uma adesdo e uma valorizagdo positivas. Por
outro lado, se o folclore pode constituir de diversas formas um capital para
as localidades periféricas (como raiz de «seguranca ontologica»®3, como
fonte de promogdo e de receitas através do turismo), ele tende a constituir
também um limite da representacéo de si que elas podem produzir. Sintoma
disso, pelo menos na zona do pais que estudei com mais pormenor, é o facto
de boa parte das associacdes culturais locais serem agrupamentos de cariz
folclérico ou etnogréafico. O folclore, noutras palavras, impde-se com espe-
cial forca enquanto campo de investimento existencial, ou de socializacdo da
libido, nas areas mais «regionalizadas» pela geografia socio-politica do pais.
Como contraponto a este estado de coisas, o paragrafo final do texto de José
Eduardo Jana que citei — um texto mais programatico do que analitico,
repito — indica que um caminho para a renovacdo do folclore, e se calhar

32 Estas ideias foram apresentadas por Henrique Rabago na sua intervencdo no VI
Congresso de Folclore da Regido de Turismo do Ribatejo.

33 Enquanto praticas comemorativas, as representages folcléricas podem ser vistas como
parte de um trabalho de convencionalizacdo da continuidade do local — da mesma forma
que a celebracdo do aniversario pode ser vista como parte de um trabalho de convencionalizagéo
da continuidade do eu e que rituais familiares, como os jantares de Natal, os casamentos e
os enterros, funcionam como demonstragdes e fabricacdes da continuidade da familia.
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para a sua transformacdo noutra coisa, pode passar pela substituicdo da
comemoracdo nostalgica de um passado longinquo por um investimento em
trabalhos mais aprofundados em torno da historicidade da cultura local e em
reflexdes sobre o futuro. A proliferacdo recente de jovens formados em
ciéncias sociais nas associacdes folcloricas poderd contribuir para um tal
corte paradigmatico dentro do campo — ou para mais uma fractura.

FOLCLORE E ANTROPOLOGIA

Isto conduz a um ultimo assunto que me parece pertinente aflorar aqui,
para concluir: a questdo das relacBes entre o campo do folclore e as ciéncias
sociais, em particular a antropologia. Ao contrario do que se passou em
paises como a Alemanha e os Estados Unidos da América, nunca se
institucionalizou entre nds uma disciplina académica de longa duracéo
centrada no estudo das tradi¢bes populares. O corpo de trabalhos nestas areas
produzido entre finais do século xix e comecos do xx por intelectuais como
José Leite de Vasconcelos, Adolfo Coelho, Tedfilo Braga e Consiglieri
Pedroso — a «primeira etnografia portuguesa», que prolongou em muitos
aspectos anteriores incursdes romanticas no dominio da cultura popular — nédo
se consolidou numa disciplina académica. Portugal ndo possui uma tradicdo
com uma duracdo comparavel a dos folklore studies americanos ou a da
Volkskunde alem&®. A auséncia de uma tal tradicéo cientifica é sintomatica do
caracter descontinuo daquilo a que um pouco acronicamente se pode chamar
o0s estudos antropoldgicos em Portugal (cf. Pina-Cabral, 1991). Ao longo do
século xx, a maior parte do trabalho de recolha e de publicitacdo de tradicGes
camponesas foi sendo realizado por uma pequena multiddo de eruditos locais,
umas vezes mantendo redes de contacto entre eles, outras vezes laborando em
isolamento. A primeira etnografia académica, alids, parece ter contagiado de
maneira mais forte e duradoura estes eruditos locais do que a academia. Num
texto centrado na histéria da museologia etnografica portuguesa, Jorge Freitas
Branco observa uma ambiguidade no «discurso de inspirago etnogréfica» em
meados do século que pode ser interpretada como resultado daquela situagéo:

Entre a falta de controle cientifico e a pressao para que tal acontecesse
emerge uma geracdo de literatos, motivados por uma vontade de
militancia cultural e de producdo de factos politicos — eis 0 espaco
sociologico gerador de cultura popular. Nestas condi¢ces etnografia e
cultura popular cruzam-se e fundem-se. Literatos emergem produzindo
um discurso de sabor etnogréafico, pela miudeza do pormenor descrito e

34 Sobre a formagio destas areas de estudo, v. o estudo comparativo muito pormeno-
rizado de Regina Bendix (1997).
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as vezes observado. Ausente a outra componente, ganham autoridade de
cientistas [Branco, 1995, p. 172].

No dominio especifico do traje, das dancas e dos cantares, o folclorismo
esteticizante fomentado pelos organismos culturais do Estado Novo desde os
anos 40, aliado a uma politica de controle e «moraliza¢do» dos divertimentos
populares, impulsionou a multiplicacdo de ranchos folcléricos dirigidos por
notaveis locais. Quando, a partir do pés-guerra, Anténio Jorge Dias trabalha
pela institucionalizacdo da etnologia, as dancas e o0s cantares tradicionais
eram ja matéria dominada — e, em seu entender, largamente «descaracte-
rizada» — por esses folcloristas. Eram ja, parafraseando um titulo seu,
cultura popular da era do pléastico. A percep¢do da inautenticidade que grassava
no folclore musical (cf. Castelo Branco, 1989, p. 92) — junto com a vontade
de diferenciacdo face aos autodenominados etnografos-folcloristas — podera
ndo ser alheia a uma certa secundarizacdo desta matéria nos sistematicos
empreendimentos etnolégicos de recolha patrimonial «de urgéncia» em que
Jorge Dias e, sobretudo, Ernesto Veiga de Oliveira, Benjamim Pereira e
Fernando Galhano se empenharam durante longos anos®. A antropologia
nascida em Portugal no pés-25 de Abril prestou num primeiro tempo pouca
atencdo tanto ao «folclore» como as praticas de folclorizacdo, constituindo
excepcdo o ensaio de Joaquim Pais de Brito (1982) sobre o concurso da
aldeia mais portuguesa de Portugal. Em parte, talvez, porque nos anos 70
e comecos de 80 o folclore comecava ainda a recompor-se do relativo
declinio que conhecera nos anos 60 com o éxodo migratério e a guerra
colonial. Em parte, igualmente, pelo repudio do folclorismo enquanto inven-
¢do alienante da ditadura. E também porque a nova formatagdo cientifica
importada da antropologia francesa e da antropologia social britanica privi-
legiava outras tematicas. A antropologia portuguesa sobre Portugal neste
periodo implicou-se fortemente no estudo sociolégico de comunidades rurais,
focando, a partir de diferentes angulos, a sua historicidade e os processos de
diferenciacdo socio-cultural interna. Embora néo fosse esse o seu mabil prin-
cipal, estes estudos configuraram de alguma forma uma reac¢do ao folclorismo
que se incrustara nas representagdes sociais dos campos. O Departamento de
Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lishoa, criado em 1981, é o polo
onde primeiro se ensaia de forma continuada uma abordagem musicol6gica e
socioldgica do folclore — abordagem patente nos trabalhos de investigadores
como Salwa Castelo Branco, Maria Jodo Lima e Susana Sardo e, em especial,
no projecto de investigagdo em curso sobre «A revivificagdo do patriménio
expressivo tradicional em Portugal no século xx» (cf. Castelo Branco e Lima,

35 A musica tradicional é, todavia, contemplada num dos trabalhos da equipa do Centro
de Estudos de Etnologia Peninsular: Instrumentos Musicais Populares Portugueses (Oliveira,
1966).

427



428

Jodo Vasconcelos

1998). Ao longo da Ultima década, sociélogos e antropdlogos enquadrados
noutras instituicdes tém vindo também a dedicar atencéo as préaticas folclo-
ricas nas suas pesquisas (por exemplo, Alves, 1997, Branco, 1999, Carvalho,
1990, Ferréo, 1990a, O’Neill, 1995, Silva, 1994, Sousa, 1996, e Vasconcelos,
1997a e 1997b). De diferentes formas, a maioria destes trabalhos aborda o
folclore no &mbito mais vasto das politicas identitarias — sejam elas nacionais,
regionais, locais ou «étnicas».

Ao mesmo tempo, em conversas com folcloristas e em encontros de
folclore recentes, tenho registado apelos a colaboracdo dos antropdlogos com
os ranchos. Estes apelos dirigem-se prioritariamente aos jovens licenciados
em ciéncias sociais, que cada vez mais vdo surgindo no pelouro da cultura
das camaras municipais e no seio de grupos folcloricos e de outras associacdes
culturais das terras donde sdo naturais ou para onde vao residir finalizado o
curso, tendencialmente ocupando posicdo influente. Pede-se-lhes que estabe-
lecam pontes entre o campo académico, que os formou, e o campo do
folclore, onde investem parte da sua actividade, com vista ao fomento da
«cientificidade das recolhas etnograficas» e, por arrasto, a «dignificacdo do
folclore». A posicdo destas pessoas € complicada, e creio que a complicacdo
tem muito a ver com uma palavra magica que tanto antrop6logos como
folcloristas reivindicam — a palavra «etnografia».

No préprio dominio da antropologia, 0 uso da palavra ndo é isento de
ambiguidades e equivocos. H& uma acepcdo do termo, fortemente positivista
mas nem por isso totalmente abandonada, que o faz corresponder aos momen-
tos da «recolha» e da «descricdo» no processo do trabalho antropoldgico,
sendo essas tarefas entendidas como compilacdo e exposi¢cdo pormenorizadas
de matéria bruta que carecera depois de tratamento analitico. Contra esta nogéo
impde-se desde ha muito a ideia de que qualquer descricdo é necessariamente
interpretativa e que reconhecé-lo e explicitar, na medida do possivel, as con-
dicBes em que a descricdo é feita traz menos problemas epistemoldgicos do
que pretender uma neutralidade impossivel. Considera-se também que o traba-
Iho do etndgrafo ndo € apenas inventariar factos, é sobretudo elaborar narra-
tivas circunstanciais — geralmente por escrito, mas também através de expo-
sicbes, da fotografia ou do cinema — que visem sistematizar e tornar
inteligivel a diferenga sécio-cultural, reconstruindo, tanto quanto possivel,
nesse processo as vivéncias e as categorias internas ao retalho da existéncia
humana estudado. Regra geral, o cumprimento deste objectivo é suficiente
para que um trabalho seja disciplinarmente reconhecido como «antropolégi-
co». E por referéncia a este sentido da palavra «etnografia» que Dan Sperber
observa que «a maior parte dos ‘antrop6logos’ sdo essencialmente etndgrafos»
(1992, p. 25). Tendo em mente o primeiro sentido, contudo, o termo € ainda
hoje utilizado dentro da disciplina com uma carga pejorativa para referir
sobretudo a actividade dos colectores de objectos e costumes serbdios. Inver-
samente, no campo do folclore, o termo adquire uma fungdo nobilitante. Ele
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serve para distinguir a encenacgdo folclorica elaborada a partir de pesquisas
intencionais daquela que se tem apenas a si propria como modelo.

As palavras, por vezes, criam uma ilusdo de proximidade entre coisas que
pouco tém em comum. Se «etnografia» pode querer dizer tudo isto, como
pode ela servir de ponte para a comunicacdo entre duas especialidades que
seguiram caminhos autbnomos e pouco comunicaram uma com a outra ao
longo de décadas? Noutros termos, em que medida é que a «etnografia» dos
antropdlogos contemporaneos pode interessar aos folcloristas e em que
medida é que a «etnografia» dos folcloristas pode interessar aos antrop6lo-
gos? Procurando responder a segunda parte desta interrogacdo — e deixando
para outros a resposta a primeira parte ou a contestacdo dos termos em que
a questdo estd colocada —, diria que as «recolhas etnograficas» pretendidas
pelos ranchos folcléricos levantam dificuldades tedricas e praticas. O principal
problema teorico deriva do postulado contemporaneo de que a «autenticidade»
— tal como a «tradicdo», a «memdria» ou a «identidade» — ndo é um
substantivo, mas um verbo que se conjuga diferentemente em diferentes con-
dicBes historicas e em funcdo de diferentes posicdes socio-politicas®®. N&o ha
objectos nem praticas, ndo ha espacos nem tempos «auténticos»; ha coisas que
sdo «autenticadas» por sujeitos concretos em contextos histdricos definidos.
A antropologia e & sociologia de hoje interessam pouco as «tradicdes» ou as
«identidades» em si. Interessam muito 0s processos sociais ou as légicas cul-
turais que conduzem a tradicionalizacdo, a identificacdo, a autenticacdo e a
comemoragdo — e, ja agora, aos Seus reversos, como a diferenciacdo e o
esquecimento. A recusa do essencialismo e do primordialismo, bem como de
todas as formas de naturalizacdo do social, coloca as ciéncias sociais problemas
em lidar com a fixacéo de uma alegada «autenticidade etnografica» na viragem
do século que a larga maioria dos folcloristas assume. Mesmo em trabalhos

36 No dominio dos folklore studies norte-americanos, este postulado foi ha muito defendido
por Dell Hymes: «Let us root the notion [of tradition] not in time, but in social life. Let us
postulate that the traditional is a functional prerequisite of social life. Let us consider the notion,
not simply as naming objects, traditions, but also, and more fundamentally, as naming a process.
It seems in fact the case that every person and group, makes some effort to «traditionalize»
aspects of its experience. To «traditionalize» would seem to be a universal need. Groups and
persons differ, then, not in presence or absence of the traditional — there are none which do
not «traditionalize» — but in the degree, and the form, of success in satisfying the universal need»
(Dell Hymes, 1975, «Folklore’s nature and the sun’s myth», in Journal of American Folklore,
88, pp. 345-369, cit. in Bendix, 1997, pp. 211-212). Note-se, todavia, que as nocdes
«substantivistas» da tradicdo ndo estdo totalmente arredadas das ciéncias sociais. O soci6logo
Edward Shils, por exemplo, publicou em 1981 um longo livro inteiramente dedicado a «tradicéo»
que assenta numa definicdo daquele tipo: tradicdo é «qualquer ideia, artefacto, pratica ou
instituicdo que dure pelo menos trés geragBes». O problema de uma definicdo como esta é a
debilidade do seu potencial analitico, como o prova a variedade desconcertante de assuntos que
Shils aborda ao longo do livro, uma variedade que vai até as «tradi¢Bes antitradicionais» ou a
«tradicdo da emancipagdo das tradigdes» (cf. Shils, 1981, pp. 235-239 e 324).
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recentes de «recolha etnografica» sociologicamente informada, a referéncia a
1900 é conservada sem outra justificacdo que ndo a convengédo. E, quando a
convencdo é justificada, é-0 com argumentos cuja carga ideoldgica desacon-
selha que seja tomada como critério orientador de pesquisas. Os participantes
no VI Congresso de Folclore da Regido de Turismo do Ribatejo puderam
recentemente ouvir o presidente da Federacdo do Folclore Portugués afirmar
que a viragem do século constitui a «época forte do folclore», porque nesse
tempo havia grande «contagio entre 0 povo e 0 meio ambiente, as pessoas
cantavam com a passarada», e também porque o traje era entdo simultaneamente
«mais rico [do que noutras épocas] e mais honestinho [do que hoje]» — «as
saias usavam-se pelo tornozelo ou um bocadinho acima; depois veio a liberdade,
com a implantacdo da Republica, a religido a enfraquecer, e as saias comeca-
ram a subir, a subir, e ainda ndo pararam»®'.

Por estas razdes, tenho a percepcao de que os departamentos universitarios
contemporaneos dificilmente produzem sujeitos motivados e tecnicamente
competentes para o tipo de «etnografia» que os promotores de reconstituicoes
folcldricas demandam quando insistem em conhecer os trajes, as dangas e 0s
cantares de um passado ja centenério. Acresce a isso um problema prético.
E que o tempo corre. Afirmou recentemente Ludgero Mendes, do conselho
técnico da Federagdo do Folclore Portugués, que «dentro em pouco entrare-
mos na fase da arqueologia folclérica». Julgo que se pode ja retirar o tempo
futuro a esta observacdo. Dada a amplitude e a eficacia do movimento folclo-
rico do segundo quartel do século, € irrealista na maior parte do pais pretender
encontrar nos idosos de 1999 memdrias das vestes, das dancas e dos cantares
de juventude ndo «contaminadas» pela folclorizag&o.

Nas aldeias do alto da serra de Arga, muitas raparigas vestem hoje o cha-
mado traje regional para a procissdo da festa paroquial ou para a ida a romaria
de S&o Jodo. Usam-no também aquelas que fazem parte de grupos folcloricos.
Ja as mdes de algumas vestiam aquela indumentaria quando eram novas, tal
como as mdes delas, e é bonito e importante «manter a tradicdo» — um impe-
rativo tipicamente moderno. Acontece que, como ensina o etnégrafo vianense
Cléaudio Basto (1930), por volta de 1900 o garrido traje feminino de festa era
totalmente estranho nestas paragens agrestes, estando entdo o seu uso confinado
a meia dizia de freguesias rurais dos arrabaldes da cidade portuaria de Viana
do Castelo e, nestas, ao estrato social das lavradeiras. A tipificacdo, a promocédo
e a regionalizacdo da indumentéria festiva que fizeram com que ela subisse a
serra e se entranhasse no gosto e na memdria da populacdo deveram-se larga-
mente ao labor de eruditos como Claudio Basto — e, sobretudo, o seu
conterraneo Manuel Couto Viana —, que moveram uma «campanha de ressur-
gimento» a principio centrada em Viana do Castelo, mas cedo transformada em

37 palavras proferidas por Augusto Gomes dos Santos em intervencdo no VI Congresso
de Folclore da Regido de Turismo do Ribatejo.
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verdadeira epidemia regional®. Neste processo esteve em jogo a construgio de
uma memodria social do traje e, mais do que isso, a producdo de uma certa
evocacdo do antigamente através de um traje marcado pela riqueza festiva e pela
exuberancia cromatica. O passado seria diferente se a memdria social se tivesse
detido, por exemplo, no triste e primitivo traje pastoril da serra de Arga do
comeco do século fixado em fotografia por Rocha Peixoto (1967), hoje prati-
camente esquecido. A historia resumida neste paragrafo é reveladora da natureza
processual e politica da meméria social (cf. Connerton, 1993, e Fentress e
Wickham, 1994) e é também sintomatica de uma tendéncia muito recorrente: é
que a cultura camponesa s6 é valorizada enquanto passado. Quero com ela
sugerir que, embora seja praticamente impossivel fazer hoje uma «etnografia do
traje, das dangas e dos cantares de 1900», sera possivel e talvez edificante
empreender «etnografias das memdrias de 1900», assim como «etnografias das
etnografias de 1900».

No panorama presente, entdo, os jovens dirigentes, pensadores e fazedores
do folclore encontram-se perante o desafio dificil, mas estimulante, de articu-
lar a vontade de promover o conhecimento e o desenvolvimento sdcio-cultural
das suas localidades com a orientagdo disciplinar de um campo de produgdo
cultural historicamente implicado na reificacdo arcaizante da «cultura», da
«identidade» e da «memdria» locais e com a consciéncia socioldgica da
historicidade intrinseca dos referentes dessas nocdes.
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