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Os tipdgrafos
e o despontar da contratagio
colectiva em Portugal (I)

Em artigo anterior?, servindo de introdugio ao presente, procurei
estabelecer sucintamente as origens da instituicio contratual na Europa,
discutindo em seguida a reivindicada introducio do contrato colectivo
em Portugal pelo regime corporativo de Salazar,

Procurarei agora responder a duas questOes principais: desde quando
e de que modo se afirmou em Portugal a necessidade de uma regula-
mentagdo colectiva das condicoes de trabalho? Quando surgem em Por-
tugal e em que circunstincias os primeiros contratos colectivos dignos
desse nome?

Como, no decorrer da minha investigagdo, a actuagdo nesse dominio
do operariado grifico organizado se revelou pioneira, a ela se devendo
indubitavelmente o despontar da contratagdo colectiva no nosso pais,
optei pela limitagio do ambito deste estudo a industria tipogrifica, ndo
me preocupando em averiguar eventuais repercussdes do inovador processo
em outras classes ou em outros sectores de actividade. Centrar-me-ei, pois,
sobre a actuagdo dos tipografos, num largo periodo que vai desde o inicio
do liberalismo (contado em 1834) até a4 queda do regime republicano,
em 1926.

Procura também a minha exposicio fazer ressaltar a grande importéancia
do movimento sindical dos tipografos e a influéncia proeminente que
elementos desta classe exerceram durante muito tempo no meio operario
e no movimento sindical portugueses, contrastando decerto com o pequeno
peso econémico € populacional da industria tipogréfica no conjunto nacio-
nal — mas em curiosa concordincia com o poder da letra impressa e com
o peso cultural e social da actividade produtora do livro € do jornal. Nio
corre, pois, este trabalho o risco de se diluir em particularismos marginais,
antes foca uma érea da realidade de onde partiram (e onde conduziram)
muitos caminhos na histéria das relagdes laborais em Portugal.

1. 1834-71: INDUSTRIALIZACAO, EFEITOS DA LIBERDADE IN-
DUSTRIAL, COMECOS DO ASSOCIATIVISMO TIPOGRAFICO

Foi neste periodo, nas décadas dos meados do século passado, que a
actividade tipogrifica portuguesa arrancou para a fase de crescimento
industrial, com o rapido acréscimo do nimero de oficinas e de operarios,

' «Sobre a implantagio da contratacio colectiva na Europa e em Portugaly, in
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incremento da produgiio e modernizagio da tecnologia. Decidi assinalar
os limites — se assim lhes posso chamar — deste periodo em duas datas
importantes para o objecto deste estudo: a proclamac¢iio da liberdade
industrial, simultdnea da aboli¢do da antiga organizagio corporativa do
trabalho (Maio de 1834), e o inicio da viragem no movimento operario
portugués, marcada por rupturas no dominio doutrinario e na acgdo ope-
raria, imediatamente como repercussdo da Comuna de Paris (1871).

1.1 O invento atribuido a Guttenberg, a impressio com caracteres
moéveis metélicos, demorara trés ou quatro décadas a chegar até nés, no
final do século xv. A penetragdo, bem como o desenvolvimento ulterior,
da tipografia em 'Portugal ficon devendo-se em boa parte a vinda de
estrangeiros, chamados a trabalhar para os reis, o clero € a alta nobreza.
A actividade tipografica manteve durante longo tempo caracteristicas de
pequena produgfio de tipo artesanal até & criacdo, na época pombalina,
da Impressio Régia (mais tarde Imprensa Nacional), que viria a tornar-se
o primeiro grande estabelecimento do sector. Concentrando meios finan-
ceiros, técnicos € humanos, a Imprensa Nacional constituiria no século XI1x
o principal nicleo de formacio da classe operdria tipografica.

De 1768, data da criacio do estabelecimento tipografico estatal, até 1821,
o ndmero de tipografias existentes em Lisboa cresceria apenas de 11 para 12,
contando-se nesse 1ltimo ano em todo Portugal s6 mais 4 oficinas (a da
Universidade de Coimbra ¢ 3 no Porto) 2. Até 1863, contudo, o niimero
de oficinas existentes elevar-se-ia, em Lisboa, para 43 ® ¢, no Porto, para
28 ¢, No conjunto do Pais (continente ¢ Ilhas) contavam-se nesse ano 133
tipografias, nas quais se imprimiram 525 obras (livros ¢ folhetos), 202 publi-
cagles periddicas, etc.’

Os meados do século x1X foram para a tipografia e actividades conexas
também o periodo de arranque da mecanizagdo do trabalho. Os ancestrais
prelos de madeira, que desde a criagio da tipografia, em meados do
século Xv, apenas haviam registado algumas ligeiras alteragGes, comegaram
a ser gradualmente substituidos em Portugal a partir do final da década
de 30, embora os primeiros prelos metélicos (sistema Stanhope, ainda
manuais) tivessem entrado em Portugal, para a Impressio Régia, j4 em
1808, trazidos pelas forgas inglesas. Tgualmente desde o final da década de
30 se comega a substituir o uso das nio menos ancestrais balas pelo uso
dos rolos na tintagem, sistema utilizado pelo primeiros «prelos mecanicosy»
(que, apesar do nome, ainda eram movidos a bra¢o). A impressdao a vapor
fez a sua entrada na industria tipografica portuguesa em 1844, pela oficina
da Imprensa Nacional ®. Onze anos mais tarde, em 1855, este estabele-

* I. Tengarrinha, Historia da Imprensa Periédica Portuguesa, Lisboa, Portugilia
Editora, 1965, p. 83.

*J. J. de Sousa Teles, Anudrio Portugués Cientifico, Literdrio e Artistico,
Lisboa, 1864, Em 1872, o recenseamento efectuado pela classe tipogrifica da Frater-
nidade Operaria apurava as mesmas 43 oficinas em Lisboa.

* 1d., ibid. S6 volto a dispor de niimeros relativos ao Porto para 1881, data em
que o inquérito industrial recenseou 33 oficinas.

% 1d., ibid. G. Pery, em Geografia e Estatistica Geral de Portugal e Coldnias
(Lisboa, 1875), indica ntmeros de oficinas bastante abaixo dos reais.

® Ou seja, com um atraso de 3-4 décadas em relagiio ao Inverno de Konig, na
primeira década do século Xxix. O vapor ja era utilizado em 1814 para a impressio.
em algumas horas, da edicdo londrina do Times (4000 exemplares).



cimento adquiriu o seu terceiro prelo movido a vapor, o primeiro de
grandes dimensdes, com o fim de manter em dia a impressdo das sessdes
da Camara dos Deputados’.

A mecanizagio do trabalho tipogrifico comegou pela impressdo, fun-
digio de tipo e outras operaches acessorias, s6 bastante mais tarde atingindo
o trabalho de composi¢io (0 que em Portugal se verificaria, muito gradual-
mente, s6 a partir de 1904). Numericamente, os compositores tornaram-se
assim, com nitidez e por um grande espago de tempo, a principal profissdo
dentro da classe tipografica, aliando a essa situacgiio a sua maior cultura.
Estas razdes determinariam, como adiante veremos, que a representagio
da classe recaisse mais sobre os compositores, com os quais se confundia
mesmo o conceito de tipdgrafo.

Nao disponho de numeros globais que permitam acompanhar a par
¢ passo, neste periodo, o crescimento dos efectivos operdrios da industria
tipografica. SO aproximativamente se poderiam estimar os efectivos lisboetas,
para as décadas de 50 a 70, através do nimero de associados da Associa¢io
Tipografica Lisbonense: fundada em 1852 com 126 sdcios, esta sociedade
mutualista reuniria 227 associados em 1860, 303 em 1865 ¢ 264 em 1870 ©.
Estes nimeros incluem profissGes correlativas, alguns jornalistas e até
proprietarios — ndo compreende, naturalmente, senio uma parte do opera-
riado grafico de Lisboa, talvez a menor. Para o ano de 1863 disponho de
dados razoavelmente aproximados, mas nio exaustivos, dog efectivos ope-
rarios da indastria tipogréafica: 884 compositores, impressores, ajudantes
e aprendizes, dos quais 439 em Lisboa, 236 no Porto ¢ 209 no resto do
Pais °. A maior oficina tipografica de Portugal, a da Imprensa Nacional,
tinha em 1849 mais de uma centena de operdrios, entre os quais 52 com-
positores e 28 impressores tipograficos, enquanto em 1863 esta oficina
contava j& 90 compositores, 30 impressores e 28 aprendizes (com os
encadernadores e outros totalizavam 186 empregados) 1°.

O periodo da Regeneragio, com a sua politica de desenvolvimento
econdmico, a liberalizagio politica, a instrugiio e o regime de liberdade de
imprensa, forneceu condigGes favordveis ao florescimento da edicio em
geral, do jornalismo e da actividade tipografica 1*. Para o surto da activi-
dade tipografica neste periodo contribuiu muito particularmente a expansio
da imprensa periédica, nomeadamente o aparecimento dos didrios noticiosos
de forte tiragem e baixo prego, sustentados pela publicidade. Em 1869
publicavam-se em Lisboa, diariamente, 50 000 exemplares de jornais,
17 000 s6 do Didrio de Noticias *2. Os processos de impressdo dos jornais

" J. Vitorino Ribeiro, Imprensa Nacional de Lisboa — Susbidios Para a Sua
Historia, Lisboa, 1912, p. 98.

® J. Silvestre Ribeiro, Histéria dos Estabelecimentos Cientificos, Literdrios e
Artisticos, t. X, p. 233,

? 3. J. de Sousa Teles, op. cit.

). Vitorino Ribeiro, op. cit., e I. J. de Sousa Teles, op. cit.

* As consequéncias para a classe tipogrdfica das medidas restritivas da liberdade
de imprensa podem avaliar-se pelos seus protestos, em 1850, contra a denominada
Lei das Rolhas ou, em 1890, contra o Decreto de 29 de Margo, etc., protestos
motivados pelo desemprego em que caiam os quadros tipograficos dos jornais sus-
pensos ou encerrados, E porém arriscado estabelecer uma correlagio forte entre as
liberdades € a expansio da actividade editorial, parecendo esta mais estreitamente
ligada ao desenvolvimento econdémico, ao estadio da instrucio publica e ao poder
de compra da populagio do que & auséncia de censura.

* J. Tengarrinha, op. cit., p. 206,
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sofreriam desde a década de 60 melhorias importantes, com a utilizagdo
de maquinas Marinoni e, mais tarde, de rotativas, de que o Didrio de
Noticias foi o introdutor em Portugal. Os grandes jornais didrios viriam
a estar na origem de algumas das maiores oficinas tipograficas do século
passado.

O arranque industrial da tipografia portuguesa foi porém relativamente
tardio, lento e penoso 3. A enorme propor¢io de analfabetos (82,5 % da
populagio, segundo o censo de 1878) e o atraso da instrugdo publica,
bem como as reduzidas tiragens!t, a pequena extracgio das obras em
lingua portuguesa no estrangeiro, a concorréncia da inddstria francesa
e alema e o elevado preco dos materiais, equipamento. € transporte deter-
minaram o dificultoso arranque da inddstria, ainda prejudicado pela m4d
formacio dos nossos profissionais.

1.2 O Decreto de 7 de Maio de 1834 extinguiu a antiga organizagio
corporativa — juiz e procuradores do povo, mestres, Casa dos Vinte e
Quatro ¢ os grémios dos diferentes oficios — e proclamou a liberdade da
inddstria. O diploma, assinado por D. Pedro e seu ministro Bento Pereira
do Carmo, pretendia eliminar aqueles «estorvos & industria nacionaly,
a qual, «para medrar, muito carece de liberdade que a desenvolva e de
proteccio que a defenda» 1%,

Estd ainda pouco estudado o real impacte desta medida, parecendo
particularmente dificil averigua-lo relativamente a inddstria tipogréfica.
Além do facto de a organizagio corporativa se encontrar entdo ji em
franca decadéncia, acontece que os impressores (denominagdao usual dos
donos de tipografias), ao invés dos livreiros (nome dos que se dedicavam
a encadernagdo e venda a retalho de livros), ndo constituiam no antigo
regime um oficio regulamentado por um regimento préprio® nem se

® A iniciativa da Liga Promotora dos Melhoramentos da Imprensa (1846) no
sentido de averiguar as providéncias a tomar para o desenvolvimento da tipografia
¢ comércio de livros legou-nos um excelente testemunho das dificuldades e da situa-
¢do geral da imprensa nessa época. Os principais documentos que nos ficaram em
resultado dessa iniciativa: «Parecer», da autoria de J. M. Correia de Lacerda, A. dos
Santos Monteiro, José Estévdo e R. J. de Lima Felner, in A4 Revolugdo de Setembro
de 21 de Agosto de 1846; «Sobre a arte tipografica em Portugaly, de T. Q. A. (Tomas
Quintino Antunes), in 4 Revolucio de Setembro de 27 de Agosto de 1846; carta de
Firmo Marecos (administrador da Imprensa Nacional) a 4 Revolucdo de Setembro
de 29 de Agosto de 1846; resposta de Tomas Quintino Antunes & carta de F. Marecos,
in A Revolucio de Setembro de 2 de Setembro de 1846; «Melhoramentos da
imprensa», assinado por 8., in Revista Recreativa, n.° 17, Lisboa, 1846.

* Em 1856, a Associagdo Tipografica Lisbonense sossegava assim uma movi-
mentagio de operirios impressores preocupados com a introdugio de prelos meca-
nicos: «Pode haver receio da introducio de grande ntimero de prelos mecinicos num
pais em que das obras dos seus primeiros escritores se imprimem 600, 1000, no
maximo 2000 exemplares?» (4 Federagio, n.° 3, de 15 de Novembro de 1856.)

® O decreto viria no futuro a ser invocado para impedir @ constituigio de
associagOes operarias de tipo sindical, mas no préprio ano da abolicdo das corpora-
¢oes eram fundadas em Lisboa e no Porto as Associa¢cdes Comerciais, bem como
reactivada a Sociedade Promotora da Inddstria Nacional.

% Nido possuo uma prova categérica do que afirmo, mas parece-me a hipétese
mais provavel. E, Freire de Oliveira, nos Elementos para a Historia do Municipio de
Lisboa, afirma nfo ter encontrado o regimento dos impressores, o que parece sugerir
que ele teria existido. Ndo ha, porém, disso o mais pequeno indicio na extensa
documenta¢io até hoje publicada sobre a antiga organizacdo corporativa. Seria
errado supor que os impressores fossem abrangidos pelo regimento dos livreiros.



encontravam incorporados em nenhuma bandeira. Apenas estariam even-
tualmente submetidos as Posturas Gerais para os Oficios Mecanicos, mas
pouco ou nada se sabe sobre a influéncia que esta regulamentagiio genérica
tera tido ma evolucio da actividade tipografica. Por outro lado, de uma
lista de tipografias lisboetas estabelecida por Esteves Percira*' segundo
a ordem cronolégica da sua fundagiio poderia depreender-se que o decreto
de 1834 nfo teve aparente influéncia sobre o ritmo de criacio daqueles
estabelecimentos.

No entanto, polémicas alguns anos mais tarde 'surgldas entre trabalha-
dores graficos acerca da regulamentaciio dos oficios, da Casa dos Vinte
e Quatro e do regime do aprendizado — polémicas em que se fizeram
ouvir os chamados «saudosistas» do antigo regime e os seus opositores —
ddo, pelo contrdrio, a entender que a abolicio da organizagio corporativa
e a proclamagﬁo da «liberdade do trabalhoy» teriam tido importantes
consequéncias para a indistria e a classe tipogréficas.

Em 1838, quatro anos depois da aboli¢io da organizagdo corporahva
¢ dois anos depois da revoluciio setembrista, era fundada a Sociedade
(ou Associagfio) dos Artistas Lisbonenses, segundo parece, a primeira
organizagao portuguesa de trabalhadores %%, cuja inauguracdo ocorreu em
1839. Em 1842, apds o golpe e inicio da ditadura de Costa Cabral, formou-se
na Sociedade uma comissdo «encarregada de tratar de um regulamento
geral para regular os oficios», composta por cinco membros da Associagio,
a que se haviam juntado alguns mestres ndo associados?®. Segundo o
relator Jodo José dos Santos, de profissio gravador, o regime liberal, tendo
feito cair a Casa dos Vinte e Quatro e outras institui¢des, provocara «uma
completa invasdo dos oficios uns aos outros, cedendo o regimen a habili-
dade do individuo e, pouco depois, a habilidade ao dinheiro». A «liberdade
abusiva nos oficios» provocara igualmente a insuficiéncia dos saldrios.
Dai a razdo pela qual na Sociedade dos Artistas Lisbonenses se debatia
a restauragio de uma regulamentacdo dos oficios, na intengio de se
apresentar depois uma «representacio e projecto ao Governo de S. Ma-
gestadey.

Nao foi certamente estranho a esta movimentacdo o Projecto de
Associagdo para o Melhoramento da Sorte das Classes Industriosas, de

Nio conhego igualmente documentagio da Casa dos Vinte e Quatro relativa aos
impressores (a recolha de F. A. Langhans nada inclui a seu respeito). Uma conhecida
relagao dos mestres dos oficios com lojas, incluida no Almanak de Lisboa para 1805,
nio enumera os mestres impressores, apenas referindo 48 livreiros. O célebre Mapa
dos Oficios do juiz do povo José Luis Ferro, em 1788, também s6 refere livreiros
(57 mestres, 32 oficiais ¢ 16 aprendizes), oficio que estava incorporado na Bandeira
de S. Miguel com mais 6 profissGes. Tudo isto & talvez um pouco surpreendente,
na medida em que parece sugerir que a actividade tipografica n3o era considerada
um «oficio mecanico». (E conhecida a carta régia de D. Manuel, em 1508, conce-
dendo aos impressores as vantagens, privilégios ¢ distingdes que cabiam aos cavaleiros
da Casa Real) Eis uma questio a esclarecer.

** Publicada em 1898, no jornal A Arte Tipogréfica, n.° 4, pp. 2-3.

* Tratava-se de um montepio, estatutariamente orientado para a entrea]uda em
casos de doenca ou morte dos sécios, tendo mais tarde fornecido também mstrug:ao
aos filhos dos sécios. Contrariamente ao que se tem escrito sobre esta associacio,
ela também se ocupou da defesa dos interesses dos trabalhadores, embora o tivesse
feito a revelia dos seus estatutos e segundo uma 6ptica que é apodada de «saudosistay.

® Ver Jornal do Centro Promotor, n.° 8 (2 de Abril de 1853) e seguintes.
O artigo inicial é da autoria do Santos gravador, sob o titulo «Reflexdes sobre as
classes operériasy, seguido da transcri¢io de um «Relatério» de 1842,
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Silvestre Pinheiro Ferreira 2°. Com efeito, este havia regressado definitiva-
mente da emigragiio parisiense entre a publicagio, ainda em Franga, do
Projecto de Associagao (1840) e a referida movimentacio da Sociedade
dos Artistas Lisbonenses, encabegada pelo gravador Santos, em 1842.
Regressado a Lisboa, em 1841, Pinheiro Ferreira seria eleito deputado
em 1842 e, neste mesmo ano, apresentou o seu Projecto as Cortes, onde
porém nem chegou a ser discutido, Além da grande semelhanga verificavel
entre as posigdes € propostas do gravador Santos e as de Pinheiro Ferreira,
h4 indicios de uma estreita relagio pessoal entre os dois homens (por
exemplo, uma litografia com o retrato do politico, desenhado do vivo
e impresso pelo dito Santos). E de sublinhar que no seu vasto Projecto,
Pinheiro Ferreira preconizava nomeadamente a fixagdo colectiva de saldrios
em assembleias gremiais compostas de representantes dos proprietarios
¢ trabalhadores filiados na Associagio. Uma outra fungio do grémio
profissional seria a angariagio de trabalho para os associados desempre-
gados. Dois remédios, como é evidente, para a «liberdade abusiva nos
oficios» de que se queixava a Sociedade dos Artistas Lisbonenses.

Desta tentativa de 1842 de se reintroduzir uma regulamentagio dos
oficios nada resultaria, mas durante mais de uma década ainda se discutiu
sobre o assunto. Disto é alids testemunho a polémica de 1853, nas colunas
do Jornal do Centro Promotor, entre o gravador Jodo José dos Santos
e o tipografo F. Vieira da Silva (de onde colhi o relato sobre a tentativa
gorada de 1842). Em 1853, o dito gravador Santos voltava pois & carga,
propondo nada menos que uma transformag¢do do Centro Promotor dos
Melhoramentos das Classes Laboriosas (fundado em 1852) em algo de
semelhante & antiga Casa dos Vinte e Quatro, j& que no Centro Promotor
se achavam entio filiados os diferentes «grémios» (como ele chama as
associagdes mutualistas) dos «operarios ¢ artistas», bastando, pois, intro-
duzir ai os regulamentos que ele propunha . Em rigor, ndo se pode
apontar aqui uma nostalgia da Casa dos Vinte e Quatro como desejo de
regresso ao antigo regime. A ideia fundamental era a de preencher com
uma nova instituicdo, adaptada ao novo regime, o espago deixado vazio
pela aboli¢io da organizagio corporativa. A mesma ideia foi partilhada
por outra das primeiras folhas operirias que houve em Portugal, o Jornal
dos Operdrios, do Porto, que no seu primeiro nimero, de 15 de Fevereiro
de 1852, lamentava que a extingdo da Casa dos Vinte ¢ Quatro se tivesse
dado sem que nada a tivesse vindo substituir,

Em resposta as propostas do gravador Santos, Francisco Vieira da Silva
(tipografo, jornalista, activista operdrio, fundador da Associagio Tipogréfica
Lisbonense) tragava no numero seguinte do jornal um retrato bastante
negro da Casa dos Vinte e Quatro, «instituigio odiosa» que «entorpecia
a inddstria e lhe prendia os bragos», sustentando o «monopélio dos poucos
mestres contra o grande numero de oficiais e aprendizes». A Casa dos

# Podem consultar-se a respeito do Projecto de Associacdo: J. Esteves Pereira,
Silvestre Pinheiro Ferreira— O Seu Pensamento Politico, Universidade de Coimbra,
1974, e A. Bras Teixeira, «Os precursores do corporativismo portuguésy, in Esmeraldo,
n.°t 11 e 12 (1956). O texto do Projecto, pouco acessivel no original, encontra-se
reproduzido no Boletim do Ministério da Justica, n.° 12 (1949). Ver ainda: Maria
Beatriz Nisa da Silva, Silvestre Pinheiro Ferreira: Ideologia e Teoria, S4 da Costa
Editora, 1975, pp. 243 e segs.; esta obra esclarece também a posicio de Pinheiro
Ferreira acerca das greves e da regulamentacfio colectiva das condigbes de trabalho.

® Jornal do Centro Promotor, n.® 9, de 9 de Abril de 1853.



Vinte e Quatro «colocava num limitado namero o direito de exercer a
industria», provocando a «escravidio perpétua do operédrio». Reconhecia
porém que, no fim do antigo regime, era ji possivel evitar-se o estran-
gulamento corporativo: «Qutros empenhavam-se e, por meios mais ou
menos licitos, obtinhany um alvard da Junta do Comércio para se estabele-
cerem como fabricantes industriais.»

H4 ainda a registar duas outras polémicas, em 1853, sobre a regula-
menta¢io do trabalho. Uma, também no Jornal do Centro Promotor ,
sobre a conveniéncia ou inconveniénecia da liberdade dos aprendizes (de
mudarem de local de trabalho), resvalando o tema da discussdo igualmente
para a Casa dos Vinte e Quatro. A outra polémica teve lugar nas colunas
de A Voz do Operario *, do Porto, tendo sido abordadas questdes relati-
vas ao trabalho tipogrifico, pelo que a relatarei com maior detalhe,

Abriu a discusso uma carta de um compositor tipogréfico, lamentando
que o desregramento na ‘admissio de aprendizes de tipografia fizesse
baixar «3 metade e, as vezes, menos ainda» os saldrios dos oficiais.
Denunciava a exploragio do trabalho do aprendiz, que, além de ndo ganhar
e pouco aprender, ainda servia de criado de casa do patrio (queixa muito
vulgar até ao século xx). Referia enfim o caricter «mais intelectual que
material» do trabalho do compositor, que, na sua opinifio, ndo era justamente
remunerado **, Tempos depois, a redacgdo de A Voz do Operario recusava
publicar nova carta deste tipégrafo, presumindo-se que a sua posicio se
havia radicalizado relativamente a nio regulamentagdo do aprendizado
¢ 4 abundancia de estabelecimentos tipograficos e de operdrios. Respon-
deu-lhe finalmente um outro tipografo, pretendendo mostrar o erro em
que laboravam os que pretendiam um regresso ao passado. Argumentava
que, sendo o século X1X «uma época de progressos e ilustragbes em todos
os ramos, ndo ¢ para admirar que o nimero de estabelecimentos vé
aumentando». A proliferagdo do numero de oficinas e de tipografos nio
seria, pois, prejudicial, porque os operérios disporiam de mais casas onde
procurar trabalho, ao mesmo tempo que a ilustragdo geral ia prosperando
¢ a populagdo crescendo. Ou seja, os factores de crescimento equilibravam-se
mutuamente e os tipografos eram mais livres, porque menos dependentes
dos caprichos de tal ou tal patrio. Rematava com a afirmacgio convicta
de que o nimero de oficinas jamais voltaria a ser tio reduzido como
antes %6,

Sendo bastante licida esta resposta no respeitante ao aumento do
nimero de oficinas, j4 parece duvidosa a confianga posta no crescimento
da populagio ou da ilustragio como solugdo para o problema do excesso
de tipografos, sobretudo de aprendizes, o que de facto resultava numa

** Foi precisamente a Junta do Comércio, instituicio de origem pombalina que
desde a sua criagio colidia com as atribuiges da Casa dos Vinte e Quatro e do
Senado da Camara, um dos factores mais importantes na decadéncia da organizagio
corporativa. Tal como esta Gltima, todavia, a Junta do Comércio seria também
abolida em 1834.

= N.° 5, de 12 de Marco de 1853 — Silveira Lopes, «Liberdade dos aprendi-
zes» —, ¢ n.°* 8, 11 e 16.

* Jornal redigido essencialmente por tipégrafos, editado no Porto entre Junho
¢ Dezembro de 1853, Tinha como subtitulo: Jornal das Classes Laboriosas.

® A Voz do Operario, n.° 2, de 19 de Junho de 1853, p. 14.

*® Matos Guimariies, «Uma palavra sobre os estabelecimentos tipograficos»,
in A Voz do Operario, n.° 9, de 5 de Novembro de 1853.
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generalizada depressao salarial. Que ndo se tratava de uma mera questio
conjuntural nem de um receio préprio da mentalidade conservadora de
certos «artistas» ciosos do monopolio profissional, atesta-o o facto de o
problema da aprendizagem ter permanecido um dos principais motivos
de queixas e reivindicagdes do movimento dos tipografos durante muitas
décadas, chegando a surgir em pleno século XX com maior vigor do que
nesta primeira fase da época liberal. Nas grandes discussGes em torno do
aprendizado, desde o triunfo do liberalismo (€ de notar que a antiga orga-
niza¢io corporativa regulamentava com rigor o nuimero de aprendizes
por oficina, sendo estes ainda impedidos de mudar de mestre), sobressai
a circunstincia de uma parte dos industriais utilizarem muitas vezes o
aprendiz como factor de depressdo dos saldrios dos oficiais. Nas polémicas
em torno da «libertacdo dos aprendizesy hd também acordo acerca da
exploracao a que o aprendiz estava sujeito. As solugdes avangadas para o
problema € que eram opostas: uns pretendiam a limita¢gio do ndmero de
aprendizes e os longos aprendizados, proibindo-se os educandos de fugirem
ao mestre para irem trabalhar noutro lado antes de terminado o seu tempo;
outros clamavam por a antecipagdo da fase de remuneracdo do aprendiz,
a fixagdo e o encurtamento do tempo de aprendizagem, :a obrigatoriedade
de ensino profissional pelo mestre, a proibigdo dos wcastigos fisicos, a
rescisio do contrato por incumprimento das obrigaches do mestre, a
reforma do ensino dos oficios, com a criagio de escolas profissionais #°.
Mais tarde surgirdo novas exigéncias 28, Mas a aparentemente conservadora
¢ saudosista reivindicagdo da limitagdo do nimero de aprendizes persistird,
sendo retomada sem problemas pelo sindicalismo de tipo moderno no
final do século XiX e no século xx. O livre arbitrio do industrial prevaleceu
contudo nesta questdo durante muito tempo, agravando-se periodicamente
o problema nos sectores de concorréncia desenfreada — como é o caso da
tipografia —, havendo casas que fundavam os baixos or¢amentos na abun-
dancia de aprendizes «que se sujeitam a todos os pregos, assim como
naquelas casas de levante...» 2, Naturalmente, também na qualidade do
produto se reflectia esta situagiio, vendo muitos tipdgrafos um perigoso
factor de desprestigio da profissio (a «nobre arte da imprimissao»...) no
péssimo trabalho executado por «aluvides de criangas baralhadoras de
tiposy 3°,

O Codigo Civil de 1867 incluiria, é certo, uma primeira regulamentagio
liberal do contrato de aprendizagem, estipulando nomeadamente a possibili-
dade de rescisdao por incumprimento das obrigacdes do mestre ou por
excesso de valor do trabalho realmente executado pelo aprendiz, bem como
a proibicdo de os aprendizes menores de 14 anos trabalharem mais de
nove horas diarias. Esta dltima disposi¢do, embora bastante progressiva
para a época, seria contudo frequentemente infringida na pratica, pelo
menos na indistria grafica.

¥ Além da ja citada polémica sobre o assunto, ver ainda os varios escritos sobre
os aprendizes que o Ecco dos Operarios (1850-51) publicou.

®» Como a da proibicdo do trabalho infantil. Em meados do século XX (e ainda
mais tarde) entravam nas tipografias e em outras oficinas criancas de 8, 9 e 10 anos
de idade (Ecco dos Operarios, n.° 27, de 2 de Novembro de 1850). Em 1898, um
tipégrafo contava ter iniciado a sua aprendizagem j4 um pouco «taludo», isto &,
com 13 anos de idade... (4 Arte Tipogrdfica, n.° 4, de Junho de 1898.)

* Pitoresca imagem do tipdgrafo J. A. de Amorim no Ecco dos Operarios,
n.° 4, de 21 de Maio de 1850.

¥ A express3o é de Tomas Quintino Antunes, de quem se falara mais neste artigo.



1.3 Como referi ja, a baixa do nivel salarial foi uma das principais
consequéncias para o operariado da «liberdade industrialy, ou seja, da
concorréncia capitalista, 0 que no caso dos tipégrafos se traduziu por um
salario considerado incompativel com o caracter do trabalho. O compositor
tipografico do antigo regime era um artista, quase um «intelectual», com
prestigio social, bem remunerado, que até ao século Xvil usou espada!
A industrializa¢iio capitalista da actividade fez proliferar extraordinaria-
mente 0 seu numero e condenou-o & média condicBo de operdrio. Em
1846 era ja pior remunerado que o carpinteiro e o pedreiro, sujeito a
horéarios arbitrarios € a condi¢es de trabalho fisicamente degradantes,
obrigado por vezes a executar outras tarefas fisicas, como a de batedor
{tintagem manual), deixando também de se exigir dele as habilitagdes cul-
turais necessarias 1.

A exigéncia de regulamentacio colectiva dos saldrios surge pois, inevi-
tavelmente, de par com a aludida exigéncia de regulamentagio do apren-
dizado. Em 1846, o ja citado Tomds Quintino Antunes refere o «vilissimo
preco» por que sio remunerados os compositores € 0 mau método pelo
qual ¢ calculado esse salario (isto é, por pdginas e colunas de texto com-
posto). Sugere depois que, a exemplo do sistema introduzido em 1805 em
Inglaterra {por exigéncia dos tipégrafos coligados), o Parlamento converta
em lei uma tabela de precos da mio-de-obra, calculado por milimetros
ou por quadratins de texto composto, sistema de remuneracio entdo
utilizado j4 «em toda a parte» menos em Espanha (onde se pagava a
jornal) ¢ em Portugal.

Perante estas propostas, um tipdgrafo colaborador da Revista Recreativa,
afirmando ser indiferente o método de cédlculo do salario, acentuava, por
seu turno, a necessidade da formagio de «uma comissio tipografica
nomeada dentre os mais h4beis compositores», incluindo alguns proprie-
tdrios, com vista a elaboragio de uma tabela salarial, a submeter posterior-
mente 4 aprovagido do Governo. Uma comissiio igualmente formada por
proprietarios e «artistas de conhecido mérito» deveria velar pela rigorosa
observancia da tabela nas oficinas 2,

Nada resultaria, porém, destas propostas. Nesta altura podera consi-
derar-se uma reivindicacdo precoce a regulamentacdo colectiva dos saldrios
tipograficos. O operariado carecia totalmente de organizagio e poder
negocial (como este é entendido no sindicalismo moderno). Os proprietéarios,
em nuamero sempre crescente e provenientes com frequéncia da profissao,
lutavam desesperadamente pela sobrevivéncia. O mercado tipografico era,
por seu turno, dominado e «falscado» pela concorréncia desleal da
Imprensa Nacional, que mantinha, gracas a sua supremacia tecnologica,
precos relativamente baixos e saldrios relativamente altos, detinha o mono-
pdlio da execugdo dos impressos e obras do Estado e ainda «cagava»
encomendas no terreno da inddstria privada. Por outra razio ainda era a
Imprensa Nacional acusada de «influir directamente na sorte precaria dos
operdrios tipograficos»: dispondo, desde 1845, de uma escola de composigao

* T. Q. Antunes, art. cit.; ver também a continua¢io da polémica nesse jornal.
Quanto aos saldrios, afirma T. Q. Antunes que, enquanto o pedreiro e o carpinteiro
ndo ganhavam em Portugal menos de 500 r€is/dia, o compositor s0 atingia, no
méaximo do seu esforgo, 2400 réis/semana.

* Artigo atras ja citado. Estas propostas surgiram durante o Governo Palmela,
em 1846, apés a queda de Costa Cabral.
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tipogrdfica nas suas instalagdes, ela iria, pela formagio de novos contin-
gentes de aprendizes, «langar para as tipografias particulares uma oferta
desproporcionada de bragos, o que faz descer nesses estabelecimentos o
preco da mao-de-obra» 2%, Estas pressdes sobre o salario e o mercado da
mao-de-obra tipografica deviam, na verdade, raiar o insuportéavel, sabendo-se
qual era a situagdo da maior parte das tipografias em virtude da concor-
réncia mortifera gerada pela multiplica¢do artificial das oficinas 3¢,

Na préopria Imprensa Nacional — «oficina modelo», como geralmente
era designada —, a grande maioria dos operarios ndo tinham até 1851-52
vencimento certo. Em 1851, o administrador, Firmo Marecos, nomeara uma
comissdo encarregada da elaboracio de um regulamento para a oficina
tipogréafica **. A comissio, composta por alguns dos melhores tipégrafos
da casa, apresentaria ainda nesse ano um projecto de regulamento que
incluia uma parte relativa 3 «organiza¢io do pessoal», com uma classifi-
cagdo dos trabalbadores, e tabelas de remuneragio para os compositores
e impressores (ambas as profissGes pagas de empreitada). Este projecto de
regulamento, impresso no ano seguinte € posto interinamente em execugao
por ordem do administrador, tornar-se-ia mais tarde definitivo «com a
sangio do governo». No entanto, pouco depois, em 1858, dois profissionais
da Imprensa Nacional {(J. Mauricio Veloso ¢ F, Paula Nogueira) regressados
de uma viagem de estudo a Paris conseguirdo fazer adoptar novas tabelas
de remuneragio, «moldadas pelas tabelas francesas». Os dois «artistas»,
impressionados pela organizag¢do das oficinas tipograficas estatais de Franga,
achavam ainda da méxima importincia a elaboragio de um «regulamento
geral» para as oficinas da Imprensa Nacional (0 que s6 muito mais tarde
surgird). Até ao final do século continuar-se-io a ouvir queixas sobre
arbitrariedades cometidas na organizacio e remuneragdo do pessoal da
Imprensa Nacional (nomeadamente no Protesto Operario, 6rgao do Partido
Socialista).

Devo referir aqui um caso passado na Imprensa Nacional em 1850
e que constituiu o antecedente imediato da introdugdo, em 1852, da
regulamentagio da oficina tipografica pelo administrador Marecos 2¢. O caso
levantoun acesa discussdo nos jornais e redundou, curiosamente, numa
polémica sobre a negociagio ou a imposicio das condigbes de trabalho,
No referido ano de 1850, a administra¢gio da Imprensa Nacional mandou
afixar nas suas oficinas um regulamento interno que imediatamente suscitou
protestos. Estipulava, nomeadamente, que todos os compositores deviam
esperar pelo inicio da impressio do jornal oficial, o que s acontecia
diariamente pelas 6 horas da manha, acabando-se normalmente a compo-
si¢do por volta da meia-noite. O regulamento previa graves sangdes ¢ incluia
ainda varias disposi¢hes de «espirito militar», exigindo obediéncia cega

# Sebastidio José Ribeiro de S4, «Inddastria tipogrificay, in Revista Universal
Lisbonense, ano X, n. 9 (Novembro de 1850).

* Um tipografo explicava a proliferacio de oficinas tipograficas afirmando que
a sua origem fora frequentemente «uma especulagio politica» e que, terminada essa
especulagdo, pretenderam sobreviver «por forga», servindo-se do trabalho pago
miseravelmente (J. A. de Amorim, Ecco dos Operarios, art. cit.).

* J. Vitorino Ribeiro, op. cit., pp. 95-97 e 102-113.

* J, Vitorino Ribeiro assinala j& em 1797 a publicagio de um «Regulamento para
os operarios empregados nas salas das imprensas» da Impressao Régla (op cit., p. 14)
Os ‘regulamentos introduzidos em meados do século XIX nio sio, pois, os primeiros
que aquele estabelecimento conheceu.



dos subordinados, proibindo que os trabalhadores fumassem, conversassem,
abrissem as janelas ou a elas se chegassem, etc. Nessa altura, a Imprensa
Nacional, assim como outras tipografias da capital, encontrava-se em
divida para com os seus tipografos num total de cinco férias atrasadas,
circunstincia que agravou o mal-estar causado pelo despropositado regula-
mento. O Ecco dos Operarios publicou a esse respeito um comunicado
assinado por um tipégrafo denunciando o caracter despético do regula-
mento, apelando para que os trabalhadores de todas as profisses se
associassem ¥ e convidando-os a compenetrarem-se de que «o trabalho é
uma convengio entre os artistas e os proprietdrios, € nio a escravidao
como estes querem» 3%, A liberal e democrata Revolucio de Setembro
publicava pouco depois uma resposta aquele comunicado, acusando-o de
preconizar a «emancipacgio andrquica» das classes operdrias e salientando
que o tal «teorema», segundo o qual o trabalho seria um convénio entre
os trabalhadores e os proprietdrios, ia afinal contra «o direito e a necessi-
dade de o empresario impor aquelas condigbes de ordem e regularidade
que julga indispensaveis para o bom trabaltho» ®¢. O autor (andénimo) desta
resposta contestava, consequentemente, que a associacdo operaria se devesse
preocupar com as condi¢bes de trabalho dos operdrios, vendo nela, antes
de tudo, «o equivalente a uma companhia de seguros, que anula o poder
destruidor dos sinistros» °, ou seja, pouco mais que uma sociedade
mutualista de socorros,

O clima social e a falta de condigbes de base ndo propiciavam nesta época
a regulamentacio colectiva das condigBes de trabalho em Portugal. Periodi-
camente, a exigéncia de regulamentacio colectiva voltard a fazer-se ouvir,
cada vez mais insistente, até ao século xx, Contudo, ja desde os meados
do século passado que os trabalhadores portugueses, muito especialmente
os tipdgrafos, procuravam imitar os seus colegas franceses ou ingleses
na luta por tabelas e regalias generalizadas a profissio. Em Inglaterra,
desde 1785 que os tipdgrafos negociavam com os proprietirios as suas
tabelas, o trabalho nocturno e extraordindrio, o trabatho de emenda, etc.
Em Franga, onde, ap6s a revolugio de 1789 e a lei Chapelier, os tipografos
tinham sido os primeiros a organizar-se associativamente, a classe tipo-
grafica lutou ao longo do século passado pela implantacio de tabelas
salariais (tendo conseguido, com os mineiros, os primeiros contratos colec-
tivos de largo ambito territorial). Se a classe tipogréfica portuguesa foi,
nos meados do século passado, a introdutora em Portugal dessa reivindica-
¢do —num meio claramente hostil & sua satisfacio e mesmo antes de
organizados os tipografos em associagio—, isso se deve em boa parte,
na minha opinido, a forca do exemplo que lhe vinha dos seus colegas
europeus, exemplo que ndo mais deixara de os impulsionar até & obtencdo
dos primeiros acordos.

1.4 A classe tipografica, que Sousa Branddo, em 1850, nfio hesitava em
qualificar, «sem contestagdo, uma de entre as mais instruidas da sociedade»,
foi certamente dos primeiros sectores do operariado, se ndo o primeiro,

L b" )Nm ano, em Julho, havia sido fundada a Associacio dos Operarios (de
isboa).
® Ecco dos Operarios, n.° 26, de 26 de Outubro de 1850.
: Transcrito no Ecco dos Operarios, n.° 28, de 9 de Novembro de 1850,
1d., ibid.
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em que muitos adoptaram. as «novas ideias sociais» que irradiavm de
Franca e da Europa em geral. Classe ilustrada por natureza, vira decair
0 seu prestigio social, 0 saldrio e as condicGes de trabalho, tomando pois
uma consciéncia particularmente dolorosa da sua condigio proletaria e das
consequéncias da concorréncia capitalista, O saber profissional do com-
positor tipogréfico tornara-se com o tempo mais acessivel ou, pelo menos,
acessivel a um maior ndmero, incluindo.as criangas 1, a0 mesmo tempo
que a exigéncia de qualidade do trabalho cedia o passo a barateza.
Seguindo o -exemplo dos colegas europeus, alguns tipégrafos portugueses
ocedo compreenderam a necessidade de se associarem para a entreajuda
e a defesa dos interesses comuns,

Apds varias tentativas, primeiramente voltadas para objectivos literarios
e de instrugdo ** e envolvendo também trabalhadores nfo tipografos,
iniciaram-se enfim, em 1850, em Lisboa, os primeiros trabalhos tendentes
a formagio de uma associacdo tipografica. Francisco de Sousa Brandio
e os tipdgrafos Francisco Vieira da Silva, Tomas Quintino Antunes, Brito
Aranha, José Mauricio Veloso, Olimpio Nicolau Fernandes, Miguel Cobellos
e F. J. Ferreira de Matos foram alguns dos principais impulsionadores
da iniciativa, publicitada e apoiada pelo Ecco dos Operarios, de que foram
redactores os dois primeiros. Sousa Brandao, que se formara em Enge-
nharia em Paris, em 1848, onde -participara activamente nas lutas revolu-
ciondrias, regressando a Portugal no ano seguinte, assumiu um papel
muito especial na divulga¢io das ideias associativas (e socialistas) e
acompanhou de muito perto o movimento associativo dos tipégrafos, vindo
mesmo a ser ¢ primeiro vice-presidente da Associag@o Tipografica Lisbo-
nense quando definitivamente esta foi constituida, em 1852.

Um conflito de trabalho estivera na origem imediata do movimentc que
conduziu & associagio: na primeira semana de Julho de 1850, os tipdgrafos
do diario oposicionista A Revolucdo de Setembro, nao tendo chegado a
acordo com um dos proprietrios do jornal (José Estévao) no respeitante a
remuneracio do trabalho de composi¢io, entraram em greve *3. Num mani-
festo distribuido em Lisboa no dia 5 de Julho — prontamente transcrito
no jornal governamental A Lei do dia seguinte —, os tipografos relatavam
as «causas do diferendo. Tendo A4 Revolucio de Setembro comecado a
imprimir-se, desde 1 de Julho, num tipo mais pequeno do que até ai
(o que aumentava consideravelmente o texto do jornal, para igual tamanho
e numero de piginas), os compositores haviam reclamado um aumento
salarial proporcional ao acréscimo de composicio calculada em quadratins.
Alegando a recusa do jornal em atender esta reclamagdo, os tipdgrafos
abandonaram a oficina declarando a sua demissdo. No dia seguinte, 5 de

“ Mas n3o as mulheres, tradicionalmente excluidas do trabalho de composi¢io.

“ F. Vieira da Silva, que também foi tipografo, conta no Ecco dos Operarios
como se processaram, em 1843 e 1845, e com que resultado, essas primeiras tenta-
tivas, em que participou. Delas resultaria, em 1846, a Revista Recreativa, que nesse
ano publicou 36 ntimeros. Foi em Portugal «a primeira tentativa de operarios, quasi
toda da lavra sua» (Ecco dos Operarios, n.° 26, de 26 de Outubro de 1850).

“ Sobre esta greve (h4a muito tempo considerada, incorrectamente, como a
primeira acontecida em Portugal no periodo liberal e, inclusive, erradamente situada
em 1852) ver o jornal A Lei de 6 de Julho de 1850 ¢ 4 Revolucio de Setembro de
S e 8 de Julho do mesmo ano. Consultar ainda, apesar das falhas do relato, Brito
Aranha, Factos e Homens do Meu Tempo, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 1907,
t. 1, pp. 76-77. Brito Aranha, mais tarde escritor e redactor principal do Didrio de
Noticias, foi em 1850 um dos compositores em greve de 4 Revolucdo de Setembro.



Julho, o jornal publicou-se em apenas uma folha e no dia 6 ndo saiu.
Os tipografos, no seu manifesto, tinham apelado para a solidariedade dos
seus colegas, para que nenhum os fosse substituir — o que aparentemente
conseguiram. No dia 7, enfim, o conflito era solucionado apds intervencdo
de uma «comissdo conciliadora» (composta por Tomas Quintino Antunes,
Francisco Vieira da Silva e outros tipdgrafos prestigiados no meio operério),
que persuadiu os grevistas da justeza do aumento salarial proposto pelo
jornal e do erro de calculo que eles teriam cometido ao exigir mais.
Consideragdes de ordemi politica (o0 aproveitamente do diferendo pelas
forgas governamentais) também ajudaram a convencer os operarios. Deve
contudo notar-se que o conflito tinha surgido, também, em consequéncia
dos excessos do democrata José Estévdo no seu tratamento com o pessoal.

Numa reunido levada a cabo durante a acgiio dos tipdgrafos surgira,
levantada por Sousa Branddo, Vieira da Silva, Tomas Quintino Antunes
e outros, a ideia da criacdo de uma associacio dos tipografos. Os traba-
lhos nesse sentido iniciados em 1850 nfo deram resultado imediato, ao
que se disse, por terem intervindo «discussdes intteis, susceptibilidades
ridiculas, amor proprio ofendido» **, Na verdade, essas discussdes nao
foram propriamente intteis, pois serviram para determinar os objectivos
¢ a orientagdo da associagio, questSes sobre as quais se revelaram por
vezes posi¢des muito contraditérias. Antes de tudo, houve que decidir
aquilo a que Sousa Branddo chamou «o pensamento dominante nos esta-
tutos»: deveria a associacio obedecer a ideia exclusiva de um montepio,
uma sociedade de socorros, ou, pelo contrario, virar-se prioritariamente
para a defesa dos interesses da classe operaria tipografica? Sousa Brandao
defendia obviamente esta segunda hipdtese:

A questio é de trabalho; assegurd-lo, prevenir as crises, sustentar
uma certa altura no saldrio, eis as principais condi¢des a que convém
satisfazer por agora *3.

Esta sua frase desencadearia uma polémica nas péaginas do Ecco dos
Operarios sobre a legitimidade da luta salarial. Sustentava o andénimo
opositor de Sousa Branddo (talvez Rodrigues Sampaio ou José Estévio)
que a defesa da altura do saldrio era contraproducente, prejudicial e
fuinosa para o operariado tipografico e para o publico:

Alteai o salario dos tipografos e tereis as seguintes consequéncias:
1. as obras ficario mais caras; 2. o consumo delas serd menor; 3. as pro-
dugdes literariag diminuirdo; 4. o piblico perdera pela falta de instrugio
que devia receber da publicaciio; 5. a diminuigio do trabalho conduzird
necessariamente os tipografos a miséria.

Tudo isto, evidentemente, porque o salario «s6 tem de pesar sobre o
consumidor», e ndo sobre o empresario, que, em Portugal, «ndo estd de

“ A Revolugio de Setembro de 27 de Julho de 1852; artigo da autoria do
tipégrafo Pedro Chaves.

* Ecco dos Operarios, n.° 15, de 8 de Agosto de 1850. No mesmo namero
do jornal, o tipografo F. Ferreira de Matos defendia a ideia do montepio, notando
contudo que a associagio deveria ocupar-se do grave problema da aprendizagem e
procurar soluciona-lo.
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melhor condi¢gio que o operdrio». E que diriam os tipégrafos, continua
0 argumentador, «se 0s sapateiros, alfaiates, chapeleiros, lavradores, ensam-
bladores € os artistas de todas as espécies seguissem o exemplo de altearem
o salario?» Ou, entdo, «se os operdrios da fabrica de papel do Conde
do Tojal exigissem mais saldrio e se 0 Conde, em consequéncia, fechasse
a fabrica por n@o tirar dela interesse?» 46

Na réplica, Sousa Brandio lembraria ao seu opositor que «em Man-
chester, onde os operarios gozam direito de associagio e com toda a
liberdade discutem a altura do saldrio, sdo eles mesmo que fazem justica
aos senhores dag fabricas, mantendo-o [ao saldrio] de tal sorte que pela
sua elevagio nunca chegue a comprometer o estabelecimento em que
trabatham». Sempre é preferivel que os operérios se associem e delibe-
rem sobre o saldrio razodvel a inspirar-lhes receios e provocar greves
(coalisdes) — acrescenta Sousa Branddo. Quanto a acusag¢io que lhe era
feita de pedir emprestadas lamentaghes aos operdrios franceses, refere que,
se Portugal ndo se achava ainda na situagdo medonha da inddstria fabril
de Franga ou Inglaterra, para 14 caminhava a passos agigantados, podendo
no nosso pais encontrar-se ja «todos os gérmens da serviddo capitalista
que tanto inquieta outros paises» *7.

Nao era, porém, Sousa Branddo, o intelectual socialista de formacgao
revolucionaria parisiense, o unico a defender a luta salarial organizada
contra os capitalistas, J. A, de Amorim, compositor tipografico, sugerira
inclusivamente no Ecco dos Operarios que a futura associagio tipografica
concedesse um subsidio temporario aos tipdgrafos que recusassem trabalhar
por um saldrio inferior a0 de uma «tabela razoivel» estabelecida para a
profissio — o que sO seria possivel se a associagiio dispusesse do que
hoje se chama uvm fundo de greve — e que se boicotassem as imprensas
que se servissem de menores saldrios para baixar o preco das obras *¢.

Outra questdo que provocou sérias divergéncias iniciais entre os promo-
tores da Associagao Tipografica foi a da admissio ou nio de proprietarios,
Sobre esta questdo, Sousa Brandfo viria a reconhecer que os donos ade-
rentes eram em pequeno nimero e todos filhos da arte, «conhecendo
igualmente os interesses da classe tipografica», nao havendo pois que
recear *°.

Enfim, diferentes opinides havia sobre a proposta de criacio de uma
tipografia social — ideia que partira, mais uma vez, de Sousa Brandao,
impressionado certamente pelo associativismo de producio que fervilhava
em Franca desde 1848. Para alguns tipbgrafos, a criagdo de uma grande
casa tipografica de propriedade colectiva, permitindo aos operirios a
capitaliza¢io dos lucros do seu trabalho, era uma excelente ideia, mas
irrealizdavel a curto ou médio prazo, pelo que havia que dar prioridade

“ Ecco dos Operarios, n.° 18, de 29 de Agosto de 1850. No mesmo jornal,
um tipografo escrevera ji que em muitas tipografias portuguesas «se encontra o
proprietario fazendo sacrificios para sustentar a féria dos seus artistas {...] Numa boa
parte dessas oficinas ndo se encontra um traste que possa ser desejado por qualquer
ambigioy.

“T Ibid., n.° 19, de 6 de Setembro de 1850.

® Ibid., n.° 7, de 12 de Junho de 1850.

“ Ibid., n.° 15, de 8 de Agosto de 1850. No entanto, esses donos «filhos da arte»
comegaram logo por se opor & entrada de aprendizes na Associagio. Décadas mais
tarde, a apatia e a decadéncia da Associagiio Tipografica haveriam precisamente de
ser imputadas & presenca patronal nas suas fileiras.



a outras acgdes. Para Sousa Branddo e outros, pelo contririo, tratava-se
do meio por exceléncia de realizar no imediato a emancipagio do trabalho.
«E mnecessario reconstruir o edificio desde os seus alicercess —o que
queria dizer que os operarios deviam adquirir os seus instrumentos de
produgdo — e abandonar a ideia do montepio, institui¢io paliativa, de
caridade, que sO serviria na doen¢a ¢ na morte. Depois de muitas dis-
cussdes e votagdes, a tipografia social sumiria graduaimente dos planos
da associagdo — sé muito mais tarde achando pélida realizagio no Ateneu
Tipografico (cooperativa de produgdo tipografica, que viria a encerrar-se
definitivamente em 1891).

Nio foram todavia s6 divergéncias internas que impediram em 1350,
e até a4 queda de Costa Cabral, em 1851, a instalagdo definitiva da
Associagio Tipografica. Sabe-se por Brito Aranha que «a policia cabralina,
cogitando que tal agremiacio serviria de exemplo e estimulo a outras
classes, perseguiu e dissolven a dita associagdo, cujas primeiras sessdes
foram celebradas, quasi a ocultas, entre as ruinas do velho templo da
Anunciada» 3°. De facto, a Associagio Tipografica, em formagfo, parecia
‘naquela altura pender «assustadoramente» para o associativismo de resis-
téncia, 0 que em Portugal era inédito, além de ilicito, segundo a interpre-
tagio prevalecente do Decreto de 7 de Maio de 1834, vindo a ficar
previsto nos crimes do Cddigo Penal de 1852.

Se os preparativos de uma associagio tipografica haviam surgido
em Lisboa, foi porém no Porto que primeiro uma se criou. Com efeito,
em Janeiro de 1852 era fundada a Sociedade dos Tipdgrafos Portuenses
(seis meses antes da constitui¢gio da Associagdo Tipografica Lisbonense,
em Julho), gracas principalmente ao impulso de Custédio José Vieira.
A Sociedade dos Tipografos Portuenses, na altura a unica associacio
operaria do Porto, teve naquele primeiro arauto do comunismo em Portugal
o seu primeiro presidente . A Sociedade lutaria imediatamente com
grandes dificuldades materiais, dado o elevado nimero de sécios necessi-
tados de socorro, para os quais ndo chegavam os seus recursos. No seu
seto verificar-se-iam igualmente divergéncias acerca das solugles a encarar
para a defesa da profissdo, como atris se viu ji relativamente ao problema
do excesso de aprendizes e numero de oficinas.

A Associagdo Tipografica Lisbonense, enfim criada e instalada, assu-
miria fungbes essencialmente de socorro e caridade, cultura ¢ debate de
problemas técnicos ou econdmicos da indudstria (pautas, matérias-primas.
novos processos, estética tipografica, etc.). Entre estas questdes salientar-
-se-ia 0 eterno problema dos direitos alfandegirios do papel, tintas e
méquinas, Como a proteccdo da indistria nacional do papel se ndo
conciliava com a redugdo das taxas do papel importado, uma luta inter-
mindvel se estabeleceu entre os lobbies da «corporagdo papeleira» e da
«corporagdo tipogréfica», aderindo tendencialmente os respectivos opera-
riados aos interesses gerais da sua actividade, A Associagdo Tipogrifica
lutou ainda, a partir da década de 60, dentro da mesma linha corporativa,

® Op. cit.,, p. 717.

*t O jornal portuense 4 Voz do Operario (n.° 3, de 2 de Julho de 1853) reco-
nhecia dever-se a existéncia da Sociedade dos Tipografos «a um estranho A sua
classe, o honrado escritor pablico, o Ilmo. Sr. Dr. Custédio José Vieira», referindo
ainda o auxilio que este sempre dispensou aos tipégrafos, «desveladamente, com
tanto cuidado e carinho como uma mie estremosa costuma acariciar o filhinho!».
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contra o tratado literario assinado em 1866 entre Portugal e a Franga
(muito permissivo em relacio 2 concorréncia francesa na producio de
obras em lingua portuguesa) e promoveu o estabelecimento de uma con-
vengdo literdria com o Brasil. As solenidades, as homenagens, os «estudos»
¢ as actividades culturais absorviam o resto do tempo da Associagfo.

Ha apenas memoria de um caso significativo, em que se podem detectar
vestigios de conflito envolvendo interesses operdrios e que viria a ser
tratado neste periodo na Associagdo Tipogréafica. Aconteceu em 1856 ¢
teve :a sua origem numa exposicio & Associagdo assinada por 45 operarios
impressores (na sua totalidade, ou grande maioria, da Imprensa Nacional,
a qual também fornecia boa parte dos compositores filiados na Associagio).
Os 45 impressores mostravam-se altamente preocupados com a projectada
compra pela oficina estatal de oito prelos mecdnicos, operagdo de que
temiam ficarem «reduzidos & extrema miséria» %2, A Associagdo nomeou
uma comissdo encarregada de emitir um parecer sobre a dita exposigdo
operaria e facil foi tranquilizar os impressores com um punhado de argu-
mentos de peso. Primeiro, os trés prelos movidos a vapor que a oficina
ja possuia nZo haviam provocado o despedimento de nenhum trabalhador;
segundo, os oito prelos mecinicos encomendados eram movidos a braco,
«sdo todos de motor de sangue» — na preciosa linguagem do parecer;
terceiro, as obras da Imprensa Nacional andavam atrasadas por falta de
capacidade de impressio e de impressores. Enfim, caso nas préximas
décadas houvesse necessidade de despedir impressores, estes ndo deixariam
de ser socorridos pela Associagdo e, em todo o caso, os mais habilidosos
seriam sempre poupados ao despedimento. Em suma, como o parecer
sublinhava, poucas maquinas tipograficas possuia Portugal, «e essas ndo
fazem mal a ninguém»! Parece que os impressores sossegaram com esta
explicagdo, ndo voltando mais a tocar-se no assunto.

Durante a serena década de 60 e até 1871-72, o movimento associativo
dos tipografos poucas noticias dard de si, Real apaziguamento social ou
alheamento dos lideres em relagdo & massa operédria? Talvez as duas coisas.
A Associagao Tipografica Lisbonense, nas maos de tipografos de élite
ou em ascensdo social, contando, desde a reforma dos estatutos de 1358,
muitos intelectuais e até politicos entre os seus associados *3, instalara-se
definitivamente nas suas respeitaveis fun¢des mutualistas, técnicas, culturais
e cerimoniais, numa linha de representacdo corporativa. Por outro lado,
o facto de a Associagdo Tipografica contar entre os seus associados nio s6
industriais, como também uma maijoria de trabalhadores das oficinas do

* A noticia e os documentos relativos a este caso foram publicados no sema-
nario A Federacdo, n.° 3, de 15 de Novembro de 1856.

% José Silvestre Ribeiro, Antonio Rodrigues Sampaio, Fradesso da Silveira,
Mendes Leal, Castilho, Silva Talio, D. José de Lacerda, Rebelo da Silva, etc., eram
algumas destas personalidades filiadas na Associagio (citados por Costa Goodolphim,
A Associagdo, Lisboa, 1876). Alguns tipdgrafos fundadores da Associagio haviam
entretanto ascendido a proprietarios, como é o caso do muitas vezes referido Tomais
Quintino Antunes, que, de tipografo e chefe da oficina da Gazeta dos Tribunais,
se tornara proprietirio da grande Tipografia Universal, onde imprimia o Didrio de
Noticias, que langou com o jornalista Eduardo Coelho (também ex-tipografo), jornal
de que os dois eram osproprietarios. Tomas Quintino Antunes terminaria a sua
ascensdo social com o titulo de conde de Sdo Margal! Outros dos primeiros activistas
da Associagio Tipografica ascenderam a cargos de chefia nas imprensas do Estado
(José Mauricio Veloso, Olimpio N. Fernandes), ou obtiveram empregos no funciona-
lismo ptblico (Francisco Vieira da Silva, M. de Jesus Coelho e outros).



Estado, que eram razoavelmente bem pagos, igualmente permite explicar
o referido alheamento em relaciio aos problemas da massa dos tipografos.

Jornais «Orgios da classe», depois da Tribuna (Lisboa, 1853) e de
outras efémeras tentativas de pequenos grupos de tipdgrafos, como o
Jornal dos Operdrios (Porto, 1852), nao voltariam a aparecer senio ao
longo da década de 80. Apenas A Federacdo (criada e redigida quase
inteiramente por tipografos da Imprensa Nacional, embora ndo fosse um
orgdo dedicado exclusivamente a classe) manteve uma presenga mais
durével, tendo-se publicado entre 1856 e 1866. A sua «nunca desmentida
urbanidade e moderagioy 5* foi certamente o que lhe valeu um subsidio
anual de 503000, concedido em 1859 pelo Governo de S. Majestade, que
teve em conta «os servicos prestados por esta folha as classes obreiras»
(Portaria do Ministério do Reino de 12 de Agosto).

Os melhoramentos da classe, apesar de constituirem assunto confiado
a uma comissio composta de sete membros, parece ndo terem ocupado
demasiado as energias da Associa¢do, Sobre esta diz C. Goodolphim que
«na sua fundagdo tinha em vista dar mais largo desenvolvimento a sua
ideia», referindo-se depois 2 forma como a Associagio foi condenada pelo
modo de gestdo das receitas. Com efeito, a Associagdo Tipografica foi
aplicando uma parte dos seus capitais na compra de titulos de crédito
(«inscrigdes», como se chamavam), possuindo j4 em 1870 papéis no valor
total de 50008000, para uma receita anual que rondava entdo o conto ¢
meio, Um tipografo criticava vivamente esta gestdo dos fundos -associativos,
que, na sua opinido, deveriam antes ter sido aplicados na «industria a que
pertencemos, diligenciando tornar-nos empresirios e juntarmos a0 nosso
salario o lucro que damos ao especulador» .

2. 1872-1904: DA FORMACAO DO SINDICALISMO DE RESISTEN-
CIA AO PRIMEIRO CONTRATO COLECTIVO

Nestas trés décadas, o0 movimento associativo tipografico vai percorrer
um longo caminho, desde a primeira tentativa, falhada a breve trecho,
de organizagio da classe numa linha de resisténcia declarada ao capital,
até a assinatura com o patronato do primeiro contrato colectivo — nego-
ciado, se ndao de igual para igual, pelo menos de poténcia para poténcia °.
Esta segunda data, 1904, coincide (e ndo por mera coincidéncia) com a
introdugio em Portugal das primeiras maquinas Linotype, que vieram
iniciar no nosso pais a mecanizagio do dltimo reduto de trabalho manual
na industria tipogréfica, a composicio, ameagando pois o poder negocial
da profiss@o que sempre liderou o movimento tipografico. Entre 1872 e
1904, os tipografos das principais cidades vdo criar associagdes de classe
bem distintas das prévias sociedades mutualistas, desencadear numerosas
greves ¢ realizar algumas campanhas pela implantagio da regulamentac@o

** Inocéncio, Diciondrio Bibliogrdfico, Lisboa, 1870.

* Citado por C. Goodolphim, op. cit., p. 132. Trata-se da defesa da tipografia
social, cuja ideia, como vimos, fora avangada em 1850 por Sousa Branddo.

** 0O reconhecimento pelo patronato das associacoes de classe como interlocutores
legitimos em representagido dos trabalhadores directamente envolvidos em litigios foi
também um passo da maior importincia, condicio necessaria de toda a negociagio.
Os tip6grafos conseguiram-no pela primeira vez em 1890, no desenrolar de uma greve.
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colectiva do trabalho — velho anseio dos patriarcas da associagdo tipo-
grafica, como assinalei no capitulo anterior, mas reinscrito na bandeira
do sindicalismo de resisténcia.

2.1 Em relagdo ao periodo precedente, dispde-se agora de uma melhor
base estatistica para acompanhar a evolugdo da industria tipografica, sua
localizagdo, efectivos operarios, equipamento, condigbes de trabalho, etc.
Os dados disponiveis, devidos essencialmente aos inquéritos industriais
de 1881 e 1890, sdo no entanto ainda bastante deficientes. Assim, o
inquérito industrial de 1881 ndo permite estimar, nem sequer aproximada-
mente, o total nacional de oficinas tipograficas e seus efectivos, mas
fornece dados que se presumem quase exactos para os distritos do Porto
¢ de Lisboa, onde se localizava o grosso da industria. Temos que em 1881
se contavam no distrito do Porto 40 oficinas tipograficas (33 na cidade),
empregando 363 trabalhadores *"; no de Lisboa existiam mais de 60 tipo-
grafias, totalizando com as litografias 76 oficinas **. O conjunto dos dois
principais distritos totalizava, pois, cerca de 110 tipografias, nas quais
trabalhariam nunca menos de um milhar de operarios de vérias pro-
fissoes.

Em contrapartida, o inquérito industrial de 1890 fornece dados mais
detalhados sobre a indistria tipografica de todo o Pais, mas nunca os
totais aproximados, nem sequer o dos dois principais distritos *°. Apura
um total nacional de 147 oficinas (deviam ultrapassar as duas centenas),
em que se empregavam 1435 trabalhadores, entre mestres, operdrios e
aprendizes (provavelmente mais de 2000 no total). Nesse ano, mais de
dois ter¢os dos trabalhadores tipograficos recenseados, em nimero de 1098,
trabalham nos distritos de Lisboa ¢ Porto, surgindo o de Coimbra em
terceiro lugar, com apenas 90 trabalhadores. S6 duas oficinas tipograficas
em Portugal empregariam mais de uma centena de trabalhadores 0. Uma
era a Imprensa Nacional, cuja tipografia empregava 15 mestres, 218 ope-
rarios e 26 aprendizes. A outra era a Companhia Nacional Editora, fundada
por um «sindicatoy de capitalistas em fins de 1888, com o objectivo
— falhado — de absorver a Imprensa Nacional, e que se tornou a maior
empresa tipografica privada, empregando a data do mesmo inquérito
industrial 8 mestres, 113 operdrios e 28 aprendizes, Das 147 oficinas
recenseadas no Pais, s6 46 empregavam mais de 5 trabalhadores (além
das 2 grandes referidas), poucas ultrapassando a meia centena de operdrios.
O total da classe recenseada compunha-se de 144 mestres, 1054 operarios
e 237 aprendizes, devendo porém a propor¢io destes dltimos andar na
realidade muito acima ®.

Nas ultimas trés décadas do século passado acelera-se em Portugal
o processo de mecaniza¢do da tipografia. Entre 1861 e 1881, segundo um

 Inquérito Industrial de 1881 — Visita as Fdbricas, liv. 11

® Inquérito Industrial de 1881 — Depoimentos (depoimento da Associagdo Tipo-
grafica Lisbonense).

® Cf. o quadro n.° 2, em anexo.

® Nio foram, porém, recenseadas outras grandes oficinas da capital, como a
Tipografia Universal ¢ a Tipografia Nacional, onde se imprimiam, respectivamente,
o Didrio de Noticias e O Século.

% Os numeros de aprendizes tipograficos fornecidos pelos inquéritos industriais
foram sempre contestados pela imprensa da classe, que sustentava ser muito maior a
proporcio de aprendizes em relacio ao nGmero de oficiais.



relatdrio da Associagio Tipografica Lisbonense ¢, o nimero de prelos
mecinicos € motores eXistentes nas tipografias de Lisboa subiu na vertical.
De uma meia dizia de grandes maquinas de impressdo existentes em 1861
passou-se, em 1881, para 54, incluindo 6 prelos de grande velocidade.
No mesmo intervalo, a Imprensa Nacional de Lisboa elevava de 4 para 12
o nimero dessas maquinas. No distrito de Lisboa contavam-se em 1881
ja 9 oficinas com prelos movidos por motores a vapor ou gis, enquanto
em 1863 apenas 2 oficinas havia na capital (Tipografia Universal e Imprensa
Nacional) € 1 no Porto (O Comércio do Porto) nessas condi¢oes. Nesse
intervalo de tempo eram introduzidos em Portugal os prelos a pedal
(as famosas maquinas Minerva, Liberty, Progresso, etc.) ¢ outras pequenas
impressoras, das quais se contavam em 1881, sempre no distrito de Lisboa,
cerca de 20. No Porto, contra 11 prelos mecinicos ¢ uma oficina movida
a vapor em 1863, havia em 1881 40 prelos mecanicos e 5 oficinas empre-
gando motores a vapor ou gas (entre estas, 3 oficinas de jornais diarios) .

O inquérito industrial de 1890 ndo forneceu, neste capitulo, dados
comparaveis aos de 1881. Pode, no entanto, supor-se, com fundamento,
que o esfor¢o de mecanizacdo da tipografia se acentuou durante a década
de 80 e prosseguiu, talvez menos decididamente, na de 90 %, A explosio
da imprensa periddica, o aumento das tiragens e a considerdvel melhoria
de qualidade da impressao sustentaram e justificaram esse surto de meca-
nizagdo, ligado ainda ao aparecimento de empresas melhor dimensionadas
¢ ao aumento de dimensdo de outras ja existentes (exemplo de nova grande
tipografia ¢, além da ja citada Companhia Nacional Editora, a Empresa
do Anudrio Comercial, surgida nos primeiros anos deste século).

Por informagcoes referentes a 1904, verifica-se um acrescido ntimero de
oficinas e trabalhadores tipograficos em Lisboa. O recenseamento da classe
de compositores, efectuado na capital pela respectiva associagio de classe,
registou naquele ano a existéncia de 115 oficinas tipogréaficas na cidade,
nas quais os compositores eram em nimero de 821 oficiais ¢ 206 apren-
dizes ®°. Isto apesar de alguns anos criticos para a industria, a partir da
crise econdémica de 1891, anos criticos que haviam langado no desemprego
e no emprego a tempo parcial mais de duas centenas de tipdgrafos do
Porto e de Lisboa, com consequéncias nefastas no plano salarial e ainda
no respeitante a poder negocial.

Contestada durante todo este periodo continuou a ser a posigdo privile-
giada da Imprensa Nacional, que, com o permanente apoio financeiro do
Orgamento e o monopodlio dos impressos do Estado, persistia em competir
com a industria privada na realizagio de trabalhos particulares. A sua
qualidade de «oficina-modelo» era contestada, «Nao serve o Governo nem
methor nem mais barato do que a industria livre», diziam uns ¢, «Nao se
recomenda pelos seus progressos técnicos nem artisticos. A escola de

® «Representagio enviada & comissdo central directora do inquérito industrialy,
in Inquérito Industrial de 1881 — Depoimentos, p. 293.

® Os dados relativos a 1863 provém sempre de I. J. de Sousa Teles, op. cit.,
e os de 1881 do inquérito industrial do mesmo ano.

% Um s6 importador de maquinas, a casa Anselmo de Carvalho, vendeu, entre
1886 e 1890, em Portugal 17 maquinas de impressio, 2 maiquinas ¢ caldeiras de
vapor ¢ vérias calandras, prensas hidréulicas, etc. (de um amdncio publicado no
Grdfico em 189Q).

® Boletim Oficial da A. C. C. T., n.° 1, de 27 de Fevereiro de 1904. Os ntmeros
ndo compreendem outras profissdes, como impressores, etc.

% Tipografia Portuguesa de Outubro de 1887.
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aprendizes que possui ¢ uma inutilidade, uma sinecura; escola de ensino
profissional é que ela nio é [...] As oficinas de composicio estdo nas
mais deploraveis condi¢des de ventilagdo, salubridade e luzw», afirmavam
outros ¢”. A centralizagdo na capital da execugido dos impressos do Estado
foi objecto de insistentes protestos, por parte nao s6 dos industriais dos
restantes centros, como sobretudo das associa¢des de trabalhadores graficos
do Norte.

Na vanguarda ou nio do progresso técnico e social, a Imprensa Nacional
seria a primeira e electrificar as suas oficinas (iluminacfo ¢ forga motriz),
por volta de 1903, tendo dois anos antes concedido o direito a reforma
a todos os trabalhadores. Em 1902, a Imprensa Nacional empregava 400
trabalhadores, dos quais 216 compositores, impressores ¢ respectivos
aprendizes, 56 fundidores de tipo, 40 operérios de litografia, 29 al¢adores
e outros mais.

2.2 Data de 1872 a primeira tentativa de organiza¢do dos tipodgrafos
numa linha declaradamente de resisténcia. Enquadra-se ela na actuacdo
da Fraternidade Operaria, criada entre fins de 1871 e Fevereiro de 1872,
principalmente como eco da Comuna parisiense. Confederagio que viria
a agrupar no seun apogeu algumas dezenas de classes de trabalhadores,
declarava seu objectivo exclusivo a melhoria da situagdo dos operarios .
Os tipdgrafos lisboetas, descontentes com a sonolenta Associagio Tipo-
grafica Lisbonense, organizaram-se entdo em duas classes distintas da FO,
a dos compositores ¢ a dos impressores, sendo os primeiros 110 ¢ os
segundos 56 a «data da constituicdo das suas classes, respectivamente em
Agosto e Outubro de 1872,

A breve trecho, os compositores encetariam a sua primeira luta °°.
Em carta a F. Engels, de 17 de Setembro de 1872, Nobre Franca relatard
assim o acontecido: «Os compositores tipogrificos tiveram j4 um acto
de resisténcia € um bom exemplo de solidariedade. Quase todos os do
Jornal da Noite se recusaram a trabalhar em consequéncia do atraso de
cinco semanas de férias. Dag outras empresas nenhum foi substitui-los
porque estdo quase todos associados. Quem os substituiu foram os da
imprensa do Estado, que ndo estdo associados. Retiraram-se estes depois
de cinco dias, com a promessa de que seriam pagos um dia, O cabeca foi
despedido e levantaram-se subscricdes na classe.»®®

Em Outubro, O Pensamento Social noticiava que a «presumivel influén-
cia moral da associa¢iio» tinha feito que os trabalhadores da Tipografia
Universal, de Tomas Quintino Antunes, obtivessem aumento de saldrio!
Em principios de Novembro, 0 mesmo jornal, 6rgdo da Fraternidade
Operaria, relatava um segundo comego de greve no Jornal da Noite, nova-
mente por atraso no pagamento das férias, solucionado rapidamente.

T Protesto Operario de 21 de Fevereiro de 1892.

® Os criadores da FO foram José Fontana e o tipografo Francisco Gongalves.
J. C. Nobre Franga, tipégrafo da Imprensa Nacional e, mais tarde, um dos fun-
dadores do Partido Socialista {(1875), foi secretirio da FO e dirigente da classe dos
tipografos. .

® Ni#o tenho noticia de paralisa¢cbes ou de qualquer conflito importante envol-
vendo tipografos desde a greve de 1850 no jornal 4 Revolugio de Setembro até 1872.

" 13 Cartas de Portugal para Engels e Marx, prefacio e notas de César de
Oliveira, Lisboa, Iniciativas Editoriais, 1978, p. 45. Notem-se as queixas relativa-
mente aos tipégrafos da Imprensa Nacional.



A 20 de Novembro estalaria 0 maior ¢ o dltimo conflito desta série,
entre os proprietarios da Tipografia Franco-Portuguesa (Lallemant Fréres)
e seus compositores e impressores. Os proprietdrios haviam intimado os
tipografos «confederados» a abandonarem a empresa ou a desistirem da
associagio, devendo neste caso publicar uma declaragio nos jornais demar-
cando-se da FO. Antes desta atitude patronal, os tipografos filiados na
FO tinham sido prejudicados semanas a fio pelo encarregado da oficina,
que, na distribui¢io do trabalho, favorecia os nfo associados. Em resposta
a intimagdo patronal, os «confederados» entraram em greve, exigindo a
demissdo do encarregado, igual tratamento para todos os trabalhadores
e respeito pela livre filiagio dos operdrios nas suas associagdes. Em decla-
ragio publicada nos jornais, os Srs. Lallemant afirmaram entdo que as
exigéncias dos trabalhadores eram infundadas, sublinhando que nio esta-
vam dispostos a responder a nenhum oficio da FO, para poderem entregar
todo ‘0 seu tempo 2 sua arte e satisfazerem as ordens dos seus fregueses ™.
A uma delegagio que a FO lhes enviou com intuitos negociadores, os
Lallemant responderam que, «se tinham algumas reclamacdes a fazer, se
dirigissem a Associagdo Tipografica Lisbonense, criada expressamente
para discutir os interesses da classe» ’2. A greve teve um fim desastroso
para as pretensdes dos tipdgrafos, vendo-se uns obrigados a perder o tra-
balho e outros a declarar nos jornais que desistiam voluntariamente da
Fraternidade Operdria. E nada mais hd a assinalar de notdvel na curta
actuagdo da primeira associagdo de resisténcia dos tipdgrafos.

A este ano de resisténcia operdria ¢ de propaganda da concepgio
socialista da luta de iclasses seguiu-se um longo periodo de refluxo.
«Quando se viram lutando & custa das préprias forcas, os operdrios
esmoreceram ¢ debandaram, regressando ao seu estado anterior de espe-
ranga no Deus dard.» ™ Sobre 0 mesmo assunto afirmaria Azedo Gneco
em carta a F. Engels (10 de Abril de 1876): «A ideia das associagdes de
resisténcia era greve a fodo o custo, ¢ é assim que se explica como em
menos de dois anos se realizaram mais de 50 greves de diferentes oficios.
Greves por tudo e em todas as circunstincias.»™ Em meados de 1873,
a Fraternidade Operaria agonizava: «Os cofres esgotaram-se, as subscri¢Ges
tornaram-se infrutiferas, o desnimo apoderou-se de todos e o brithante
movimento operario de 1872 caiu» **

Neste cendrio, o total fracasso da principal luta empreendida pelos
tipografos em 1872 empurrou a classe para um novo longo periodo de
desorganizagdo e inactividade, de que 6 saird nos finais da década de 80,
identicamente ao que se passou noutras classes, Os elementos mais activos
das classes graficas militardo entretanto na politica. O Partido Socialista
é fundado em 1875, por proposta de Azedo Gneco, gravador da Casa
da Moeda, ¢ com programa elaborado por Nobre Franca, tipégrafo da

™ O Pensamento Social, n.° 32, de 24 de Dezembro de 1872.

™ Carlos da Fonseca, Histéria do Movimento Operdrio e das Ideias Socialistas
em Portugal, Publicagbes Europa-América, t. 1v, p. 88.

™ Carta de Nobre Franca a Magalhdes Lima, in Carlos da Fonseca, Integracio
e Ruptura Operdria, Ed. Estampa, 1975,

™ 13 Cartas de Portugal {...1, cit.,, p. 60. O niimero de greves referido (50) nio
me parece oxagerado, embora parecendo «seguramentey 2 César de Oliveira, o
anotador. Cf. a este respeito a estatistica das greves elaborada por Carlos da
Fonseca.

™ A Federacio, n.° 70, de 5 de Maio de 1895, artigo «Grevesy.
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Imprensa Nacional. Entre 0s membros do conselho central do PS encon-
tramos nos anos seguintes os tipdgrafos Antbnio Joaquim de Oliveira,
A. Licio Fazenda e outros,

23 Como referi, até ao final da década de 80 nfio se assinalam
quaisquer ac¢des organizadas dos tipografos, no que nfo seguiram o
exemplo dos seus colegas espanhéis, que desde 1872 haviam conseguido
o estabelecimento de uma tabela salarial. Em 1882, a Associaciio da Arte
de Imprimir de Madrid desencadeava novas lutas para fazer respeitar
a tabela nas oficinas em que os proprietirios se recusavam a cumpri-la s,

Assiste-se, assim, desde 1880, a diversas tentativas, em geral inconsis-
tentes, de lancamento de um jornal da classe. Tipdgrafos colaboraram
sempre na redac¢io das muitas folhas operarias da segunda metade do
século passado, escrevendo com frequéncia sobre assuntos relativos 4 sua
profissdo. Julgava-se, porém, necessdrio um jornal especificamente para
o debate desses assuntos, num esfor¢o de esclarecimento e mobilizagio da
classe, com vista ao desejado relangamento de uma associacio virada
para a defesa dos seus interesses. Surgiu assim O Tipdgrafo (1380),
Guttenberg (1882) ¢ A Tipografia (1886), todos em Lisboa, € Tipografia
Portuguesa (1887-88), no Porto, este Gltimo o mais bem sucedido. Também
importante neste periodo foi a colaboragao de tipdgrafos em jornais como
O Protesto, A Voz do Operario, Protesto Operario, etc. Insistia-se nestes
jornais na constante deterioragio da situagio dos trabalhadores tipograficos
em virtude dos baixos saldrios, comprimidos pela concorréncia desenfreada
entre as oficinas, do excesso de aprendizes ¢ «meios-oficiais» mal pagos
¢ das péssimas condi¢des de higiene nos locais de trabalho 7. Deplorava-se
com a maior insisténcia o alheamento em que jazia a classe de trabalha-
dores proclamada «a mais ilustrada» e de cujo seio provinham figuras
destacadas da cultura nacional (além dos citados no capitulo anterior,
ainda Teoéfilo Braga, Antero de Quental, actor Taborda, Silva ¢ Albu-
querque, etc., todos mais ou menos ex-tipografos). A Associacio Tipo-
grafica Lisbonense era acusada de nfo servir os fins para que fora criada.
O jornal Guttenberg, em Junho de 1882, enumerava os objectivos a atingir:
ensino profissional, regulamentacio da aprendizagem e «fabelas gerais de
saldrios, em vez da anarquia de pregos que arruina operérios e donos
de oficinay.

Esta dltima questio é retomada pelo mensario portuense Tipografia
Portuguesa, ligado a Sociedade dos Tipografos Portuenses ?*, Num artigo
sobre tarifas de saldrios escrevia-se neste jornal: «Em Franga ultimou-se
esta melindrosa questdo depois de muito estudo, de muita dedicacdo e de
mutuas concessOes; €, se algumas vezes renasce, € tdo-somente para se
obter a sua revisdo, visto que as inconstantes exigéncias da vida obrigam
a modificar o prego do trabalho. A solu¢do dum tdo importante problema
determinaria a lealdade na concorréncia, a confianca dos patrdes na

" 4 Voz do Operdrio (Lisboa), n.° 123, de 19 de Fevereiro de 1882.

™ O relatério da subcomissio distrital do Porto encarregada das visitas as
fabricas em 1881 (o melhor produto do inquérito industrial desse ano e que foi
redigido por Oliveira Martins) afirmava acerca das 33 tipografias da cidade do
Porto: «As oficinas, salvo raras excepgdes, sdo infectas e algumas do pior género
que a pequena indastria portuense oferece neste ponto de vista.»

" Fundada, como referi ja, alguns meses antes da Associagio Tipografica Lis-
bonense, em 1852.



estabilidade do pessoal e maior seguranga deste nos seus interesses. Nido
somos contudo utopistas € ndo cremos que tal coisa se possa conseguir
nem brevemente nem com facilidade. Pois se apenas a tentativa de
regularizagio da aprendizagem raz ji alvorocada a classe e ndo poucos
colegas se aterram com a nossa auddcia!» O autor mostrava-se, porém,
confiante, porque «nem todos os empreséarios de tipografia pensam igual-
mente» .

Este jornal ocupou-se também muito da questio da aprendizagem,
apresentando no seu n.° 3 um «Projecto de uma lei de aprendizagem»
em 12 artigos, que os industriais associados a Sociedade dos Tipdgrafos
Portuenses certamente fizeram congelar. O projecto de regulamentacio
previa: proibi¢io da admissio de aprendizes com menos de 12 anos com-
pletos; condigbes minimas de instrugdo para a sua admissdo; horario
méximo de trabalho fixado em 8 horas, com intervalo para o almogo;
propor¢io mdxima de aprendizes por oficiais em cada oficina fixada em
1 para 3; proibicdo do trabalho nocturno e dominical aos aprendizes com
menos de 16 anos; regras sobre o ensino do oficio, dura¢io da aprendi-
zagem ¢ sua remuneracio, mudanga de local de trabalho, prova de
admissdao a oficial, etc. O artigo 11.° estipulava curiosamente que o regu-
lamento apenas era aplicavel, ¢ por mera obriga¢io moral, nas oficinas
dos industriais que o subscrevessem! Mesmo assim, a proposta ndo foi
avante. Por aquilo que ela pretendia proibir e regulamentar fica-se com
uma ideia do que era a exploracdo dos aprendizes.

O descanso semanal foi outra das maiores reivindicagdes dos tipografos
portuenses nesta época. Em 1888, das mais de 30 oficinas existentes na
cidade, apenas 2 ou 3 concediam folga semanal aos tipdgrafos, enquanto
as restantes obrigavam ao domingo os trabalhadores a meio dia de trabalho
ndo remunerado *°, O sistema de arrematagio da composi¢io e impressdo
dos jornais pelos encarregados das oficinas mereceu também, desde os
anos 80, os protestos dos tipografos. A arrematacdo consistia em um
ajuste entre o proprietdrio e o encarregado da oficina sobre o prego global
da feitura do jornal. Naturalmente, o encarregado ganharia depois tanto
mais quanto menos pagasse aos trabalhadores (com os quais j& nio tinha
que chegar a um ajuste), recorrendo por exemplo ao trabalho de aprendizes
ou «meios-oficiais» mal pagos, estabelecendo infimos pregos de empreitada
para os oficiais, etc. !

Por volta de 1890, a semana de trabalho dos tipégrafos ingleses ndo
excedia as 54 horas, ou seja, 9 horas didrias, mas algumas oficinas daquele
pais ja praticavam a jornada de 8 horas. O Congresso Internacional Tipo-
grafico (de trabalhadores), reunido em Paris em 1889, incluiria nas «reivin-
dicagBes dos tipografos de todos os paises» a jornada de 8 horas. Enquanto
isso, em Portugal, apenas nas oficinas do Estado vigoravam horéarios seme-
Ihantes, igualmente com folga semanal, ao passo que na maioria das
tipografias privadas o horédrio vulgar era de 9-12 horas didrias, acrescidas

™ Vieira Correia, in Tipografia Portuguesa de Outubro de 1887,

® A. Serafim da Silva, in Tipografia Portuguesa de Abril de 1888.

¥ Tipografia Portuguesa de Junho de 1888. Os arrematantes s6 surgem em
Portugal na década de 70. Uma variante (radicalmente diferente) deste sistema fun-
cionava hd muito em alguns jornais franceses: a comandita de tipégrafos, em que a
verba para a composi¢io e impressdo (ajustada directamente com o proprietario) é
dividida igualmente pelos trabalhadores. Maverid, mais tarde, varias tentativas em
Portugal para a introdugfio desta comandita.
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de 100 a 500 horas anuais de serdo por trabalhador, frequentemente sem
folga semanal, correspondendo pois a semanas de 60-90 horas. Nem
sempre a voragem patronal ou dos encarregados era a Unica responsivel
pelos horarios aberrantes: tipégrafos havia (como os da Gazeta de Portu-
gal, em 1888) que voluntariamente arruinavam a saide trabalhando 14
horas didrias, para aumentarem os salarios. Por outro lado, a grande
descontinuidade das encomendas — excep¢do para os jornais — também
contribuja para o exagerado recurso ao serfio. Por todas estas razdes e
ainda, sem duvida, por falta de coesdio e mobilizagio da classe tipogréfica,
s6 a partir de 1904, como veremos, se generalizard gradualmente a semana
das 54 horas nesta indtstria (em 1915 baixard repentinamente, por inter-
vencdo legislativa, para 48 horas, mas isso é j& outra histéria).

24 Em Abril de 1889, os graficos lisboetas fundam a Liga das Artes
Graficas, em que se pretende conglomerar todas as profissdes do sector:
compositores e impressores de tipografia, encadernadores, litografos, foto-
grafos, etc. Gréficos de filiagdo republicana e socialista participaram no
seu lancamento (as primeiras reunides realizaram-se no Clube Republicano
José Estévdo). Um dos antecedentes directos do acontecimento fora a
constitui¢do, por volta de Maio de 1888, de um «sindicato tipografico»
—ou seja, uma sociedade de investidores na industria tipografica —,
com o fim de comprar a Imprensa Nacional. O Protesto Operario %
chegaria a ventilar a noticia da transac¢io como facto consumado, mas
ela acabou por nao se dar. O grupo de capitalistas (que o tipdgrafo José
Fernandes Alves identifica como «a trupe magna do senhor marqués da
Foz») ver-se-4 obrigado a desistir do seu intento, criando embora a Com-
panhia Nacional Editora, grande empresa tipografica a que ja me referi.

O citado semandrio socialista publicou, no seu nimero de 7 de Abril
de 1889, um manifesto aos tipégrafos, apelando & criagdo de uma nova
associagdo, dada a «nulidade» da Associagdo Tipogréafica Lisbonense,
irrecuperdvel pelos interesses pessoais que a comandavam (trabalhadores
privilegiados da Imprensa Nacional, presenca de industriais nas suas
fileiras). Dizia o manifesto: «Organizam-se companhias para explorar a
industria tipografica. Formam-se sindicatos de capitalistas para o mesmo
fim. E o tipdgrafo permanece inerte, de bracos cruzados, sem reagir contra
o sistema de exploragio que actualmente os burgueses tentam infligir-lhe!
Os senhores do capital unem-se para os explorar e eles dividem-se para
os auxiliar!» O sistema de exploracdo a que o texto se refere é a grande
sociedade anénima dominando um sector. A alusdo a divisdes entre os
trabalhadores respeita as lutas e divergéncias entre as varias familias de
republicanos ¢ socialistas.

Dai a uma semana, o Protesto Operario noticiava laconicamente a
constitui¢do, no dia 9 de Abril, da Liga das Artes Gréficas em Lisboa.
Mas nos nimeros seguintes vai dar conta das primeiras reunides ¢ acgdes
da Liga num tom sempre critico e até de chacota. O lider socialista Azedo
Gneco, que escreveul esses comentérios, censurava a Liga por ela nio ter
de imediato aderido i ideia da «revolugdo social», recusando-se até a fazer
politica. Gneco chegou a insinuar no semandrio socialista (30 de Junho
de 1889) que a Liga, que procurava entdo instalar a sua sede, andaria

# N.° 346, de 16 de Dezembro de 1888.



«langando vistas carinhosas para casarGes amplos, de renda cara, onde se
possam estabelecer bilhares ¢ ndo sabemos ainda se outras coisag maisy!
A orientagdo que o chefe socialista preconizava para a actuagdo das asso-
ciaghes de classe estd expressa concentradamente num editorial do Protesto
Operario (15 de Abril de 1888): «Devemos desprezar as migalhas que o
capitalismo abandona como despojos de suculento festim? Infelizmente
nio o podemos fazer, por falta de consciéncia das classes produtoras.
O povo deve arrancar aos burgueses todas as concessoes, todos os 'melho-
ramentos que possa alcangar. Neste sentido colocamos as garantias sobre
horas de trabalho, higiene das oficinas, preco da méio-de-obra e outras
semelhantes. Sdo restos do banquete em que nds somos devorados! Mas
¢ necessario nunca perder de vista uma coisa: que a supressdo da servidao
salariada sera um facto que s6 o socialismo operério, o socialismo revo-
lucionério, poderd conseguir, [...] O proletariado deverd prosseguir na
sua marcha, caminhando para a revolugdo social pela expropriagao do
capitalismo.» Mas talvez nfo fossem assim tanto as divergéncias de
principios que explicavam as censuras de Gneco & nascente Liga. O grande
objectivo de Gneco, de profissio gravador, era chefiar a Liga das Artes
Graficas. Consegui-lo-4 no ano seguinte.

Em Abril de 1890 declarava-se uma greve na Companhia Nacional
Editora. Nas oficinas da Rua da Rosa, 60 compositores ¢ impressores
abandonaram o trabalho. «As oficinas estdo desertas, as maquinas paradas,
o movimento interrompido. Vé-se que falta ali o elemento principal: o
trabalho. O capital, sem os bragos dos operarios, é como farinha sem
dgua e sem lumey, noticiava, com gosto, o Protesto Operario. Apenas um
velho tipografo furou a greve, repetindo curiosamente o que dezoito anos
antes ele proprio havia feito, quando da greve do Jornal da Noite.
A CNE comegou por despedir todos os grevistas, ndo cedendo aos pro-
testos dos trabalhadores contra o hordrio (10 horas consecutivas) € a
disciplina imposta pelo director da oficina. Este procurou pelo Pais fora
substitutos para os grevistas, mas os que arranjou no Porto aderiram a
greve assim que chegaram a Lisboa. A classe tipogréfica reuniu em sessdo
permanente, na sede da Liga das Artes Graficas, durante mais de uma
semana. Uma comissdo negociadora enviada pela assembleia da Liga
chegaria, enfim, a um acordo, que traduzia a vitéria dos trabalhadores:
director da oficina demitido, condigBes satisfeitas, readmissdo de todo o
pessoal, nomeagdo de um director técnico. Entre os negociadores pela
parte operaria pontificou Azedo Gneco. Pela parte patronal assinaram o
acordo os administradores Justino Guedes ¢ Anténio Centeno, Foi esta a
primeira negociagdo e o primeiro acordo escrito entre uma associagio
sindical tipogréafica ¢ a administragio de uma empresa. Pela primeira vez,
tipégrafos viam reconhecida pela entidade patronal a sua organizacio de
classe.

Animados pelo éxito dos colegas lisboetas, a classe portuense funda
a Liga das Artes Gréficas do Porto, que poucos dias depois contava ja mais
de uma centena de filiados e em Novembro 450. Na Liga de Lisboa,
sacudida pelo acontecimento, elegem-se novos corpos gerentes ¢ afastam-se
ou pdem-se em minoria os republicanos. O socialista moderado José
Fernandes Alves é feito presidente e Soto Maior Judice responsdvel pela
seccdo dos tipografos. Em 1 de Jutho publica-se em Lisboa o primeiro
nimero do semandrio O Grdfico, 6rgio da Liga, o primeiro jornal dos
tipografos autenticamente de combate. Em editorial do n.° 1, Fernandes
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Alves anuncia a preparagio de um congresso nacional (com o pensamento
numa federacio nacional grafica, mas que nio chegard a realizar-se até
1905), a organizagio de um cofre de resisténcia (fundo de greve) e o estudo
dos meios de conseguir todos os regulamentos e condigdes de trabalho
hé muito reivindicadas.

A partir da greve vitoriosa da CNE sucedem-se as greves tipograficas:
no Porto, no Jornal da Noite, em Abril de 1890; em Lisboa, n’O Século,
a 7 de Junho do mesmo ano, ¢ no jornal Dez de Margo, em Junho., Todos
os conflitos sdo sanados a contento dos trabalhadores. Ainda no mesmo
ano, em Dezembro, todo o pessoal da casa ‘Lallemant Fréres entrou em
greve quando o industrial Lucien Lallemant insultou e agrediu o encar-
regado da oficina, um velho tipografo.

N°O Grdfico aparecem alguns artigos notaveis, sendo de destacar uma
série de textos de J. Fernandes Alves reclamando o estabelecimento de
tabelas colectivas de saldrios ¢ a regulamentacio da aprendizagem ®2.
Nestes artigos sdo constantes as referéncias aos regulamentos colectivos
que os graficos espanhdis, franceses, ingleses, alemédes ¢ belgas ha muito
vém negociando com os industriais e tentando generalizar a todas as
oficinas, Segundo Fernandes Alves, a tabela salarial colectiva teria de ser
bem estudada e depois discutida num congresso nacional, pois que se
deveria aplicar nao s6 aos graficos de Lisboa, mas também aos do Porto,
Coimbra, Braga e todo o Pais. A justificagio de uma tabela nacional era
a necessidade de combater os baixos orcamentos com que as tipografias
da provincia atrajam as encomendas de Lisboa, 0 que punha em causa
toda a eficacia da regulamentagio. Mas durante a curta presidéncia de
Fernandes Alves j4 nfio se fez nenhuma tentativa concreta neste campo.

Em Julho de 1890, a Liga de Lisboa enviava uma representagio a
Camara dos Pares, protestando contra a Lei de Imprensa entao publicada.
Afirmava-se nessa representacdo % «Principalmente os tipografos dos
jornais ndo tém hoje o seu lugar seguro: uma sentenga judicial suspendendo
a publicagao de qualquer periédico ¢ o bastante para reduzir & miséria
dezenas de operérios.» (J4 em 1850 os tipdgrafos haviam sido dos pri-
meiros a protestar contra a Lei das Rolhas} A assembleia da Liga ndo
aprovaria uma proposta de greve geral tipografica, caso a representagio
nao fosse atendida —como ndo foi, Os jornais republicanos eram os
principais visados pela lei, pelo que os socialistas anti-republicanos se
mostraram pouco motivados. No ano seguinte, contudo, apés os aconte-
cimentos de 31 de Janeiro no Porto, a suspensao da imprensa republicana
desta cidade langard muitas dezenas de tipdgrafos no desemprego, agra-
vando extraordinariamente a situacio dos trabalhadores graficos nortenhos
numa época de plena crise.

Em Setembro de 1890, Azedo Gneco ¢ eleito presidente da Liga de
Lisboa, tomando igualmente a seu cargo a redac¢io d’O Grdfico, o qual
desaparecerd pouco depois ®5. Questiinculas politicas e pessoais iam ja
abrindo brechas nas recentes associacoes dos graficos, que tinham surgido
cheias de forca e vitalidade. O patronato comeca também a reagir contra

8 O Grdfico, n.°® 11 a 14, de Agosto a Setembro de 1890.

3 Ibid., n.° 7, de 13 de Agosto de 1890,

¥ José Fernandes Alves abandona entfio Liga e jornal, passando a escrever uma
«Revista grafica» no Protesto Operario. Em 1891, no Congresso das Associa¢Bes
Operarias de Lisboa, J. Fernandes Alves representara a Liga do Porto.



a associagiio: em Lisboa sdo despedidos um encadernador e um tipografo
que denunciaram n’O Grdfico as mas condi¢Oes das suas oficinas; no Porto,
em Outubro de 1890, o presidente da Liga local é despedido da tipografia
em que trabalhava (Elzeviriana).

A reivindicagio do descanso dominical iria surgir em primeiro plano,
ainda no final deste ano de 1890, em Lisboa e no Porto. Na capital,
todavia, esbarrava tal exigéncia com a oposicio d’O Século e do Didrio
de Noticias, bem como da maioria dos respectivos tipdgrafos, que ja
tinham folga semanal, mas escalonada por toda a semana. No Porto,
apesar da oposi¢io inicial d’O Primeiro de Janeiro, a Liga nortenha podia
anunciar triunfalmente, nos ultimos dias do ano, a abolicio do trabaiho
dominical nas tipografias dos jornais. Este importante acordo com o
patronato, que em Portugal era o primeiro abrangendo um conjunto de
oficinas tipogréficas, vigorard até aos anos 30 do nosso século, quando o
Governo de Salazar deixou pdr termo A paragem semanal dos didrios
nortenhos, apesar do desacordo do sindicato corporativo de entdo.

A Liga portuense conseguiu igualmente a remuneragio do trabalho
dominical nas «casas de obras» (livros ¢ impressos), que até entdo, como
referi, ndo era pago. Nos ultimos anos do século, a Liga do Porto obtinha
a fixacio em 10 horas diarias do horirio de trabalho, que até ai era
de 11-12 horas diarias, ¢ mesmo mais, em muitas casas 3¢,

Sob a controversa chefia de Azedo Gneco, durante toda a década de 90,
a Liga das Artes Graficas de Lisboa também nao vai ficar inactiva, embora
as dissidéncias e as deser¢bes da associacio a fossem tornando cada vez
mais fraca. Em 1896 e 1898 respectivamente, litégrafos e impressores
vao abandonar a Liga e organizar-se & parte. Antes, em 1892, um grupo
de tipégrafos tentara lancar uma nova associagio, a Fraternidade Tipo-
grafica, que teve vida curta. Em 1898, a Associagio de Classe dos Com-
positores € Impressores de Lisboa, ligada ao jornal Arte Tipogrdfica,
também nao durou.

Em 1892, em plena crise da indGstria tipografica, a Liga langa uma
campanha pelo estabelecimento de uma tabela salarial colectiva, A ocasifo
nao era muito propicia: «Nao é quando os compositores se andam ofere-
cendo as dezenas pelas oficinas que se vai pedir aumento de salario aos
industriais» (Protesto Operario de 22 de Maio de 1892). Durante anos,
os salédrios estiveram, pelo contrério, com tendéncia para a baixa em todas
as oficinas jornalisticas e nenhuma greve contra as baixas resultou: jornal
A Vanguarda, em 1893, Jornal do Comércio, em 1894, jornal A Marselheza,
em 1897. As trés greves tém de comum, além da defesa dos salarios
vigentes, o facto de os grevistas terem sido sempre substituidos por outros
trabalhadores (aprendizes no caso d’4 Marselheza) e de a baixa salarial
ndo ter sido impedida. As greves dos jornais republicanos A Vanguarda
e A Marselheza (de Magalhdes Lima e Jodo Chagas, respectivamente)
aceleraram, por seu turno, o afastamento progressivo do movimento tipo-
grafico em relagdo ao republicanismo. Outros conflitos e incidentes, ainda
antes da implantacio da Repiblica, testemunham igualmente o agrava-
mento das relagdes com os lideres republicanos.

Entre 1890 ¢ 1904, a maior movimenta¢io dos tipoégrafos coincidiu
com a referida greve do Jornal do Comércio, iniciada em 29 de Janeiro

® Revista Grdfica (Porto), n.° 26, de 1 de Janeiro de 1905,
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de 1894. O jornal pertencia ao banqueiro, industrial e politico conde de
Burnay, sem dtvida o mais empreendedor capitalista do final do século
passado. Dai um caricter fortemente simbdlico do conflito, sendo de notar
que do lado oposto, na chefia da Liga das Artes Gréficas, Azedo Gneco
acumulava as suas qualidades de presidente da Federaciio das Associag¢des
de Classe e de chefe do Partido Socialista. No principio de 1894, a crise
nacional do sector tipografico atingia o seu auge. Menores (aprendizes
e «meios-oficiais») ofereciam-se ppor toda a parte por saldrios baixissimos.
A feitura dos jornais era tomada por encarregados-arrematantes por
quantias minimas. Antes de o conflito rebentar no Jornal do Comércio
tinham ja levado cortes no salario os tipégrafos de cinco diarios lisboetas.
Quando o conde de Burnay decidiu seguir o exemplo dos outros industriais,
baixando 0,7 réis por linha de composi¢do ao preco da empreitada, que
ja vigorava entdo ha 30 anos(!), os tipdgrafos reagiram, apoiados pela
Liga, que pensava tratar-se de impedir a baixa salarial em toda a imprensa.
Urbanamente, o conde de Burnay ndo se esquivou ao didlogo com a Liga,
mas manteve a sua decisdo. Iniciada a greve, o Jornal do Comércio tentou
substituir os grevistas como pode, chegando a recrutar com grande dificul-
dade alguns tipoégrafos no Porto e alhures, entre os quais também houve
depois aderentes & greve. Mas o jornal 14 se foi publicando: os substitutos
arranjados faziam diariamente o percurso entre a sua residéncia e o jornal
sob escolta policial, ficando a oficina também permanentemente com
guarda ‘montada a porta. Um dos fura-greves seria agredido a bengalada
no Rocio. Os grevistas, por seu turno, aguentaram-se mais de dois meses
gragas a uma colecta permanente nas oficinas lisboetas (mais de metade
dos fundos conseguidos por subscrigio provieram dos trabalhadores da
Imprensa Nacional, Companhia Nacional Editora, O Século, Didrio de
Noticias e A Vanguarda, talvez as cinco maiores tipografias da capital).
No fim, a derrota operdria ¢ a redugio & miséria de algumas familias de
tipografos (4 Federacio de 2 de Setembro de 1894).

No primeiro més de greve, em Fevereiro, Azedo Gneco havia secreta-
mente trocado alguma correspondéncia com o conde de Burnay, pedin-
do-lhe a readmissdo de grevistas ®”. Apenas algumas semanas depois da
greve, Gneco obteria ainda em segredo um empréstimo (a mascarar uma
possivel doagdo) do conde de Burnay para a Liga das Artes Gréficas.
S6 em 1899 esta operagio seria revelada publicamente, causando alguma
sensacdo ¢ escindalo. Deste assunto falarei mais adiante,

A questdo do Jomal do Comércio desencadeou simultaneamente uma
nova ofensiva da Liga pela implantagdio de uma tabela de saldrios e de
um regulamento para as tipografias dos jornais. Gneco, Ernesto da Silva
(outro dos chefes socialistas) e Soto Maior Judice elaboraram rapida-
mente umas «bases preliminares» para o estabelecimento dessa regula-
mentagdo colectiva. ‘Os principais pontos defendidos eram: extensio a todo
o sector jornalistico da tabela salarial de qualquer diario de Lisboa que
melhor pagasse aos seus operdrios; aceitar transitoriamente o trabalho por
empreitada, mas calculada esta em milhares de letras em vez de linhas;
abolicio do trabalho a partes (trabalho de menores por conta de encarre-
gados ou oficiais, em que uma parte varidvel do ganho era embolsada

¥ A Questdo Gnecco-Burnay — Documentos, Tip. Nacional, 1900 («Esp6lio
Pinto Quartim», P-248).



por estes Ultimos); proibir a existéncia de mais de 1 aprendiz por 15(!)
oficiais; proibir o trabalho por arrematagdo nos jornais; procurar esta-
belecer nas oficinas dos jornais o trabalho em comandita (ver nota 81).
Juntamente era apresentada uma tabela minima para a composi¢io dos
jornais em Lisboa. Decidiu-se dar depois uma forma definitiva as prin-
cipais reclamagbes, com vista a submeté-lag a todas as empresas. O texto
final aprovado em assembleia da Liga, mais realista, continha duas impor-
tantes alteragles: enquanto o trabalho em comandita se nfo pudesse
generalizar, a Liga pretendia que fosse adoptado o sistema de trabalho
de jornal, em lugar da ent3o vigente empreitada ®%; no tocante aos apren-
dizes, reclamava-se do Estado uma lei tendente a «melhorar a sua situacdo
e a colocé-los ao abrigo de extorsGesy, em vez de se exigir um acordo
sobre o assunto negociado directamente com o patronato. Ao mesmo
tempo, decidia-se solicitar a adesio da Liga do Porto ¢ da classe de
Coimbra ao conjunto das reivindicagdes, O dirigente Ernesto da Silva
deslocar-se-ia pouco depois aquelas cidades, buscando o apoio das colec-
tividades locais de tipdgrafos.

A persistente acgio desenvolvida em Lisboa e no Porto, todavia, nio
lograria atingir og seus objectivos. A conjuntura da inddstria, como referi,
nio favorecia muito uma iniciativa deste tipo, que visava obter novas
regalias, ndo se quedando por uma actuagiio de caricter defensivo. A inse-
guranca reflectia-se no moral dos tipografos, desmotivando a sua mobili-
zagho e unido. Mesmo entre os mais activos se podia notar a falta de
interesse ou de entusiasmo, O semandrio 4 Federacio pds o dedo na
ferida: «Os trabalhadores do livro s&o, inquestionavelmente, aqueles que
mais concorrem para o movimento operdrio em Portugal; mas, coisa
singular, para si nada fazem e dao, como classe, um péssimo exemplo
a todas as outras.» Depois de referir a boa organiza¢io dos manipuladores
de tabaco, canteiros, cocheiros ¢ condutores, prossegue o artigo: «Ndo
ha sessio solene onde a voz de um grafico se ndao faga ouvir; ndo ha
associagdo de classe que deixe de dever a um ou mais trabalhadores do
livto o seu concurso, o seu conselho, a sua dedicagdo; ndo hda empresa

® A extingio do trabalho de empreitada e sua substituicio «provisoria» pelo
trabalho de jornal era uma reivindicagio recente das associagSes operarias nesta
época e, a0 que me parece, pouco popular. Os programas do Partido Socialista
aprovados nos congressos de 1877 ¢ 1880 ainda reclamavam precisamente o contrdrio:
«Extingdo do trabalho de jornal nos oficios em que for aplicivel o estabelecimento
de tabelas de precos dos trabalhos.» Em 1882, o programa do Partido Socialista
abandonava esta exigéncia, mas o inicio da campanha contra a empreitada data
precisamente de 1894. O programa da Confederagio Nacional das AssociacGes de
Classe, criada nesse ano, preconizava no seu ponto 12.° a «completa eliminagio das
empreitadas em todas as oficinas, obras, estabelecimentos, misteresy, tudo isto a longo
prazo, evidentemente. Este programa da CNAC estava incorporado no programa
do PS aprovado em 1895. (Vide Carlos da Fonseca, Histéria do Movimento Ope-
rario [...], cit.,, t. I e 1IV.)

A pequena popularidade do combate & empreitada na prdtica fica talvez ates-
tada pela preferéncia dada em 1898 a este wltimo sistema pela maioria dos traba-
lhadores da Imprensa Nacional (Arte Tipogrdfica, n.° 7, de 15 de Julho de 1898).
Respeitando o parecer dos trabalhadores, o regulamento do trabalho neste estabele-
cimento, introduzido por decreto nesse mesmo ano, estabeleceria assim o trabalho
por empreitada para um total de 163 operarios (101 compositores, 22 impressores
manuais, 15 rogadoras e rebarbadeiras, 25 fundidores de tipo), um pouco menos
de metade do pessoal. O jornal Arte Tipogrdfica deixava a adverténcia: «Se o tra-
balho de empreitada ¢ melhor por se poder ganhar mais, 14 vem um dia em que
as forcas faltam, o brago comeg¢a a fraquejar...»
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do povo trabalhador que alguém pertencente ao grupo das artes graficas
ndo anime, esclareca, impulsione. Somente 4 organizagao dos compositores,
impressores, litdgrafos, gravadores, fotégrafos e outras anexas se acha
atrasada, raquitica, tendo trabalhos importantes a fazer, tendo alguns ja
estudados e prontos a executar, tendo a sua disposicio os melhores escri-
tores e oradores do operariado portugués e infinitos recursos de luta e
progressoly °

Enfim, o patronato ndo estava pelos ajustes e tratou de o mostrar:
em Dezembro de 1894, quatro industriais do Porto langaram uma contra-
-ofensiva & campanha das Ligas desse ano, ameagando expulsar das suas
oficinas os operdrios associados (chegando mesmo a despedir alguns)
e projectando constituirem-se em associacio de classe patronal, para
melhor se oporem & movimentagio dos tipdégrafos. Curiosamente, tinha
sido o semanario A Federacdo, semanas antes, a sugerir, numa série de
artigos dedicados as «Questdes tipogréficasy °°, que os industriais deveriam
constituir-se em associaco de classe, como condico prévia indispensdavel
para a regulamentacao colectiva das condigoes de trabalho no sector...

A campanha das Ligas gréficas pelo estabelecimento de uma regula-
mentagdo colectiva fracassaria novamente, mas ndao sem deixar algum
rasto, uma «memoriay que servird de referéncia a geragio imediata.

QOutra iniciativa da Liga das Artes Gréficas na década de 90, sob a
orienta¢io de Azedo Gneco, foi a criagdo do Instituto das Artes Gréficas,
uma oficina tipogréfica de exploragio cooperativa e ao servico do piblico,
da classe e do movimento operario. A ideia de uma «tipografia social»
datava j4 de 1850, como vimos, trazida de Franca por Sousa Brandio.
S6 muito mais tarde teve realizago com a cooperativa de produgio Ateneu
Tipogréfico, onde se chegou a imprimir o Protesto Operario ¢ que foi
encerrada em Maio de 1891, apds «longas e sérias dificuldades de ordem
diversay. Em Setembro de 1893 abria o Instituto das Artes Gréficas,
criado pela Liga, com o apoio do Estado (que cedeu as instalagbes das
oficinas). Em 1894, o Instituto adquirird algum equipamento, tendo entdo
Gneco recorrido secretamente aos favores do grande capitalista conde de
Burnay para o desconto de uma letra de 200$000. Dessa quantia apenas
583000 seriam amortizados em duas reformas sucessivas, ficando o resto
depois «penduradoy, certamente & responsabilidade do conde, que avalizara
a operacdo. O escindalo s6 rebentaria no final de 1899, quando o conde
decidiu revelar a operagdo aos soldadores de Settibal (estes haviam sido
censurados pelo mesmo Gneco por terem pedido ao conde de Burnay
equipamento escolar para a sua escola). A Federacio das AssociagOes
de Classe, de que Gneco era presidente, realizou imediato inquérito sobre
o caso, apurando a verdade da transacgdo secreta **. A assembleia
federal absolveria Gneco, mas o prestigio deste, que j& se incompatibilizara
com muitos ex-dirigentes tipograficos (inclusive Ernesto da Silva), sofreu
um sério golpe. Estava-se no principio de 1900 e a decadéncia da orga-
nizagdo grafica atingia o seu auge.

2.5 Algum tempo decorreria ainda, até que em 1902 um grupo de
mais de uma centena de compositores tipograficos lisboetas, que ndo se

® N.° 119, de 12 de Abril de 1896.
© N.°* 43, 45 e 48, de Outubro a Dezembro de 18%4.
* A4 Questdo Gnecco-Burnay, doc, cit,



encontravam filiados na Liga das Artes Graficas, resolvem ingressar nela
para, uma vez 14, provocarem uma reviravolta, Na primeira semana de
Novembro de 1902, uma comissdo de compositores distribuia em Lisboa
um manifesto-proposta, chamando todos os colegas da profissio a ingres-
sarem na Liga, prometendo simultaneamente que a classe, que tanto havia
descurado os seus interesses, ia enfim ressurgir para uma nova fase em
que «importantes trabalhos» seriam encetados °2. Estes trabalhos respei-
tariam a assuntos como uma rfabela de saldrios para a profissio, o grande
aumento ultimamente verificado do mimero de aprendizes nas oficinas,
os sistemas exploradores de remuneragio do trabalho (o «trabalho as trés
partesy ou «ao meio», em que os encarregados se apoderavam de uma
parte da paga dos mais jovens), higiene das oficinas {a actividade tipogra-
fica continuava a contribuir com um importante contingente de trabalha-
dores tuberculizados ou vitimas do saturnismo, devido a presenga na
atmosfera das tipografias de poeiras ¢ gases de chumbo, antimoénio,
aguarras, Oleos, negro de fumo das tintas e produtos da combustdo do
gis e do petrdleo), descanso dominical, etc. O manifesto apontava ainda
a necessidade de formacgio de uma nova associagio, s6 de compositores,
dado que as outras profissdes graficas se haviam j4 retirado da Liga.

Algumag semanas depois, uma assembleia geral da colectividade, muito
concorrida e agitada, aprovava uma proposta de reforma dos estatutos,
alteracio do nome da associagio e mudanca do local da sede. Estava
dado o golpe final na Liga, que, ao fim de quase treze anos, desaparecia
sem deixar vestigios... Em Fevereiro de 1903, a assembleia geral aprovava
a nova denominaciio da colectividade: Associagio de Classe dos Compo-
sitores Tipogréficos, contando entdo 362 sbcios 92,

A nova associagdo, cumprindo as suas promessas, tratou de elaborar
um projecto de regulamento das condigbes de trabalho, que amplamente
divulgou e foi submetendo & discussio de numerosas assembleias. Estes
trabalhos preparatérios duraram mais de um ano, actuando os dirigentes
com a maior democraticidade e circunspeccio, convidando mesmo os
industriais a assistirem as reuniGes.

Numa dessas assembleias, em Dezembro de 1903, um tipégrafo regres-
sado havia pouco tempo de Franga, Augusto César dos Santos *, talvez
o major impulsionador deste movimento, fez uma exposicdo que vale a
pena aqui relatar. Comegando por se referir as lutas recentes de operdrios
franceses, belgas e ingleses, que tinham levado a cabo algumas greves
vitoriosas, declarou:

Nao julguem, meus caros colegas, que lhes venho pregar a greve,
longe disso. A causa que vamos discutir é tido justa que tenho a
certeza que um pouco de boa vontade bastard para a conduzir a bom
termo. E depois ndo vamos impor, vamos propor. Os parlamentdrios

2 A Voz do Operario de 16 de Novembro de 1902. Este jornal fornece daqui
em diante o grosso das informacgdes. Nele escreve, sem indicagio do nome, José
Fernandes Alves.

* Ibid., de 8 de Fevereiro de 1903.

"". A, César dos Santos trabalhara alguns anos em Paris. Era de tendéncia
socialista reformista, a mesma que entdo predominava na Federagdo dos Trabalha-
dores do Livro de Franga. Na Associacio dos Compositores de Lisboa havia ainda
uma tendéncia anarquista e outra sindicalista (ou sindicalista revolucionaria). (Vide
Alexandre Vieira, Em Volta da Minha Profissdo, Lisboa, 1950.)
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que forem nomeados por nds [para irem negociar com os industriais]
levam a bandeira branca da paz, essa cor simbolica em que foi envolto
o cadaver de Cristo.

Ao contrario do que ainda se julga aqui, ndés ndo somos inimigos
dos industriais. E como sé-lo, se entre eles contamos antigos colegas
dignos da nossa estima. Nds precisamos deles, eles precisam de nds.
A sociedade ¢ uma engrenagem comum. [...] S6 pedimos uma coisa,
¢ que os industriais discutam connosco. [...] O que desejamos é viver
melhor. [...] Veremos com satisfagio que os industriais venham assistir
as nossas reunides, Um arcebispo poderia vir, que nfio deixaria de ser
bem recebido.

Que os industriais se harmonizem entre si como nds nos harmoni-
zamos e, uma vez implantada a tabela de pregos, cessara uma Iuta
nefasta e desenfreada de concorréncia, que, diga-se de passagem e sem
censuras, j4 nio é para os nossos dias.

[...] Tinhamos fatalmente que proceder assim. Neste canto perdido
da Peninsula, dignos de melhor sorte, tinhamos que acordar para
ndo nos alcunharem de cobardes e preguicosos. [...] Noés, com o que
ganhamos, ndo podemos comprar sendo carnes salgadas, condenadas
ha muito, ou seguir um regimen vegetal, igualmente condenado. Temos
mais depressa um aspecto de cadaveres ambulantes do que o de homens
que vivem. Este estado de coisas ndo pode nem deve continuar *°.

Entretanto, a «ndvel, mas prosperay, associagdo dos compositores ia
dando mostras da sua forga ¢ unidade, intervindo na defesa dos tipografos
nas empresas e negociando com os patrdes o solucionamento de conflitos
{greve em Outubro de 1903 na Tipografia Estévao Nunes & Filhos, greves
nas tipografias Escércio e Gongalves em Fevereiro de 1904, alcancando os
tipdgrafos na primeira destas um suplemento de salario pelo trabalho noc-
turno e dominical). O niimero de associados subia a 600 nos primeiros meses
de 1904. Em Lisboa havia entdo 821 compositores oficiais ¢ 206 aprendizes,
como ja atrds assinalei.

Em Fevereiro de 1904 ultimavam-se os trabalhos preparativos do
projecto de Organizacdo do Trabalho, a apresentar aos industriais — essa
a primeira designa¢do utilizada, na pritica, para o contrato colectivo em
Portugal, permanecendo em uso até aos anos 20. Continha essa proposta
trés partes: «Precos da mao-de-obra», com uma tabela de saldrios minimos
para a empreitada nas 115 oficinas de Lisboa; «Horario das oficinasy,
fixando um méximo de 9 horas didrias de trabalho; «Aprendizagem», com
um regulamento em 8 artigos, estabelecendo regras apertadas para a
admissdo de aprendizes e trabalho de menores .

O langamento do documento é feito com grande cuidado e mdaxima
publicidade, em ambiente quase de festa. Um Boletim Oficial da Associa-
¢ao de Classe dos Compositores Tipogrdficos comega a sair mensalmente,
quase inteiramente dedicado & Organizac¢io do Trabalho, sendo distribuido
por todas as oficinas lisboetas e enviado para todo o Pais, Duas sessGes
magnas sio realizadas num teatro da capital, o Saldo da Trindade, com
a concorréncia de muitas centenas de tipografos. Uma comissdo técnica

® 4 Voz do Operario de 13 de Dezembro de 1903.
% Ibid., de 21 de Fevereiro de 1904.



é eleita «para procurar os industriais ¢ obter a sua adesio». Corre a noticia
de que a resposta das principais casas sera em principio favordvel. Entre
o milhar de assistentes a uma dag sessOes da Trindade encontravam-se
também presentes industriais, Alguns destes, como Libanio da Silva ¥,
colaborarao estreitamente com a associagdo dos tipdgrafos, mantendo-se
até ao fim em boas relagbes com eles.

Do lado patronal forma-se igualmente uma comissao técnica, com a
confianga de todos os industriais, tanto das «casas de obras» como dos
jornais. As negociagbes vao comegar. A Associacio de Classe dos Com-
positores envia ao ministro das Obras Pidblicas um oficio que comeca
assim: «Temos a subida honra de informar V. Ex® que acabdmos de
dirigir a inddstria uma Organizagio do Trabalho.» O oficio terminava
confiante em que o ministro «em cujas méos estd a chefia do trabalho»
iria interceder para que justica fosse feita. Adiante veremos qual foi a
accdo do Governo.

Em Marco e Abril de 1904 desenrolaram-se as negociagdes entre as
comissdes técnicas operédria e patronal, tendo sido grande a discussdo.
Com ftransigéncias de parte a parte, chegou-se enfim a um acordo entre
os tipografos e os industriais somente das casas de obras. Os empresarios
jornalisticos mostrar-se-iam renitentes em aceitar esse acordo, acabando
por desautorizar a comissdo técnica, em cuja eleicio também haviam
participado. O seu argumento era que as novas condi¢des inviabilizariam
economicamente 0s pequenos jornais, o que era apontado como um
grave atentado a liberdade de imprensa.

O acordo conseguido s6 com os industriais de obrag continha, segundo
a Associagio dos Compositores, «importantes melhoramentos», apesar
das cedéncias durante a negociagio. Fram melhoramentos o hordrio das
9 horas —de que aproveitavam ag restantes profissdes do sector —, sald-
rios superiores para o trabalho de empreitada e a cria¢io de um «tribunal
arbitro» para a solugiio de todas as questDes entre operdrios e patrdes.
O problema da aprendizagem n@o obtivera qualquer consenso, dado que
os patrGes preferiam ficar-se por promessas vagas neste campo.

Os proprietarios dos jornais, reunidos na Associacio da Imprensa
Portuguesa, dirigiam entretanto uma mogio & Associagio dos Composi-
tores, afirmando a sua vontade de chegar a um acordo, mas também a
firme disposi¢do de nfo aderir ao assinado pelos outros industriais (e que
deveria entrar em vigor a 18 de Abril de 1904), dada a situa¢io precéria
em que vivia a maioria dos pequenos jornais.

Os tipdgrafos, porém, ndo acreditavam na posi¢do de for¢a dos empre-
sarios dos jornais. Primeiro, porque duvidavam da capacidade de unifio
de patrdes de jornais das mais diversas tendéncias politicas (pelo menos
os republicanos O Mundo ¢ A Vanguarda deviam, em principio, furar
essa unido...), Segundo, porque pensavam atemorizar suficientemente 0s
empresérios com a greve, simultinea da publicagio de um grande jornal
da sua lavra ® — promovendo o Boletim Oficial da Associagdo a didrio
de grande formato — que substituisse os 22(!) didrios que entdo se publi-

“ Ex-tipdgrafo, proprietario de uma casa de obras, autor do Manual do Tipo-
grafo (1909). Membro da comissdo técnica negociadora patronal, juntamente com
Tibério de Carvalho e Adolfo de Mendonca (vide Alexandre Vieira, op. cit.).

® Manifesto da Associagdo de Classe dos Compositores Tipogrdficos ao Piblico,
de 17 de Abril de 1904, «Espoélio Pinto Quartimy», P-243,
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cavam em Lisboa. Assim, no dia 10 de Abril, uma assembleia em que
participaram 722 tipdgrafos aprovou por unanimidade uma mogho em
resposta a dos empresarios jornalisticos, menosprezando o argumento por
cles alegado das dificuldades com que se debatiam muitos dos pequenos
jornais ¢ mostrando a disposi¢io inabaldvel de pOr em pritica a tabela
salarial em todas as oficinas tipograficas da capital, fossem elas casas
de obras ou jornais.

A recusa do argumento patronal ndo se pode rotular propriamente de
incompreensao por parte dos tipdgrafos, que conheciam a fragil situagio
econdmica de alguns dos 22 jornais lisboetas, mas se recusavam aceitar
que fossem os seus saldrios a suportar os custos de tdo competitiva
liberdade de imprensa. Por um lado, era evidente que a negociagio de
uma tabela diferente com os jornais ia pdr em causa o acordo alcangado
com os outros industriais. Por outro, tratava-se de defender rigidamente
um principio que, embora novo, vigorava j4& hd muito nos outros paises
europeus: a regularizagdo das condi¢des de trabalho em cada actividade e,
sobretudo, a uniformizagdo dos salarios minimos. Como explicou J. Fer-
nandes Alves 0’4 Voz do Operario, os tipografos haviam decidido nio
pactuar mais com a situacio em que cada industrial pagava conforme
o seu capricho, as suas possibilidades econémicas ou a exigéncia de baixo
preco do produto, o que significava em muitas empresas a compressio
do saldrio até niveis insuportdveis pelo trabalhador. Se o papel, a tinta,
o tipo e as méquinas tinham precos iguais para todos os industriais que
as quisessem comprar, porque haveriam os saldrios de ser menores em
certas empresas? Era este o cerne da questdo e foi neste ponto que se deu
o choque frontal entre os representantes dos trabalhadores ¢ os patrdes
dos jornais. Na conduta destes wltimos também pode ter influido a relu-
tancia pura e simples em negociar com os tipografos, ao que nio estavam
habituados, embora eu nfio veja nisso a principal razio.

No dia 18 de Abril, segunda-feira, entrou em vigor a Organizagio do
Trabalho nas casas de obras, cerca de 80 oficinas *°, com uma tabela
salarial que, apesar do aumento, ainda se situava 25 % abaixo da praticada
na Imprensa Nacional. Os tipégrafos dos jornais tinham-se decidido a nao
trabalhar desde esse dia por tabela inferior 4 das casas de obras. Os
proprietarios dos jornais, pela primeira vez na vida perfeitamente unidos
e solidérios, encerraram nessa manha as oficinas de todos os jornais, antes
que os trabathadores pudessem entrar nalgumas delas (as que j& pagavam
pela tabela). A situagio era ambigua, misto de greve e lock-out: os indus-
triais jornalisticos, reunidos em assembleia geral, j4 dias antes tinham
decidido «suspender desde o dia 18 a publicagdo dos seus periddicos até
resolu¢io da assembleia em contririo», caso entretanto os tipografos
ndo desistissem da sua pretensdo.

Na manha desse dia safram os jornais pela dltima vez, inserindo todos
na primeira pagina um texto aprovado na assembleia patronal, explicando
ao piblico o seu ponto de vista e atirando as culpas para cima dos
tipografos. Além disso, o principal jornal de Lisboa, o Didrio de Noticias,
publicava também em primeira péagina um quadro com as médias didrias
dos saldrios pagos nas duas primeiras semanas de Abril. Nesse quadro,

*® Apenas a Tipografia Palhares ndo aderira & Organizacdo do Trabalho, despe-
dindo mesmo o pessoal nesse dia.



em que figuravam os nomes de todos os compositores da casa e, entre
eles, alguns dos responsaveis da Associagio, podia-se verificar que aquele
jornal ja pagava salarios superiores aos aprovados na tabela da Organizacio
do Trabalho (em igual situa¢do estava, pelo menos, O Século). Foi um
bom golpe publicitario que langou a confusio e desacreditou até certo
ponto os tipdgrafos perante a opinido publica, alarmada pelo facto inédito
do desaparecimento de toda a imprensa diaria. Na verdade, os tipografos
s tinham intencio de fazer greves nas casas que pagavam menos que
a tabela.

Ao mesmo tempo, os patrdes dos jornais conseguiam langar os vende-
dores de jornais contra os tipégrafos, «detalhe» que estes wltimos ndo
previram ou descuraram. (Ap6s a greve, 0s empresarios entregaram cerca
de 20003000 a associagdo dos vendedores de jornais, produto de um sarau
ultrademagogico organizado para o efeito num teatro da capital e que foi
«abrilhantado pela presenca de Sua Majestade a Rainha Senhora D. Amé-
lian.) Os empresarios dos jornais comegaram ainda a tentar chamar a
Lisboa tipégrafos de todo o Pais, com a intenc¢io de substituir os grevistas,
caso a paralisacio durasse muito tempo. Como os grificos do Porto ¢
Coimbra se encontrassem solidarios com og de Lisboa, isso nfo teria sido
muito facil. Ainda desembarcaram na capital algung fura-greves vindos
de tipografias da provincia, mas os patrdes dos jornais recorreriam final-
mente a outro tipo de solucio.

Ao fim de alguns dias de paralisagio, os empresdrios jornalisticos
— inclusive os republicanos — eram recebidos pelo chefe do Governo.
Hintze Ribeiro proibiria de imediato a publicacio do Boletim Oficial ou
quaisquer novas folhas dos compositores. Ndo tardaria também a dar o
golpe de misericérdia no movimento. Antes disso, porém, o governador
civil de Lisboa ainda desenvolveria vériag tentativas para se chegar a um
acordo pela via da arbitragem (a0 que parece, um procedimento ainda
inédito em Portugal nessa altura), tendo para o efeito convocado os repre-
sentantes das partes e servido de medianeiro. A principio, os tipografos
e 0s patrdes dos jornais decidiram submeter-se 4 decisdo dos 4rbitros
que viessem a ser nomeados com o acordo das partes. Contudo, o tempo
passava ¢ os representantes dos tipdgrafos — j4 com um pequenissimo
poder negocial — punham sucessivas dificuldades e atrasavam o processo
de escolha dos arbitros, o que forneceu aos empresarios um pretexto para
abandonarem a arbitragem 1°°. Ainda lhes teria sido possivel chegar a um
acordo com os tipografos, mas era muito mais comodo confiar a solugdo
do conflito a autoridade, isto é, ao célebre juiz Veiga ¢ a Policia. De
resto, 'os proprios tipografos teriam tido enorme dificuldade em sair da
arbitragem condignamente, uma vez que seriam obrigados a transigir no
que consideravam o essencial: a igualdade nos saldrios minimos para toda
a actividade.

™ A comissdo arbitral teria tido sete membros, trés de cada parte e um de
desempate. Os empresarios indicavam trés entre si e os tipografos far-se-iam repre-
sentar por um seu dirigente, um industrial a quem reconheciam competéncia técnica
e o director da oficina tipografica da Imprensa Nacional, S6 que para sétimo membro
os tipografos propunham que se tirasse a sorte(!) entre quatro individuos, indicados
dois por cada parte, enquanto os empresarios insistiam que o sétimo membro fosse
nomeado de comum acordo pelos restantes seis (vide Didrio de Noticias de 26 de
Abril de 1904).
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No dia 23 de Abril, um golpe fatal era dado aos tipografos. Mais de
duas dezenas de patrdes de tipografias (casas de obras), reunidos na Asso-
ciagdo Industrial, deliberavam: 1.° Impor o lock-out nas suas oficinas,
caso o conflito dos jornais ndo fosse resolvidlo no mais breve trecho;
2.° Regressar imediatamente as antigas tabelas praticadag em cada oficina
e s6 voltar a adoptar a nova se os empresarios jornalisticos a viessem
a adoptar também (o que ja se sabia que ndo aconteceria), Algumas
destas casas iriam ainda mais longe, reimplantando a jornada das 10 horas.
Assim expirou o primeiro contrato colectivo assinado em Portugal, tendo
vigorado apenas 5 dias nas casas de obras tipogréaficas de Lisboa.

No sexto dia de paralisagdo, os chefes do movimento tipografico,
Augusto César dos Santos, José Fernandes Alves, Teodoro Ribeiro e
Francisco Cristo 1%, eram chamados & presenca do juiz de instrugdo
criminal Veiga, que, cumprindo determinagGes governamentais, os intimou
a retomada incondicional do trabalho no dia imediato, 25 de Abril, sob
pena de a Associagio ser dissolvida e de se usar para com os seus
membros de «toda a violéncia que fosse necessaria» (continuava em vigor
a lei celerada de Jodo Franco, de 13 de Fevereiro de 1896, que previa
a deportagio para Timor dos agitadores e grevistas, tal como vigorava
ainda a proibicio dag greves pelo Coédigo Penal). Os 300 compositores
em greve regressaram ao trabalho no dia seguinte.

A 26 de Abril surgem novamente em Lisboa os jornais, tendo um
deles, O Tempo, aproveitado a paralisagio para desaparecer. Os jornais
respiravam triunfalismo, saudando a vitéria da liberdade, agradecendo
4 opinido publica e a Policia o apoio prestado. As retaliagdes ndo se
fizeram esperar, embora os empresdrios se tivessem declarado favordveis
ao regresso de todos os trabalhadores. Alguns dirigentes dos tipdgrafos
ndo foram readmitidos (Teodoro Ribeiro seria despedido d’O Didric a
exigéncia dos vendedores de jornais, que ameagaram a empresa ndo lhe
pegar nos jornais) e outros foram despromovidos *°2, Retaliagdo foi a
decisio da Tipografia Universal, onde se imprimia o Didrio de Noticias,
de abrir nas suas oficinas «uma escola de arte tipografica, tanto para
homens como mulheres», que dias depois registava numerosas inscri-
¢Oes 1%, Os tipdgrafos deste jornal foram ainda obrigados a assinar um
papel em que se comprometiam a abandonar a sua associagdo de classe
(Alexandre Vieira, op. cit). O empresario Afonso Taveira, que havia
cedido vérias vezes o Saldo da Trindade para as sessGes dos tipdgrafos,
foi também alvo das retaliagdes por parte dos jornais por esse gesto:
deixaram de lhe aceitar antincios dos espectdculos!

O republicano Francga Borges, director de O Mundo, desdobrou-se no
seu jornal em explicagOes justificativas do seu alinhamento com a imprensa
da Monarquia, pelo que fora acusado de incoeréncia. No dia 26 de Abril,
alids, este jornal punha em primeiro lugar de destaque {(primeira coluna

™ Os trés primeiros de tendéncia socialista reformista ¢ o quarto anarquista
(vide Alexandre Vieira, op. cit.).

1 0 Grito do Pove (semanario catblico do Porto) de 30 de Abril de 1904 ¢
A Voz do Operario de 22 de Maio de 1904.

* Tratava-se de uma vingan¢a feia: primeiro, porque os compositores tinham
pretendido exactamente incluir na Organiza¢iio do Trabalho uma clausula proibindo
a abertura de escolas de aprendizagem nas empresas; segundo, porque era ameagar
os tipégrafos com o embaratecimento do trabalho pela feminiza¢io da profissdo
A admissio de mulheres nio chegaria, contudo, a ser posta em pratica.



da primeira pagina) a noticia e comentérios relativos 2 dissolugio das
Cortes, que tivera lugar uma semana antes, coincidindo com o eclodir
da crise tipografica. Sob o titulo «Golpe de Estado», dizia Fran¢a Borges:
«O facto fundamental destes oito dias foi a dissolu¢io das Cortes, con-
sumado em circunstancias que lhe ddo foros de um verdadeiro golpe de
Estado» As Cortes haviam sido dissolvidas pelo rei numa ocasido em
que os jornais iam deixar de se publicar, aproveitando assim a deficiente
informago do piblico e o silenciamento da oposicdo, Isto & Franga
Borges acusava os tipdgrafos de conivéncia com o golpe de Estado. Em
seguida vinham as «Explicacdes pessoais» sobre a greve: «A igualdade de
precos de mio-de-obra nfo é uma aspiragio legitima em todas as circuns-
tancias», sustentava ele, acrescentando, a titulo de exemplo, que «o oficial
de uma modesta casa de sapateiro da Mouraria ndo pode exigir o mesmo
preco que uma eclegante sapataria do Chiado, Imaginemos que a classe
dos oficiais de sapateiros fazia essa reclamaciio. Que resultava? Uma
iniquidade ¢ uma violénciay. Do mesmo modo, nos jornais, isso seria
negar a possibilidade de existéncia dos «mais pobres»...’

Mas a grande noticia, divulgada em primeira péagina por toda a
imprensa nesse dia 26 de Abril, também com um certo sabor a retaliagio,
era a chegada a Lisboa, na véspera, de um agente da fabrica de méquinas
de compor Linotype, «que em breve comegard a dirigir as experiéncias da
primeira maquina que vai ser montada em Lisboay **4, Essa a surpresa
que os industriais reservavam para o fim de festa: uma demonstracio de
como o trabalbo dos compositores era com vantagem substituido pelo da
méquina. Mais: dois dias depois, o chefe do Governo, Hintze Ribeiro,
recebia uma comissio de empresarios jornalisticos e acedia ao pedido
destes de mandar estabelecer na Casa Pia de Lisboa uma escola de tipo-
grafia para a aprendizagem das novas mdquinas de compor. Nio era s6
o trabalho dos compositores manuais que era dispensdvel, como também
as suas proprias pessoas, que assim seriam arredadas do trabalho meca-
nizado, confiado de preferéncia aos pupilos da Casa Pia,

Ainda nesse ano de 1904 entravam em Portugal as primeiras méquinas
de compor, destinadas ao Didrio de Noticias e ao jornal republicano
A Vanguarda. Em 1905 apetrechar-se-4 com méquinas de compor Typo-
graph o Jornal do Comércio, do conde de Burnay, ¢ o didrio catblico do
Porto A Palavra, o qual adquiriu de uma s6 vez 4 maquinas Linotype,
cada uma executando em teoria o trabalho de 5 compositores manuais.
Em 1906 seria a vez da casa Lello & Irmio, do Porto (2 mdquinas).

A grande arma patronal contra o movimento tipografico, a maquina
de compor, ndo chegard porém a surtir os efeitos desejados ou imagi-
nados, dada, por um lado, a lentidio com que viria finalmente a ser
introduzida em Portugal 1° e, por outro, a irremedidvel condicBo humana
e operaria de quem as ia manipular...

* A composi¢io mecinica, embora nio tendo ainda atingido um muito bom
nivel técnico naquela época, encontrava-se entio j4 amplamente difundida pela
Europa ¢ América do Norte. Na Alemanha, por exemplo, funcionavam, em 1904,
1108 dessas maquinas (Boletim Oficial da A. C. C. T., n.° 1).

** O Anudrio Comercial, que desde o principio deste século tinha uma das
melhores e maiores oficinas do Pais, em 1928 ainda nfio tinha méquinas de compor.
A Imprensa Nacional sé em 1912 adquiriu a sua primeira maquina de compor, uma
Linotype n.° 4, a tinica que possuiu, de resto, no primeiro quarto de século.
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Oficinas tipograficas, seus efectivos operirios e equipamento em 1863(a)

[QUADRO N.° ]j

ANEXOS

Oficinas .
Total dos operarlos .

Dos quais, aprendizes ..
Prelos manuais de madeira ...
Prelos manuais de ferro .

Prelos mecanicos movidos a brag:o
Prelos mecinicos movxdos a vapor

Maquinas de vapor .

Calandras (assetmadoras)

Prensas hidraulicas ... .
Outras maquinas de tlpografla

idade de idade d Resto do
CI‘Jii.sboa C%at;irto ° %n}‘;,;g;w Total
43 28 62 133
439 236 209 884
32 11 27 70
36 5 26 67
59 63 48 170
5 9 — 14
7 2 — 9
2 1 — 3
5 2 — 7
3 C2 — 5
21 6 — 27

@) J. J. de Sousa Teles, Anudrio Portugués Cientifico, Literdrio e Artistico, Lisboa, 1864. O autor assinala 133 oficinas, mas apenas obteve

¢ equipamento de 97 delas. O niimero de aprendizes parece-me muito abaixo do real.
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Oficinas tipogrificas e seus efectivos operarios em 1890(a)

[QUADRO N.° 2]

Ntimero de oficinas Ntimero de trabathadores
Q Q wn
Concelhos .§§ gé’ §§ — 14 g ;g —
2| 8% K 3 2 & ] 3
IR AR AR A
gl wl| = <
Al &) ¥
Lisboa .. 21 15 8 25 1 47| 5501 105 702
Alenquer — | — 2 2 1 4| — 5
Mafra ... ... .. — | — 1 1| — 1 1 2
Torres Vedras ... . — | — 1 1| — 1 1 2
Vila Franca de Xira — | — 1 1y — 2 — 2
Porto ... . . — | 16 | 15 31 27 | 286 42 355
Matosinhos . 1 — 1 1 6| — 7
P6évoa de Varzim ... — — 2 2| — 2] — 2
Santo Tirso . ... ... — | — It 1| — 1 1 2
Vila Nova de Gaia ... — 1 3 4 3 7 9 19
Vila da Feira ... — | - 2 2 2 4 2 8
Beja —_ | — 1 1 1 3| — 4
Braga ... ... ... .. — 1 5 6 7 10 5 22
Celorico de Basto ... — | — 2 2 2 5| — 7
Guimardes .. — | = 2 2 2 2 — 4
Castelo Branco . —_ — 2 2| — 2 — 2
Coimbra .. — 4 4 8 (1] 51 24 85
Figueira da Foz . — | - 2 2 2 1 3 6
Estremoz — | - 1 1] — 1] — 1
Evora ... — 1 4 5 1 4 6 11
Faro ... — | — 3 3 3 6| — 9
Loulé ... — ] — 1 1 1 4 — 5
Tavira .. — 1 — 1 1 2 5 8
Gouveia —_— | — 1 1| — 1 — 1
Guarda . — | — 3 3 1 10| 2 13
Alcobaga — | — 2 2| — 2] — 2
Leiria ... — | — 1 1] — 4 1 5
Abrantes — — 2 2 1 1 1 3
Santarém — 1 — 1 1 6 4 11
Tomar .. — | — 1 1 1 3 1 5
Valenca — | — 2 2 2 6 1 9
Vila Real ... — | — 6 6 4 12| — 16
Lamego . —_ | = 3 3 2 7 3 12
Vouzela — | = 1 1| — 1] — 1
Viseu ... —_ 2 4 6 6 20 4 30
Elvas ... — 1 2 3 3 7 3 13
Angra do Heroismo —_ ] — 6 6 7 8 7 22
Ponta Delgada ... — 2 4 6 5 21 4 30
Funchal e —_) — 2 2] — 3 2 5
Total ... 2| 46 | 99 | 147 | 144 | 1054 | 237 | 1435

(a) Inquérito Industrial de 1890, vols. III, IV ¢ V., No distrito de Lisboa, o niimero de oficinas
recenseadas € bastante inferior ao das informagSes disponiveis para 1863 ¢ 1§81, o que nio faz
qualquer sentido. Nio foram, na verdade, recenseadas a quase totalidade das imprensas dos jornais
lisboetas, além de outras. Nos concelhos de Aveiro, Portalegre, Setfibal, Viana do Castelo, Barcelos,
Peso da Régua, Horta, etc., também nfo foram recenseadas as tipografias ali existentes.
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