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O fenémeno Rave {ou Acid-House, como ini-
cialmente foi chamado) teve a sua origem em In-
glaterra, nos finais da década de 80 e comegou por
ser um tipo de manifestacio marginal ¢ proibida,
que se fraduzia em encontros clandestinos de gru-
pos de jovens que, em caves e armazéns abando-
nados da capital britdnica, dangavam até de ma-
drugada (ou até quando a policia chegasse) ao
som repetiivo da batida do género de msica
Tecno.

Inicialmente, a data e o local previstos para o
encontro acontecer estavam sempre envoltos de
um grande secretismo, proprio do recém-nascido
“movimento underground”, o que o tomava
ainda mais motivader. De uma festa para wm
grupo restrito de amigos, as Rave Parties (“Festas
do Delirio”) passaram a constituir a principat di-
versdo de um grande mimero de adolescentes e
jovens, nzo 50 em Inglaterra como noutros paises
da Furopa, nomeadamente na Alemanha, na Ho-
landa e na Itdlia, reuninde nwm mesmo espago,
por vezes, mais de vinte mil adeptos da chamada
dance music, que durante vérias horas ininter-
ruptas dangam sem cessar.

Segundo a concepgic mais geralmente defen-
dida entre os participantes de Raves, o consumo
de alceot é evitado. No entanto, consomem prefe-
rencialmente a substincia psicoactiva MDMA ou
Ecstasy {ou algo que é comprado supostamente
com esta designaco) como estimulante toxico re-
creativo.

O Ecstasy é um tipo de anfetamina de con-
sumo ilegal em todos os paises do mundo, com a
excepgio da Holanda, que mna opiniio de

Hillegonda Rietveld (cf. 1993: 42), tem como efeito
principal a experiéncia de uma forte sensagdo de
empatia generalizada: as inibigbes socidis e a ne-
cessidade de espago privado sdo drasticamente
reduzidas. Para além disso, provoca wm estadoe de
bem-estar e de prazer que eleva o humor, a auto-
estima e a sensualidade. Apesar do seu consumo
ter sido associado a algumas mortes, especial-
mente no Reino Unido, o Ecstasy € defmido pela
maioria dos seus consumidores recreativos, como
uma droga inofensiva e com efeitos benéficos.
Nasta atmosfera de simultinea descontracgdo e
euforia, desenvolveu-se um novo cédigo de atitu-
des voltadas para o hedonisme e o consumo tec-
nolégico.

No decorrer dos ultimos dez anos, ¢ movi-
menio Raver susditou a reflexfo de vdrias indivi-
dualidades de diferentes 4reas da vida scdal e
politica inglesa, dado as suas caracteristicas especi-
ficas e a dimenséo grandiosa que atingiu nesse
pais.

Em Portugal, o fenémeno ainda € relativa-
mente recente e tomou, quase desde o seu inicio
pouco visivel em 1992, wuna orientago menoes pa-
tentemente ilegal. Actualmente, sdo organizadas
irmeras festas, em varias regides do pais, néo sé
em clubes de danga, como também em recintos
histéricos {Castelos, Paldcios, Conventos), com o
apoio das autoridades locais, onde muitos dos
seus participantes consomern Hestasy.

O movimento Raver emergiu das vivéncias
complexas e inovadoras do modo de vida urbano,
4 semelhanga de outro estilos “alternativos” do
passado, ligados a culturas de juventude e assu-
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mindo aspectos, frequentemente, caracterizados
como proprios de uma “subcultura”.

Desde 1988, que a imprensa inglesa, quer os
jornais mals sensacionalistas quer aqueles que de-
senvolvern andlises mais rigorosas sobre o
panorama “subcultural” britinico, se t&m interes-
sado por revelar o “culto” da musica Acid-House
e a sua concretizagdo no evento Rave, expresso
através de performances extdticas. A populacio
mais jovermn, COImM as suas roupas excessivamente
coloridas e atitudes consideradas demasiade ex-
céniricas, passa assim a ser analisada de acordo
com certos esteredtipos comportamentais perfei-
tamente identificdveis.

A Rave pode ser definida, ainda que de uma
forma simplista, como uma festa de danga cga
midsica puramente tecnoldgica teve a sua origem
no Acid-House de Chicago, no Tecno de Detroit e
no Garage de Nova York, géneros musicais que
evoluiram de diferentes estilos de nuisica de
danga divalgados em clubes Gay, na sua maioria
frequentados por afro-americancs. Para além da
musica, 0s aspectos formais destas festas de danga
— 0 recurso permanente ao imagindrio psicadélico
da década de 60 em tocdlas as dimens@es que este
possa comportar — parecermn ter derivado das festas
Acid Test que tiveram lugar na Califérnia, quando
0 LSD era a substincia psicoactiva de consume
mais generalizado no momento. Essas festas terdo
sido posteriormente revividas durante o Inverno
de 1987, em clubes londrinos como ¢ Shoom e o
Future, nas quais os participantes vestiam roupas
tipicas dos veraneantes de Ibiza, com detathes que
faziam lembrar a moda Hippy dos anos 60, e dan-
cavam ao som de wma mistura de estilos de mi-
sica que recebeu a designacio de Balearic Music
(cf. RIETVFLD, 1993: 41-42,45). Este termo teve na
sua origem uma atitude relacionada com a quebra
de barreiras musicais levada a cabo por alguns

“discjokeis” residentes na itha espanhola de Ibiza,
comxe José Padilla que, no farmoso Café del Mar, foi
pioneiro na tentativa de misturar diferentes ritmos
e tipos de musica.

Em 1988, esta iniciativa raduziu-se no que pa-
recia ser urma repeticiio do “Summer of Love” de
1967, caracterizado pelos festivais fivres e pelo
consumo de LSD, agora substituido pelo Ecstasy,
primeiro em Londres e mais tarde noutras cidades
do Reino Unido. No finzl desse Verdo, as Rave
Parties, cujo logotipo que Ihes ficou de fmediato
associado é o conhecido “sorriso de orelha a ore-
tha” - o smilley {em parie devido ao efeito de sa-
tisfagdo e de contentamento que o Ecstasy provoca
nos seus consumidores), comecaram a ocorter fora
do ambiente regulamentado dos clubes, nomea-
damente em espacos industriais abandonados e ao
ar livre, em pleno meio rural (of. RIETVELD, 1993:
42,45) . Tratou-se de uma forma de reagir aos pre-
¢os exageradamente caros que as discotecas im-
punham aos clientes. Qualquer pessoa que pos-
sufsse wm sistema de som, que encontrasse um
armazém abandonado e que distribuisse alguns
panfletos promotores do encontro, podia tormar-se
num organizador de festas Rave de entrada livre
ou a um prege médico.

A medida que as Raves comegaram a proliferar
a um passo galopante, os eventos foram-se tor-
nando, por um lado, num negécio proveitoso para
os seus organizadores e para os fabricantes e ven-
dedores de Ecstasy, e por outro lado, como uma
forma de contrariar a politica conservadora de
Margaret Thatcher, Primeira-Ministra do governo
inglés de entdo. A fmprensa comegou a dar cada
vez mais importincia ao fenémeno Acid-House,
pela sua ilegalidade, pela falta de condicBes de
seguranga dos espagos em que as festas eram rea-
lizadas e, principalmente, pelo consumo massivo
de drogas. Os clubes de danga eram tambérn cada



VeZ em Imaior mimero, o que deu origem a deno-
minada Club "Culture” britdnica.

Tendo em conta a reacgio de panico da
“sociedade estabelecida” & medida em que este
“culto” deminava a juventade inglesa, definitiva-
mente, uma longa batalha sccial, cultural e politica
comegava a ser travada. A posicio legislativa em
relagio ao evento Rave, quer se tratasse de uma
festa legal ou ilegal, tornou-se demasiado com-
plexa, de modo que se passou a atribuir & propria
lei, uma influéncia considerdvel na forma como
todo o processo cultural e musical do movimento
Raver se desenvolveu. O Governo, a policia e os
diferentes meios de comumicagio do Estado, em
conjunto, tenfaram criar uma imagem negativa do
fenémeno perante a consciéncia puiblica que, de
inicio, nao foi bem sucedida, wna vez que este
conseguia ultrapassar todas as barreiras impostas
{cf. REDHEAD, 1993: 20}.

O movimento Raver difundiu-se por toda a
Eurcpa Continental, embora as suas caracteristicas
difiram de pais para pais. Por oposicdo, na Ho-
landa as Raves sucedem-se num clima de liber-
dade “subcultural”, enquanto que em Franga, a
pelida € muitas vezes chamada a interromper os
evenitos, acabando por fechar os locais onde as
festas se realizam.

Apesar de os géneros fundamentais da musica
de danca terem tide uma origem norte-americana,
as festas Rave s comecaram a ocorrer nos EUA
no Inverno de 1990, apds wna viagem realizada
pelo famoso Dj Frankie Bores & Europa.

Mas a evolugao deste fendmeno tem, inevita-
velmente, particular relevancia no seu pais de ori-
gem, onde grupos organizados de Ravers se rei-
nem para partilhar ideias e experiéncias comuns e
. deste modo, reforgar a sua afitude e “modo de

Underground”

vida”. Sao chamadas as novas “tribos” da Ingla-
terra, definidas como grupes de apoio que se
distinguem pelas suas roupas idiomaticas, estilos
de miisica e comportamentos riteais, e que pos-
suemn um “lidet” ou porta-voz que protagoniza e
dirige as iniciativas do grupo (cf. SHARKEY, 1993
40).

Para Steve Redhead (cf, 1993: 24) 2 emergéncia
do movimento Raver € o resultado de um ciclo
revivatista que transformou o passado num pre-
sente permanentemente dangavel. Ou seja, a rela-
¢Ao que se estabelece entre os anos 60, o consumo
de LSD e a geragdo Hippy, é semelhante aquela
que se atribui ao fenémeno dos Ravers, adeptos da
substineia psicoactiva Ecstasy, nos finais da dé-
cada de 80 e 90. E como se em épocas distintas a
droga funcionasse como um catalisador de todo
um conjunto de vivéncias e experiéncias alternati-
vas. Nos anos 60 o LSD “funcicnava como um
espécie de elo conciliador de diversas necessida-
des: a oposigio a sociedade e aos valores tradicio-
nais, a coesdo e o vinculo entre todos os adeptos
deste movimento de ruptura, e a par disto, a re-
cusa da vicléncia pela supressao da agressividade
(...}, a droga nae passava de um simples meio para
alcangar a desejada felicdidade e o desprendimento
total e absoluto” (REY, 1985: 27). Também o
Ecstasy desempentha em parte essa funcio, de
modo que o seu surgimento foi acompanhado por
muitas expectativas. Esperava-se que inaugurasse
uma geracdo Neo-Hippy, pacifica e construtiva (cf.
CARONA, 1996: 17). Por isso, ndo € por acaso que,
certos “lideres” da “cultura tribal” ou autores que
tém escrito sobre o consumo do Bcstasy e a sua
relacdo com a musica da danga, como Nicholas
Saunders e Timothy Leary, tenham no passado
pertencido ao movimente Hippy e ‘publicado, na
época, obras sobre o imagindrio psicadélico dos
anos 60. Por isso se acredita que “o Ecstasy mudou
o pais como o dcido (I.5D) o fez na década de &0.



Quando o consomes ele muda toda a tua vida...”
(REDHEAD, 1993:13},

Em Portzgal, o fendmene da “cultura de
dang¢a” adquiriu caracteristicas muito particulares.
Apesar de na sua origem, em 1992, as primeiras
Raves se terem realizado em antigos barracges de
Lisboa, na zona do Pogo do Bispo, com um carée-
ter cdlandestino, & semelhanca do que aconteceu
em Inglaterra, o processo n&o seguiu exactamente
a mesma evolugio. Nesse mesmo ano, surge a
KAQGS, a primeira produtora nacional deste tipo
de eventos que, desde o seu comeco tentou dar
um cunho mais profissional e fegal as Raves, a
qual se seguiram outras organizadoras de festas
de danga. A designaciio Rave, no contexto portu-
gués, surge desajustada ao seu espirito inicial, no
entarto continua a ser utilizada para rotular este
tipo de festas, De facto, os porfugueses nac orga-
nizam Raves no sentido underground do termo. O
que as nossas festas t8m de “underground” é a
miisica, a moda, a atitude e, chviamente, o con-
sumo ilegal de drogas. Manteve-se a aventura mas
néo a total clandestinidade. As teologias e a
produgéio sofisticada dos eventos sdo agora wm
grande investimento.

As autoridades locais sempre deram o seu
apoio a estas iniciativas e, até ao momento, o clima
é bastante favoravel. Face a uma certa desatengio
em relacdo ao trifico e consumo de drogas, no-
meadamente de Ecstasy, por parte dos polfticos e
da policia, é possivel em terras lusitanas organizar
uma Rave num recinto histérico, com a devida
licenca camardria. Para além de constituir uma
proposta tentacdora para os Ravers nacionais, sio
og Ravers estrangeiros, e em particular os ingleses,
que véem em Portugal “o paraiso da cena Rave”.
Em Inglaterra seria impensavel tal acontecer, uma
vez que as autoridades nunca permitiriam que um

monumento servisse esse propsito. A primeira
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Rave realizada num recinto histérico, ocorreu no
Verdo de 1994 no Castelo de Montemor-o-Veiho -
a Medieval Rave — e foi organizada pela KAOS.
No ano seguinte, no mesmo local, a organizagdo
voltou a promover outra Rave ainda mais gran-
diosa, com uma enorme adesdo de participantes,
integrada num roteiro de festas que trouxe ac
nosso pais Ravers vindos de varios paises euro-
peus & que recebeu o nome de “A week of dance
music in a paradise called Portugal”. Depois, ou-
tras festas se seguiram em varios Castelos e Con-
ventos do pais, organizadas por diferentes pro-
motoras. Os nossos governantes apostam nas re-
ceitas que os “turistas” geram para a regifo em
causa, principalmente em termos de alojamento, e
nio se mostram preccupados com a perseguigio
que este tipo de eventos estd a ser alvo noufros
paises da Furopa.

Quanto ao problema do consumo de drogas
nas festas de danca, as organizacGes tém plena
conscifneia da sua existéncia, mas pensam que a
responsabilidade é de quem as consome e nio da
promotora da festa. No entanto, as equipas de se-
guranga e de assisténcia médica presentes, princi-
palmente, nos grandes eventos, estio atentas. Para
além disso, consideram que sempre haverd uma
relagio entre os diferentes tipos de mudsica e os
vérios tipos de drogas. Assim, se muum. concerto
Rock se sabe que os seus participantes consomem
substdncias psicoactivas e estes ocorrem dentro
das normas legais, € natural que o mesmo acon-
teca corn as Raves.

© “culto “ das festas de danga é associado pela
maior parte dos seus adeptos s idefas de liberta-
¢Ao e de divertimento em que a dance music e o
poder quase hipnético da sua batida € aliado ao
constmo de Ecstasy e a uma envolvéncia tecnolé-
gica sofisticada. A Rave dos anos 90, constitui wma
deronstracio sem precedentes, de como a utiliza-



¢Ao instrumental de recursos materiais e maquina-
ria ultramoderna, envolve sempre certos factores
que vao influenciar a inrodwucio de elementos do
dominic cultural muma dada sociedade. Esta ideia
encontra-se descrita por Marshall Mcluhan que, a
este propdsito escreven: “Cuando a tecnologia
estende ou prolonga um dos nosses sentidos, a
cultura sofre uma transposico tio rdpida quanto
réipido for o processo de interiorizagio da nova
tecnologia”(MCLUHAN cit. in LIMA e LIMA,
1984: 43). Na Rave, todos 0s niossos sentidos sido
prolongados e exaltados pelo excesso de luzes, de
sons e de imagens. E claro que, esta exaltagao co-
lectiva deriva também do uso de drogas que, se
fraduz num acto de simultinea libertacio e parti-
Iha. Independentemente das opinides (contra-
ditérias) dos investigadores e especialistas sobre o

Ecstasy, quer nas suas consequéncias nefastas,

s

guer na sua utilidade terapéutica, os Ravers ja
escolheram a sua droga, definida como elemento
essencial na atitude de transgredir. Alias, na Rave
a negacdo das normas que regem as praticas
quotidianas estd explicita a varios niveis. As
relagGes pessoais ndo assentam na expectativa de
um determinado desempenho orientado par um
conjunto de regras sociais. Um entendimento ab-
soluto entre os Ravers, reflectido nos sorrisos que
se cruzam, supera qualquer cédigo de conduta
culturalmente definido; os participantes vestemn
roupas excénfricas, diferentes daquelas que nor-
mablmente usam no dia-a-dia ou noutro tipe de
sttuagio vivencial, destacando-se a subversao das
nogoes tradicionais de masculinidade. A possivel
definicdo genérica das pessoas que animam o
evento transforma-se numa ambiguidade de pa-
peis sexuais deliberadamente pretendida e, prin-
cipalmente, assumida e valorizada. Por fim, a in-
versdo radical do tempo, e que a noite substitui o
dia, e a mudanga exiravagante do espago, seja um
grande armazém ou um recinto histérico, em que

este, por momentos, passa a desempenhar uma
funcao transcendente na qual convergem tedos os
aspectos que caracterizam o fendmeno Rave,
completamn o vasto conjunto de factores que exce-
dem os limites ordindrios da realidade quotidiana.

Esta nova geragio nasceu no tempo em que
John Lennon cantava “All you need is love” e
cresceu embalada pela utopia yuppie. Tem facili-
dade em aceder a bens culturais e a informacao;
tem liberdade afectiva e pais, aparentemente,
compreensivos. Mas nem tudo estd bem. A crise
econdmica apareceu e originou inquietacdo. A
politica ndo merece confianga e a religidio é uma
incdgnita. Faltam as perspectivas de carreira e os
simbolos em que acreditar. HA hoje um conjunte
de vivéncias e sentimentos comuns aocs individuos
entre os 20 e 30 anos, que resulta da divulgagio
massiva dos padrdes de uma cultura juvenil -
bana, através do audiovisual € da comunicagio
social ern geral. Como o futuro se apresenta pouco
claro e a trajectéria para a vida adulta é cada vez
mais longa, os jovens apostam mais no “agora”,
Este investimento expressa-se, essencialmente, na
valorizaggo do conswmo e da diversdo como for-
mas de insergio social. Muitas ritualidades juvenis
estdo orientadas para a ética da diverséo e, como
na sua maioria, 0s jovens estdo afastados do mer-
cade de trabalho, recorrem aos pais para terem
acesso aos bens que se pensa serem fundamentais
para uma plena integraciio na sociedade capita-
lista.

A “cultara de danga” da década de 90, faz
convergir um variado nimero de sinais, impulsos,
sons e imagens da nossa época: a vertente comer-
cial e a idealistica, o apelo & clandestinidade e o
valor da lei, a pertenca ao mainstream e a afitude
radical, tudo num constante e permanente fluxo.
Mas, ao se analisar a “dance culture” com major
profundidade, o que emerge deste “caos” & a
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nossa propria reflexfio, tm espelho de quem nos
somwos, do que somos feitos e do mamdo que nos
molda. Todas as contradigfes e incertezas, todas as
esperangas e sonhos. O fenémeno Rave, desenvol-
vewse de acordo comn 2 imagem do homem do
final de sécule: cinico mas apaixonado; apolitico
mas comprometido; materialista mas espiritual;
pessimista mas esperangado; com vontade de sair
mas desesperado por se envolver; pensando no
seu proprio ganho mas sonhando com objectivos a
partilhar. £ o espirito do nosso tempo medido a
batidas por minuto. I um reflexo da nossa propria
condicdo. Somos nds.

Mas o que motiva realmente o Raver, é saber
que vai estar entre milhares de pessoas que desco-
nhece, com as quais partilha gostos comuns e com
quem durante longas horas vai experimentar o
“futuro”, numa comunhio absoluta de emogdes
que 56 ali é conseguida. E a ideia de fazer parte de
algo, de pertencer, de ser um entre iguais, que
constitui o fundamento deste “culto”. A misica, o
Ecstasy, os efeitos “mégicos” das tecnologias sao
apenas sugestdes exteriores (ue despertam o inte-
rior dos participantes para sensa¢des de uma feli-
cidade quimica extrema. B a satisfacio de se ser
possuidor de vm segredo que todos conhecem e
compreendem, mas que ningiém & capaz de re-
velar. B o delirio de saber que se esteve ali, na-
quele momento, naquela noite, e se sentiu real-
mente vivo. i a busca de uma certa espirituali-
dade por parte de uma geragio criada sem refe-
réncias religiosas. A primeira, alids, que historica-
mente, nunca teve de ir & missa, de fazer a comu-
nhac ou de casar pela igreja para salvar as aparén-
cias,

Quando no grande evento Rave isto acontece,
estamos perante o enconire com o “Nirvana”:
"porque 0 Genesis estd errado e o homem nunca
foi expulso do parafso...”

E o dia seguinte é o que menos importa.
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