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The Museo do Pabo Galego (Galician People Museum) opened in 1977. Since then it has been shapening
rooms with different themes, but allways within its objectives: to show the several faces of the Galician
culture. Due to its extension and importance within the museum, we should point out the ‘Sala del Mar’
(The Sea Room). This article is an atempt to describe how the contents of this room have been organized
and which variables were at play in this process. Our analysis starts with the changes that the room has
undergone relating them with the evolution of the concept of museum as a whole.

O Museo do Pobo Galego abriu em 1977. Desde essa altura surgiram salas subordinadas a diferentes
temas mas sempre cumprindo um mesmo objectivo: mostrar as diversas faces da cultura Galega. Devido
ao espago ocupado e & sua importdncia dentro do museu, torna-se relevante dar uma atengdo particular a
sala do mar. Este artigo pretende descrever a forma segundo a qual os elementos desta sala foram
organizados e quais as varidveis que se tiveram em consideraciio nessa mesma organizacdo. A nossa
andlise revela as mudangas que tiveram lugar na sala do mar relacionando-as com a evolugdo do conceito

de museu como um todo.

1. INTRODUCCION

Presentamos con estas paxinas un traballo
de investigacién sobre a Sala do Mar do Museo
do Pobo Galego. O noso obxectivo é tratar a
evolucion da sala e as caracteristicas dos
cambios que sufriu 6 longo da sua existencia.

Escollimos & Sala do Mar por entender que,
na evolucion do Museo, este espacio foi obxecto
de grandes cambios e, sobre todo, a pioneira na
forma de articular as montaxes expositivas do
Museo, asi como pola importancia que se lle da
dende o mesmo Museo. A pesar de non ser
unha das primeiras salas, contou cos primeiros
adiantos encanto a recursos expositivos coma
paneis con debuxos, textos e pezas integrados
no mesmo plano, a primeria reinstalacion
global dunha sala e a instalaciéon dunha
pantalla de video interactiva.

! 1 Agradecemos a colaboracion, orientacién e axuda da
Direccién e do persoal do Museo que nos faciliou os datos
nos que se basa o traballo que presentamos a continuacién.

As nosas fontes de informacidén parten do
propio Museo. Centrdmonos nas memorias
anuais de actividades, nos fondos da biblioteca
e nas publicaciéns do Museo. Por outra parte,
axudarémonos de diferentes teorias sobre a
concepcion de museo asi como, da informacion
optida de entrevistas e charlas con persoas
vinculadas, de diferentes formas, co Museo.

A parte de describir a evolucién da sala,
queremos explicar as caracteristicas dos
cambios que se produciron.Tamén tentaremos
establecer a orientacién dos cambios en relacién
cunha forma especifica de xestionar a
exposicién, e por outra banda, valorar a
dependencia da xestiébn e da montaxe coa
adopcién dunha ou outra definicion do que é
un museo.

Os cambios nas exposiciéns poden ter dous
axentes ou factores fundamentais: os externos
que atenden & necesidade de incorparar
adiantos técnicos que faciliten as tarefas
derivadas da nova montaxe (traslados,
seguridade, conservacién, ..) e os factores
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internos cos cales se busca unha maior
capacidade comunicativa da montaxe a partir
dos conocimientos museoldxicos que xa se tifia
con anterioridade 4 nova montaxe. (Hernandez,
1994: 202) Esta definicibn permitiranos
clasificar os elementos mobiles 6 longo da
historia da sala en funcién de variables
museoléxicas e museograficas.

A nosa intencidn no andlise da sala e
comprobar ata qué punto os cambios que
experimentou poden atribuirse as afirmacions
que aparecen nos manuais de museoloxia sobre
a ampliacion do concepto de museo.
Basicamente pasouse da idea de obxecto cun
valor intrinseco & valoracién do obxecto coma
documento e reflexo dunha sociedade e unha
cultura.

2. A CONCEPTUALIZACION DO OBXECTO

A nodaén de

1974, 1989), vai ampliando © concepto de
museo e as suas funciéns basicas de forma que
garantan a utilidade ptblica do museo cara a
sociedade. En 1989, o museo queda definido

coma “Instituciéon permanente, sin fines
lucrativos, al servicio de la sociedad que
adquiere, conserva, comunica y presenta con
fines de estudio, educacibn y deleite,
testimonios materiales del hombre y de su
medio”2.

Para obter unha idea mdis clara do que imos
buscar na sala confeccionamos a seguinte tabla
a partir dos manuais e textos tedricos de
museoloxia nos que aparece a evoluciéon dos
conceptos de museo e coleccionismo.

A hora de aplicar este cuadro é importante
ter en conta que resume tipos ideais de museo
co cal a suia aplicacién 6 caso especifico que nos
ocupa sempre consistird en aproximacions 0s
distintos tipos.

museo como pantedn

ou cementerio de MUSEOS DECIMONONICO DIDACTICO INTERACTIVO
obxectos en desuso [Caracteristicas
Disposicién de los objetos Estitica y aislada Conjuntos significantes Mévil

vai deixando paso,
a partir do segundo
tercio deste século,
a unha concepcién
de museo como un
elemento mais no
disefio de politicas
culturais integrais.
O cambio ven a
resaltar a importancia
do suxeito frente 6

Criterios de ordenacién y

Estéticos el objeto debe

Cientifica, prima la
difusion del significado y

Significado original,
eliminacién de la

agrupamiento ser original, prima su
valor intrinseco la ensefianza de los medijacién y
contenidos construccién cientifica
Funciones a desempenar Adquisicién Difusidn, Educacién Difusién
Conservacion Cientifica | ConservaciénCientificas Disfrute
Piblico/ Limitada Usuarios

Poblacién
destino/ Acesibilidad

Erudita y poderosa /
Restringida

Propiedad de los objetos/
Titularidad

Propiedad estatal

Publica o privada

Comunidad productiva
de los bienes museales/
Patrimonio colectivo

obxecto. Esta nova idea do que debe ser un
museo plasmase na lexislacion e nas directrices
que marca o ICOM. Este organismo
internacional, en sucesivas Asambleas (1947,

2 F, Hernandez. Manual de Museologia. Sintesis. Madrid, 1994.
pax 69. 16 Asamblea General del Consejo Internacional de
Museaos, 1989 Titulo2, articulo 3.



Para confeccionar este

esquema
simplificamos & evolucién do coleccionismo en
funcién das variables que nos manuais se
resaltan coma significantes de novas etapas de
evolucion. A temporalizacién ven tamén pola
asociacién de determinados periédos histéricos
cunha serie de caracteristicas que se evidencian
nos museos da época. Asi o didactico aparece
vinculado, polo xeral, 4 primeira mitade deste
século e na transicién, a partires da II Guerra
Mundial, cara 6 museo dialéxico do futuro.
(Seixas, 1997:33)3

Na confeccién desta tabla recollimos o
concepto que manexa Zunzunegui 6 afirmar
que “La socializacion museistica traera cambios
radicales. .... Asi, acumulacién, heterogeneidad
y desorden son sustituidos por recorrido,
orientacién y orden. Ya no se trata de cegar la
mirada del espectador, sino de llevarla a
percibir un sentido. (Zunzunegui, 1990:39)

Outra cuestion importante na tabla é que a
conceptualizaciéon dos obxectos ven da man da
evolucién dos criterios expositivos. Se nun
primeiro momento a contemplacién do obxecto
era & funcién basica da coleccién pasase a
ordenacién das pezas en funcién de criterios
coma tipos afins, cronoloxia ou cercania
xeografica. Tamén aparece a seleccién dos
obxectos diferenciando as pezas principais, que
deben exhibirse, das que tefien un valor
secundario.  Por  dltimo,  aparece a
contextualizaciébn dos obxectos expostos en
conxuntos  sigificativos que  reproduzan
caracteristicas de produccién ou uso dos
Mesmos.

3O modelo de museo interactivo que se expone no cadro
esté relacionado co que o autor denomina museo dialégico
caracterizado por ser o museo das linguaxes e dos suxeitos.
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3. ANTECEDENTES

No ano 1969 aparecen <case que
simultaneamente distintas iniciativas cara &
creacion de museos etnograficos de tematica
mariita: o Museo Provincial del Mar en Cervo
(Lugo) e o Museo Marinero o de las Artes de Pesca
en Combarro (Pontevedra). Ambolos dous
museos pasaron a ter unha titularidade publica.
O mesmo destifio agardou 6 Museo Massé de
Boeu ainda que cunha traxectoria ben diferente.

O Museo Provincial del Mar naceu da
iniciativa dun particular aproveitando a
coleccién de aparellos e cunchas marifias que
reunira na sda laboura docente. Créase baixo o
patrocinio da Deputaciéon de Lugo xestionado
por unha Junta Rectora integrada por
representantes das distintas  instituciéns
estatais, provinciais e locais que no momento
tifian algunha competencia na materia. Nas
bases da sta fundacién aparecen coma fondos
propios do museo “..., utensilios, artificios y
aparejos de pesca tradicionalmente usados en la
Costa Lucense, .., obras de arte e objetos
historico-artisticos relacionados con el Mar...” e
“... documentos que por su poder evoctaivo y
calidad merezcan ser expuestos ...,”. (Proposta
para a Creacién do Museo Provincial del Mar.
San Ciprian - Lugo, 1969.)

O Museo Marinero o de las Artes de Pesca
naceu cun Real Decreto no que se creaban
outros dous museo etnogréficos locais, un en
Ribadavia (Ourense) e outro no Cebreiro
(Lugo). Na proposta que se envidu & Direccion
general de Bellas Artes (Madrid) aparece que “El
Museo recogera, ademas de las muestras
representativas de la vida colectiva y ptblica y
de la vida familiar, doméstica y privada,
costumbres, tradiciones, fiestas, danzas, ritos,



trajes, etc., las distintas variedades de aparatos
y utensilios empleados en las Artes de Pesca.”
(Chamoso,1974:39)

Lamentablemente as espectativas destas
instituciéns e tan loables propésitos foron
mermadas cos anos. O Museo Provincial del
Mar pechou 4s stas portas e quedou a custodia
dos vecifios que conseguiron nova atencién das
instituciéns publicas a partir do ano 1992. O
museo de Combarro tivo pior destino e, na
actualidade, non se cofiecen os seus fondos
porque non chegou a abrir.

Finalmente, as colecciéns etnogréaficas
relacionadas co mar, precedentes 4 Sala do Mar
do Museo do Pobo Galego, quedan expostas
coa resefla do Museo Massé creado con
anterioridade? por iniciativa da familia Massé e
que en 1993 pasa a xestionar o goberno
autondémico galego, quen encarga unha
renovacién na montaxe expositiva e nos fondos
compostos, ata entén, por pezas de ecoloxia,
etnografia maritima e arqueoloxia industrial.

Nembargantes, tra-la creaciéon do Museo do
Pobo Galego (1977) atopamo-las denuncias de
profesionais vencellados 6s museos sobre as
carencias do panorama museistico galego.
Dentro das distintas clases de museos, Galicia
coma o resto da peninsula, serd pois
especialmente deficitaria en museos rexionais
de etnografia. A sda vez, o mundo do mar, as
embarcaciéns e sistemas de pesca tradicionais
principalmente, percibiase coma tema marxinal
frente &6s diferentes e amplos estudos

+ 0O museo Massé creouse cos fondos pertencentes a familia
Massé propietarios de industria de salazén e conserveira a
partir de 1816. Para mdis informacién F. Alonso Romero
“Los museos maritimos de Galicia: La sala do Mar del
Museo do Pobo Galego” en Lucerna 2° serie - Vol IL
Porto,1987.Pp: 301- 307.
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etnogréficos levados 6 cabo nas zonas do
interior galego.

.. en el Proyecto de este Departamento Maritimo
(no Museo do Pobo Galego) no se contemplaba solamente
el rescate y la conservacion de viejas embarcaciones
tradicionales. Estaba también prevista la apatin e
indiferencia que existia en el NW Peninsular hacia la
historia y la arqueclogia naval. (Alonso, 1987:305)

.... la Sala del Mar deberia ser, en realidad, un museo
maritimo. Absolutamente necesario para Galicia, por que
... la mayoria de los estudios etnogrificos que se han
hecho en Galicia son sobre la vida en el campesinado muy
poquitos sobre la vida de los pescadores, a pesar de que
Galicia, si le debe algo a sus habitantes es a los
pescadores .... son los que han abierto Galicia al resto del
mundo ... y eso no se ha estudiado. (Informante
membro do Patronato do Museo)

Con este panorama, primeiro unha
realidade maritima importante na sociedade
galega e cun peso especifico na tradicién e
como referente econémico e social e, segundo,
un panorama museistico que non reflexa esta
importancia, a Sala do Mar veu a paliar, nun
momento determinado as carencias que sobre
este tema se sentian dende unha parte da
sociedade galega e, sobre todo, reclamada por
parte dos etnodgrafos que se adicaron a este
tema nese momento®.

4. CONTEXTO: O MUSEO bo POBO GALEGO

A personalidade cultural de Galicia precisaba dun
lugar no que se poidese cofiecer e estudar como un

5En 1979 créase a GANNO, Grupo de Arqueoloxia Naval
do Noroeste, como apoio para levar ¢ cabo as tarefas do
depatamento maritimo do Museo do Pobo Galego. Na sia
primeira xuntinza plantexdbase a necesidade de”...
promover o estudo das embarcaciéns galegas tradicionais
..... tamén o estudo das comunidades maritimas dos
pecadores...”



conxunto sistematizado. O Museo do Pobo Galego nacia,
pois, cunha obriga moi concreta: a de recoller todos
aqueles elementos da cultura material e espiritual que se
estdn perdendo ou transformando, para conservalos e
coiiecelos, non como simple afin de erudicion, senén para
explicar mellor a realidade presente e poder axudar asi a
plantexdirmonos o noso futuro colectivo. (Museo do
Pobo Galego, 1987:10)

O esquema de funcionamento do Museo e
0s seus obxectivos son fundamentais para
explicirmonos as actividades que se levaron 6
cabo nos anos de existencia e, sobre todo, para
analizar o significado e estructura das salas de
exposicion permanente.

Dende comenzos do ano 1976 o Convento de
San Domingos de Bonaval recolle os traballos
para montar o primeiro museo etnografico de
Galicia, un proxecto que viia fraguandose
dende moito tempo atras a partir das
exposiciéns  organizadas pola  Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais (1884) e do
Seminario de Estudios Gallegos (1923) entre
outras instituciéns.

El 29 de octubre de 1977 se inaguré en el antiguo
convento de Santo Domingo de Bonaval, en Santiago de
Compostela, el Museo do Pobo Galego, que venia a
hacer realidad las ideas y afanes que desde el siglo pasado
habian mantenido destacadas personalidades gallegas de
tener una institucion que recogiese las distintas
muestras de la cultura tradicional de este pueblo. (Lema
e Cervifo, 1997:25)

O Museo do Pobo Galego abreu 6 publico
con salas adicadas ds oficios de cesteria, tecidos
e cerdmica. Nove meses despois, o vintecinco
de xullo de 1978, inagtirase a Sala do Mar xunto
con outra sala de oficios adicada 6s zoqueiros e
follalateiros. A montaxe das salas no Museo foi
indo pouco a pouco en funcién das obras de
rehabilitacién e dos recursos dispofiibles. Hoxe
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0 Museo conta coa Sala do Mar, el Campo, catro
adicadas a Oficios, a do Traxe, Instrumentos
musicais e Habitat e Arquitectura. Duas salas
de pintura e unha de escultura acollen a
coleccién de artes plasticas en formacioén. E “se
encuentran en programacién las salas de
antropologia social 'y de historia, y
sucesivamente se abordaran las dedicadas al
medio natural y a la ciencia y el pensamiento.”
(Férmmandez Cervifio, 1996)

Deste xeito comprobamos que a evolucion
do Museo foi rapida e, ainda hoxe, estd en
proceso de consolidacion na medida en que hai
proxectos para montar catro salas mais e
mellorar as existentes. Neste sentido O Museo
do Pobo Galego, dende os seus comenzos, tivo
moi claro que a sta vocacién era a de integrar
as actividades propias dun museo coas de
investigaciéon e difusiéon acollendo diferentes
iniciativas sempre en relaciéon con Galicia e
dende diferentes disciplinas.

“O Museo do Pobo Galego non quere nen pode ser
un simple arquivo argueoléxico do noso pasado. Ten que
ser unha entidade dindmica que acolla no seu seo unha
sintese da cultura galega nas stas diversas facianas.
Unha institucion que recolln e que conserve esa cultura,
pero que supere o dmbito museoloxico tradicional, que a
estude cientificamente ¢ a divulgue. Como labor tltimo
terd o de salvar aqueles aspectos éticos, sociais e materiais
que non impidan a dindmica cultural, senén que, pola
contra, a enriguezan.” (O Museo do Pobo Galego.
Dez anos de traballo 1977 — 1987. Ed. Museo do
Pobo Galego, Santiago, 1987.)

O seu talante innovador non sé abrangue os
seus obxectivos e a forma de levalos 6 cabo
senén que a sua propia estructura interna
tamén atestigua o interese dos membros en que
a institucién aglutine as diferentes iniciativas
culturais en Galicia. A constitucién dun
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patronato como mdaximo odrgano rector e a
figura dos socios con representacién na Xunta
Rectora garanten eses propdsitos.

A estructura organizativa da institucién consta, a
grandes rasgos, de tres planos: o Patronato, mdximo
6rgano rector, a Xunta Rectora, que é o organo executivo
e o plano técnico, integrado pola Direccion e cinco
secciéns: Antropoloxia, Historia, Medio natural, Arte, e
Ciencin e Pensamento. (Guia do visitante,1995: 3)

O Patronato estd formado por persoas
sigificativas no mundo da cultura e institucions
e empresas que tefian esta caracteristica ou ben
destacaran polas stas aportaciéns & cultura e
sociedade galegas. Dende o Patronato, e cunha
representacién dos socios do Museo, sae a
Xunta Rectora que serd, xunto coa direccién e o
equipo técnico, os encargados de levar 6 cabo a
xestion do Museo.

A plasmacién das ideas do Museo e a sua
tarefa comenzou con actividades relacionadas
coas salas e agrupadas en salas permanentes
(con todo o que conleva a montaxe de
exposicidéns, recollida de materiais, inventario,
documentacidn, etc..), exposicidns temporais,
actividades cientificas e divulgativas {(congresos,
xornadas cursos, edicidns de actas, ...), aumento
e especializacion de servicios museiticos
(biblioteca, arquivos, almacéns visitables, ....).

Superando el modelo de galeria de exhibicion de
obras de arte o curiosidades y sentada la premisa de
procurar la relacién entre un museo rigurosamente
nuevo en Galicia y la sociedad en la que se implanta, se
definieron de varias vias para verificar esa comunicacion:
montaje de salas permanentes, programa de exposiciones
temporales, organizacion de actividades cientificas y
divulgativas, creacion de servicios museisticos piiblicos y
privados.(Fernandez Cervifio, 1997)

Todas estas actividades 6 tempo que as
reformas para a rehabilitaciéon do edificio e a

montaxe de novas salas foron conformandose 6
longo dos vinte anos de traballo.

A insistencia da continuidade nos traballos a
partir da distribucién dos recursos dispoiibles,
e en funcién dos momentos coyunturales polos
que pasou o0 Museo, é reiterativa nas memorias
anuais e noutros escritos do Museo. A carencia
dunha financiacién estable e definida fan que a
dotacion de persoal e as necesidades para levar
6 cabo proxectos quedaran postergadas en
funcién dos recursos.

las fuentes principales de financiacién: el
Patronato, ..., los socios y los patrocinadores privados.
De los considerados como recursos ordinarios se desglosa
la aprotacion del Ayuntamiento de Santiago de
Compostela, que no se materializa en efectivo, ... hace no
mucho correspondia a los socios mds del 60% de las
aportaciones econémicas; la incorporacion al Patronato
de alguna fundacion privada y la acutalizacion de las
cuotas de algunos patronos insititucionales
(Fernandez Cervino, 1997)

A vocacién integradora das distintas
manifestacions da cultura galega e a escasez de
recursos marcou unha determinada maneira de
traballar. Tanto a colaboracién de voluntarios /
as, doantes e depositarios de fondos e as
colaboraciéns de socios e patronos foron unha
fonte indispensable para levar 4 cabo todas as
actividades e os servicios do Museo, sempre
coordinados co equipo técnico e directivo.

Hablando de recursos humanos .... suele haber uno o
dos becarios y, desde 1995, dos objetores de conciencia
asignados también por el Ayuntamiento,... a ello hay que
sumar la paricipacién de los patronos en las actividades
cientificas y la colaboracion discontinua de voluntarios,
... (Femandez Cervino, 1997)

Os primeiros traballos de cara abrir as
portas do Museo féron a recollida de material e
a rehabilitacién do edificio. Unha vez



inagurado a ampliacién de fondos para tratar
as distintas 4reas da cultura material foron
obxecto prioritario dos esforzos do Museo.

Inagiranse tres salas nunha primeira fase:
cesteria, tecido e cerdmica. Nunha segunda fase
nove meses mais tarde abrénse as salas do mar
e oficios de follalateiros e zoqueiros.

Nos anos venideiros seguird esta evolucién
combinando as actividades de difusion
cientifica, os servicios museoldxicos e a
apertura de novas salas.

A urxencia de consolidar o Museo como un
referente cultural na sociedade galega prima
sobre a necesaria investigacién e seleccién dos
materiales. Esto hai que pofelo en relacién coa
escasez de recursos e coa intencién de
independencia. Os equipos técnicos ainda sen
consolidar son presentados coma voluntarios e
colaboradores. A idea de traballar pola cultura
galega é o motor para desenrrolar as
actividades que son necesarias para seguir
adiante cos traballos de levantar 6 Museo.
Diferentes proxectos sobre distintas areas de
traballo vanse mezclando e dando lugar a
presentacion das pezas recollidas nas salas 6
tempo que as actividades programadas por
diferentes organizaciénes escollen 6 Museo
como sede.

Es habitual la apetura de espacios para la celebracion
de actividades orgamizadas por las mds diversas
entidades, que encuentran en el Museo un marco
adecuado, ...(Fernandez Cervino, 1997)

Sendo o Museo a nosa unidade de andlise
quixemos facer este traballo centrandonos na
Sala do Mar por entender que todas estas
cuestidons vense de forma moi grafica na
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evolucién da sala e polas razéns que xa citamos
no seu momento.

5. A SALA DO MAR

Galicia, que garda co mar unha verdadeira relacion
de dsmose, por que este penetra a terra polas mil rias e
enseadas en que se quebra a nosa dilatada costa, postie
unha anterga e fonda tradicion marifieira, reflectida en
multitude de manifestacions materiais e espirituais.
(Guia do visitante, 1995)

Conscientes de lo que el mar y la pesca significan
para Galicia, siempre se les concedié una presencia
destacada en las actividades del centro. El mundo del
mar es, ... , un referente siempre presente en las
actividades del Museo do Pobo Galego, pues una
institucion que aspira a representar a todos los gallegos
no puede ignorar lo que el mar aporté y aporta a la
cultura y a ln vida de Galicia. (Lema, 1990:25)

5.1. Introduccion

O dia da Patria galega, 25 de xullo de 1978,
nove meses despois da apertura do Museo,
inagurouse 4 Sala do Mar 6 tempo que a sala de
Oficios II que comprendia pezas dos oficios de
zoqueiro e de follalateiro.

A sala foi instalada no antigo reflectorio do
convento situado na galeria do claustro na
planta baixa, oposto & adiacente 6 templo no
que se instalou o Panteén de Galegos Ilustres.
Unha sala en forma de “L” cunha escalinata a
un balcén (mais ben pulpito) no centro da sala e
outro 6 que se accede pola escaleira de Andrade
que cadra na base da ele. Conta cuns 68,40 m
cadrados. As necesidades de espacio que
requiren as pezas como as embarcaciéns ou
redes fixeron deste espacio o mais idéneo para
albergar a Sala do Mar.
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A Sala do Mar é o espacio que alberga unha
mostra  representativa de  obxectos e
mstrumentos  relacionados  co  mundo
marifieiro. Asi atopamos antigas embarcaciéns,
moitas delas ainda en uso pero suceptibles de
desaparicion nun corto espacio de tempo, e utis
de pesca e marisqueo coas mesmas
caracteristicas. Centrdse a exposiciébn en
obxectos que se poden calificar da area
productiva relacionada coa pesca e o
marisqueo.

A partir da documentacién obsérvase dous
momentos importantes na configuracion da
sala: a montaxe inicial coa cal inagiirase a sala, e
unha nova montaxe aberta 6 ptiblico en xaneiro
de 1991. Como xa apuntamos, as actividades
que se programan dildtanse no tempo e asi
estas dias etapas e conformaciéns dan lugar a
tres, xa que ten cabida unha etapa de transicién.
Asi, tras a remodelacion engadironse pezas &
exposicién e mellorouse o seu discurso a partir
das guias didacticas que se fixeron sobre os
contidos da sala. Por outra parte, entre unha
montaxe e outra pasaron moitas cousas que
aportaron elementos novos para a Sala do Mar.

La primera Sala del Mar era exclusivamente el
recoger las embarcaciones y meterlas en un lugar donde
se pudieran conservar. Esa fue la primera tarea de
urgencia que habia que hacer necesariamente, por que si
no nos queddbamos sin esas piezas, a partir de ahi ya se
fue creando una Sala del Mar mds coherente con sus
fines educativos y de exposicion cara al publico, ...
despiies se complementé con una serie de otros
elementos, aparejos, redes, anzuelos, algunos disefios de
como se pesca, efc.

Entoncés la sala, una vez que se consiguieron las
embarcaciones la  transformacion ya fue sencilla,
simplemente mejorar la forma de exponerlas, afadir
complementos, disefios explicativos, falta aiin mucho por
hacer claro, pero por lo menos ahora estd mds de acuerdo

era simplemente un
almacén de embarcaciones. (Informante membro do
Patronato do Museo)

con lo que debe ser un museo ...

Quedamonos, pois, con tres periddos
basicos: A montaxe inicial, o momento de
cambio e peche e, por tltimo, a montaxe actual
consecuencia dos avances do Museo e as
distintas tendencias na suia xestion.

Por outra banda, podemos presentar a sala
en funcion dos tres eixos cos que se traballa
dende o Museo; as actividades desenrroladas,
as salas e os servicios museisticos. Para o caso
de traballar cunha soa sala centrarémonos nas
actividades vinculadas 4 tematica desa sala, as
pezas que contén, e contivo, e 0s aspectos que
lle concernen dos servicios que o Museo oferta.

Os datos que apoian as nosas descripcions
venien das memorias anuais de xestidn,
entrevistas persoais con colaboradores e
traballadores do Museo, a consulta dos
arquivos do Museo e a stia biblioteca, xunto cos
seus fondos documentais. A partir destas fontes
artellamos a sala nos periédos os que antes
faciamos referencia e que abranguen distintas
actividades.
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1978 - 86

1987-1991

1991- 1996

Rehabilitacion

1978. Inaguracion.
1979. Obras de acondicionamento.
1985. Reparacion de pardmetros.

1988. Reparaciéns e construccion dun
balcén de acceso.

1993. Nova carpinteria.

Montaxe 1988. Nova instalacién da sala. 1993. Incorporacién dun
1991. Apertura da sala cun novo sistema de video interactivo
montaxe. e un motor de vapor.

Pezas 1978. Recuperacion de lancha do xeito | 1989. Construccién dun conxunto de | 1994. Doazén de diferentes

e San Cosmeira e outras. maquetas reproducindo o proceso de | utis de pesca.
1985. Maquetas de embarcacions e elaboracién de unha tarrafa.
pezas de carpinteria de ribeira. Doacién de maquetas de
embarcacioéns.
1990. Doazéns de pezas do mar e
agullas de redes.
Investigacién 1985 - 86. Bolsas para a Bolsa de investigacién de campo.

documentacién das pezas.

Investigacién bibliogréfica para a
exposicion.

Publicaciéns

1980. Publicacién do primeiro
exemplar dos Cadernos do Museo do
Pobo Galego.(preparado dende 1978)

1989. Actas do Coloquio de
Etnografia maritima.

1989. A Conselleria de Pesca doa
unha coleccién de publicaciéns sobre
temas do mar e a pesca.

1990 - 91. Rodaxe e edicién do video
“A peca do Cerco”.

1993. Folleto “ditos e
cantigas marineiras”.

1994. Guia didactica “As
embracaciéns tradicionais
en Galicia” e “A
construccion das
embarcaciéns tradicionais”.
1992. Video “A pesca con
nasas”.

1995. Opusculo “O mar”.

Congresos,
xornadas, etc.

1979. I Encontro sobre Historia Naval
do Noroeste.

1981. Mesa redonda: “Os cambios no
mundo marifieiro”.

1981. I Xornadas de maniferos
marinos.

1984. Proxeccién do video “ O parque
Natural submarino das Illas Cies”.
1984. Coloquio de Etnografia
maritima.

1993. Colaboracién na
organizacién do I Coloquio
internacional de
Embrcaciéns tradicionais
na Europa atlantica.

1995. Colaboracién na
organizacién do II Encontro
de embarcacions
tradicionais.

Programa de educacion
sobre o medio marino.

Exposiciéns
temporais

1978 “A Dorna” (intinerante).

1981. Mostra de carteis escolares
“Salvemos &s baleas”.

1988. Peixes do mar Cantabrico.
1989. O mar da memoria.

1989. Anteproxectos para un centro
de acuicultura na Illa de Arousa.

1991. “Onde Galicia é mar”




5.2. Sala do mar: actividades

O  primeiro momento abrangue o
acondicionamento do reflectorio, a montaxe da
sala é unha serie de actividades relacionadas
con ela.

Un segundo momento o podemos sjtuar a
partir de 1987 cando comenzan a aparecer, nas
memorias de xestién, sucesivas referencias as
transformacions que se queren ou estdn a
levarse 6 cabo na Sala do Mar. Finalmente no
ano 1991 inagtrase a nova montaxe “integral” e
no ano 1993 incorpérase unha pantalla de video
intractiva como ultimo movimento na montaxe.

Este cadro nos sirve para constatar que a
evoluciéon da sala e dos obxectivos con ela
relacionados non deu un cambio radical senon
méis ben os altibaixos dos cartos e a tardanza
en conseguir obxectivos que se formularan xa
nos primeiros textos sobre a necesidade e
intencions do Museo do Pobo Galego.

Cabe resaltar que nas actividades que
aparecen no cadro colaboran o Museo e outras
organizaciéns co fin de darlle saida 4s
iniciativas de distintos colectivos tal e como
vimos nos apartados anteriores.

Tendo presente o cadro vemos que o
primeiro periédo céntrase na organizacion de
xornadas e congresos. Neste momento se esta a
definir as tarefas propias do Departamento
maritimo 6 que antes nos referiamos, tarefa, por
outra banda, nada doada se atendemos a
dispersién do plantexamento inicial das seccién
no Museo.

O Departamento maritimo estaba ideado,
nun principo, coma parte do departamento de
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cultura material que dividiase na primeira
seccién: Ecotipos labregos, e a segunda seccion:
Ecotipos marifieiros. Esta segunda seccion
comprenderia o perirao, tipos de embarcaciéns,
pesca maritima e pesca fluvial. Unha segunda
elaboracién do esquema de traballo por areas
nos comenzos do organigrama do Museo
sintetizaba o tema do mar no Departamento de
etnografia material: o mar. Este departamento
dividuise nos apartados de: a navegacion,
embarcacions, economia maritima, o home e a
sua relacién co mar e o mar e a arte®. Hoxe o
Museo ten cinco seccidéns das que xa falamos.

En menos de un afio deberia llenar lo que entonces
era una gran sala de paredes blancas. ... anduvimos “a la
caza” de viejas embarcaciones tradicionales, con la idea
de rescatarlas, ... rescatamos, ... dornas, una trifiera, dos
gamelas dos botes, una chalana. En esas embarcaciones
queda el recuerdo de sus constructores y usuarios, ...
(Alonso, 1987: 304)

Segin comenta o autor, membro do
Patronato, a urxencia estaba en rescatar a
“cultura material” e 6 mesmo tempo obter o
material para construir unha exposicion
permanente co tema do mar en Galicia. Este
mesmo plantexamento é o que fai posible a
creacion en 1979, dende o I Encontro de
Historia Naval do Noroeste, a creacién do
Grupo GANNGO, o que xa fixemos referencia.

A idea do “rescate” repitese constantemente,
atopamos, en numeroass ocasiéns, a
formulacién da necesidade de crear museos
etnograficos que preserven o patrimonio
tradicional fronte & crecente proceso de
industrializacién en Galicia’.

6Os datos estan no arquivo do Museo como disefios do
organigrama anteriores 4 sua constitucion.
7 Vease Farina (1975:322) e Chamoso (1974:33).



A reiteracién lévanos a relacionar esta idea
co concepto de cultura que se ven manexando
no que levamos escrito e que se explicita en
moitos dos textos editados polo Museo.

Se entendemos a cultura esencialmente como un
mecanismo de adapatacion ao medio, gue fai posible a
satisfaccion da necesidades humanas, ... (Memoria dos
dez anos, 1987)

(O Museo) tenta abranguer e relacionn-la
manifestacions humanas no seo dunha comunidade
diferenciada, ... para, ... coadxuvar d planificacion do
futuro colectivo. (Guia do visitante, 1995:3)

Configurado o equipo técnico que permite a
coordinacién das colaboracions e a canalizacién
das necesidades, pasados dez anos, plantexase
a renovacion da Sala do Mar cunha nova
montaxe.

No que atinxe d sd do mar, pola siia complexidade, o
traballo resultou dificultoso. Contrastouse a bibliografin
existente, non s dende o aspecto etnogrdfico, senén
tamén desde o econémico e bioldxico ou ecoléxico. ...
Todo isto permitiri unha montaxe mdis global e
dindmica desta sd. (Memoria de actividades, 1989)

Na dltima etapa os traballos de
remodelacién levan a configuracion en
publicaciéns que amplian os cofiecementos das
pezas da sala.

No tocante as actividades podemos concluir
que a evolucion foi cara & divulgacion fronte &
recollida de pezas. Primdronse 6 longo do
tempo madis o concepto que o obxecto e
centraronse as colaboracions na temdtica propia
da sala fronte a unha aceptacién global do tema
do mar.

5.3. Sala do mar: pezas. -

As pezas son os obxectos principais do
Museo. Tal e como se di nas presentaciéns do
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Museo un dos seus obxectivos fundamentais é a
conservacion desas pezas e da informacién que
contefien, a partir delas artéllanse o resto das
funciéns do Museo.

A division que estableciamos para o
agrupamento de pezas tamén nos pode servir
para entender os seus movimentos na sala. No
primeiro momento primaba a peza orixinal, que
non tnica, frente a reproduccién ou o texto.
Como vimos mais atrds nas citas as
embarcaciéns representan a plasmacién dos
esforzos por recoller o material. A cantidade de
embarcaciéns que se chegaron a obter a través
de doazéns, depdsitos e compras fixo imposible
a sua exposicion e traslado a Santiago polo que
moitas quedaron nos seus portos ou ben foron
trasladadas para levar a cabo proxectos de
museos maritimos. Ainda hoxe quedan duas
embarcaciéns desta primeira montaxe noutras
dependencias cedidas 6 Museo polo Concello
de Santiago.

Llegamos a tener, cedidos para el museo, hasta
barcos de casi teinta metros, de madera, mataches
muchos, antiguos veleros convertidos unos en areneros
otros abandonados, ... algunos se salvaron en muy mal
estado, ...

Las que se pudieron salvar estdn en el museo y las
demds pues se perdieron. cogi muchos datos
relacionados con la vida de los pescadores, leyendas,
costumbres, formas de construir los barcos, etc.

... la mayoria de las personas que ayudaron a montar
Ia Sala do Mar, pues marineros, los duefios de los barcos,
todos tuvieron una enorme generosidad hacia el museo la
mayoria donaron los barcos. Hubo alguno que los vendia
pero por una cantidad simbdlica practicamente, y eso es
importante que lo digas por que a algunos pescadores
cuando les hablabas de la necesidad de crear un museo de
que su barco habfa que conservalrlo como testimonio de
lo que era las formas de vida de su generacion, pues se
volcaban en ofrecernos datos, incluso embarcaciones,



llevarnos a donde habia restos de otros barcos, asi que
tenian muchisimo interes y si no hubiese sido por ellos
muchos barcos ahora no estarfan ahi, por que en esa
época el museo no tenia dinero para pagar lo que en
realidad valian esas embarcaciones {Informante
membro do Patronato do Museo)

A parte das embarcaciéns contabase con
redes, nasas, instrumentos de marisqueo
diversos, agullas de redes e aparellos de
navegacioén coma rizéns ou salabardos. Tamén
habia utis de pesca con fio ou liha. A
documentacién era escasa acompafiando &
exposicion de pezas auténticas estaban
algunhas fotos e debuxos dos tipos de pezas
mostrados. E, significativamente, aparecia un
cartel cos nomes dos doantes e colaboradores
que fixeron posible a montaxe.

Nalgins casos, a medida que se
incorporaron novas pezas 6s fondos féronse
pofiendo na sala seleccionando aquelas que
foran singulares e estiveran dentro da lifia
escollida.

No momento da remodelacion se fai, como
comprobamos no cadro anterior, grandes
esforzos por documentar e aportar novos
materiais e tematicas 6 mundo do mar. A partir
da colaboracion da Xunta de Galicia
convécanse bolsas de inventario e investigacion
6 tempo que se establecen novas vias de
expresion para difundir és contidos da sala e a
informacién cientifica. Estamos & falar da
preparaciéon de dous videos e do material para
as gujas didacticas.

Coa apertura de 1991 aparecen ante o
publico importantes novidades con respecto a
montaxe anterior. Por unha banda aparece a
seccién adicada 6s carpinteiros de ribeira e por
outra unha serie de paneis explicativos dos
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usos das pezas e das especies de captura. As
maquetas aparecen como mais importantes no
desenrrolo da sala. Principalmente destacan
tres embarcacions de tamafio natural e a
reproduccion do proceso de construccion
dunha tarrafa®.

No tocante 4 evoluciéon do tipo de pezas
veremos que tal e como nos conta F. Herndndez
a conceptualizaciéon do obxecto museistico leva
4 sustitucion dos obxectos auténticos por
representaciéns e reproducciéns.(Hernandez,
1994, 75 - 76)

Se no fundamental as pezas non variaron
dun periodo a outro, se que foron obxecto de
repetidas selecciéns. Mentras que no primeiro
periodo se prima o obxecto orixinal, na segunda
montaxe aparecen as maquetas como elementos
ilustrativos de procesos e obxectos secundarios
4 tematica principal; a produccién pesqueira.
Instdlase unha reproduccién do proceso de
construccion dunha tarrafa e varias maquetas
de embarcaciéns, tamén daselle cabida a
instrumentos de carpinteria de ribeira e
reparacions de redes. Por tultimo, a instalacion
do video interactivo con fotografias agrupadas
xeografica e temdticamente lévanos a pensar na
contextualizacion das pezas no seu ambente o
mesmo que O0s NOVOos paneis representan as
formas de uso e o tipo de capturas. Sen
embargo, con estes cambios non podemos
afirmar que a sala ofreza un novo punto de
vista sobre a Galicia marifieira.

Finalmente, no artigo de F. Alonso (1987)
que citdbamos no apartado anterior s6 aparece

8 A Tarrafa é unha embarcaciéon pesqueira, de motor ou
vapor, adicada & arte do cerco mdis grande empregada na
Costa Norte galega.



unha referencia, xenérica, a outro tipo de pezas
6 marxe das embarcacions. Quédanos por dicir
que en ambas montaxes as embarcacions
orixinais marcan as posibilides de percorrer a
sala nun ou noutro sentido posto que a sta
disposicién é central o que podemos explicar
polas stas dimensiéns, pero que tamén
podemos pofier en correspondencia a suda
importancia fisica coa simbdlica.

Se trata, por tanto, de un espacio que tiende a
establecer un vinculo causal entre presente y pasado y en
el que se plasman las nociones de evolucién (el arte
acompafia a la humanidad en sus transformaciones),
filiacién (el arte es vinculacion causal entre escuelas,
estilos, autores), finalidad (la evolucidn del arte es
teleoldgiaca), y orden (el arte expresa el acuerdo
sustancial  ente el hombre 'y el  mundo).
(Zunzunegui, 1994: 40)

Asi pois, comparando ambas montxes
entendemos as distintas visibns e as
necesidades 4s que se tiveron que facer frente
para achegar 6 piblico unha representacion da
etnografia (productiva) maritima.

5.4. A Sala do mar: servicios

Neste apartado pouco temos que engadir 6
xa exposto. O crecimento dos servicios
ofertados con relacién a esta sala é un dos mais
significativos no  Museo. Primeiro a
oportunidade de contar con paneis explicativos
nos que se inclien as pezas, despois o sisterna
de video interactivo e os videos (videoteca e
sala de video) de produccién propia e terceiro,
as guias didécticas e diferentes publicaciéns
dende o Museo sobre o tema do mar. A
meirande parte destas milloras sitliase na
ultima etapa da evolucion da sala.

Unha indicacién ilustrativa neste apartado,
serd unha breve introduccién das publicaciéns

FOrRUM

Adaptaciéns ou Cambios kN

de etnografia marifa en relacién con Galicia.
Manexamos tres fontes de datos principais. Os
fondos das bibliotecas do Museo, a recopilacién
de bibliografia etnogréfica de Xosé R. Lema
Bendafia® (1990) e o primeiro traballo de
antropoloxia pesqueira en Galicia. (Galvan,
1989:19)

A caracteristica comun nestas recopilaciéons
de bibliografia é a escasez de estudios adicados
6 tema do mar'. Da pouca produccién atopada
a meirande parte dela publicase nos anos
oitenta e apartires de 1990. E, sobre todo,
destaca o énfasis que se fai na etnografia frente
o analise dos contextos e sistemas e procesos
productivos.

Xa dixemos que no comenzo a idea de
organizacién en secciéns agrupaba, en cada
unha, aqueles investigadores e eruditos nas
distintas areas coma colaboradores, socios ou
patronos. Na seccidon de ecotipos marifieiros
aparecen dous autores significativos Calo
Lourido e F. Alonso. Pensamos que ante a
precariedade de das bases de investigacion
sobre o tema, o camifio escollido polo plano
técnico do Museo foi  aconsellarse polos
expertos e desenrrolar unha politica global na
montaxe das salas. Desenrrolouse idea da
produccién e dos intrumentos de traballo para
o campo e o mar e dunha forma mais concreta
nos oficios, o que se vifia a facer

® Pareceunos adecuado referirnos a este intento de sintese
da bibliografia de tema etnografico en Galicia posto que
aglutina mais de 800 titulos representativos na produccién
antropoléxica galega.

10 ”"Practicamente non existe bibliografia sobre o sector
pesqueiro dende unha prespectiva antropoléxica e non € de
extranar dado que o desenvolvemento xeral de estudios
especificamente pesqueiros tanto dende a historia, a
socioloxia ou a demografia é practicamente inexistente.”
(Galvéan, 1989:19)



tradicionalmente nas exposiciéns de principios
de século e ainda se esta a facer nunha grande
parte dos museos etnograficos. Polo tanto
primaron as claves museol6xicas frente as
cientificas. A divulgacién frente & investigacion.
Xa apuntamos noutro espacio que esta eleccion
ten moito que ver cos obxectivos principais do
Museo e o seu plantexamento coma institucion
cultural de sintese da cultura galega.

6. CONCLUINDO

(Os cambios) ... que residen en la variacién de las
ideas, valores y creencias del individuo, acontecen bien
cuande se sufren adaptaciones concretas al medio
ambiente, bien cuando se agregan nuevos elementos o se
perfeccionan los antiguos por medio de intervenciones
(innovacion cultural), se toman en préstamo elementos
de culturas diferentes (generalmente vecinas) o se dan
fallos de transmision cultural de una generacién a la
siguiente. (Santana,1997:18)

Segin vimos no Museo do Pobo Galego a
cultura estd intimamente ligada coa produccién
e a reproduccion. Asi as salas estin montadas
en funcion dos instrumentos utilizados a tal fin.
E dicir, aqueles aparatos que o home galego
fabricou coa intencién de domesticar o medio e
obter maiores rendimentos, ou o que é o
mesmo, maior adecuacion entre necesidades e
satisfaccion das mesmas. O concepto de cultura
manexado e esplicito nas distintas publicaciéns
nos di que a cultura é a resposta a
determinadas condicions medioambientais,
entendido como medio o social e o natural. Este
concepto de cultura, que si ben é altamente
manexable e aplicable a situaciéns e obxectos
concretos, tamén é o madis adecuado para
enmarcar un museo que pretenda mostrar-la
diferencia. Neste sentido, o loxico é que esta
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institucién  céntrese en tres  aspectos
fundamentas da realidade para levar a diante o
seu discurso. Estos son: o medio, a historia e a
cultura segiin aparecen na memoria dos dez
anos. Tres variables que posibilitan unha
concepcién particular da cultura galega. A isto
podemoslle engadir unha cuestién sumamente
importante & hora de falar de museos e
colecciéns. ;Cal é a funcién da coleccion de
obxectos? Diversos autores dicen que a base do
coleccionismo estd na necesidade de
pervivencia madis ald da propia existencia. O
recordo e a historia son fundamentais para a
reproduccién e baixo a apariencia de vanidad
est4 o desexo de perpetuacion.

Nos textos redactados polo Museo aparece
constantemente a idea da Galicia ocupada e en
proceso de desaparicion pola influencia
externa. Sexa cal sexa o axente destrucctor para
poner en marcha unha iniciativa deste tipo hai
que ter un motivo radical, o desencadenante da
maniobra que tambén serve como xustificante
de todo o proceso.

Hoxe o Museo reconocese en “crisis de
crecimiento” (Fernandez Cerviiio,1997). Hoxe o
discurso da cultura en perigo de extincion esta
a ser reelaborado e contintia en proceso de
cambio.

Unha mirada dende a prespeciva na que
aparecen os museos navales e maritimos pode
que enfogue un poucoc madis 0 que estamos a
dicir.

A partir, principalmente do s XX e uns
poucos no s.XIX, empezan a inagurarse museos
deste tipo. Un dos alicentes para a creacion de
museos maritimos foi a desaparicién da vela
como elemento motriz das embarcaciones e



mais tarde a sustitucién do vapor polo motor
de explosion. Considerouse que 0s museos
maritimos tefian o deber de preservar ese
patrimonio para dar a cofiecer as xeneracions
futuras os tiempos herdicos da navegacién.
(Johnson, 1996)

No mesmo aspecto o autor trata a
renovacién técnica que no Museo aparece o
cambio cultural. O certo é que s6 aparece o
motor de explosién en debuxos e algunha
maqueta frente as embarcacions a vela que
ocupan a parte central da sala. Esta cuestion
pode ser anecdética senon fora porque o
significado e discurso da sala ven presentar en
conxunto o mar coma un elemento de
producciébn para o que se féron creando
distintas ferramentas para a extraccién dos
distintos productos marifios. A marxe dos
textos a sala aparece suspendida no tempo e
cunha alo de veracidad. Como apuntaba
Zunzunegui a temporalidade e espacialidade
quedan relegadas baixo a imaxe de coherencia e
aparente armonia.

Nesta sala non se pretende a idea de que a
Galicia costeira sexa unha sociedade
diferenciada, senon que se pretende mostrar
aquelas formas de produccién que hoxe estan
en desuso e que pronto perteneceréh 6 terreo
da historia maritma de Galicia. Integrando a
costa co campo nun todo diferenciado do
exterior da fronteira galega.

(Qué sentido ten para nés o feito de que,
entre todas as posiblidades, para reflexar a
cultura marifieira se optase por esta e non por
outra? ’

Os recursos disponibles en cada momento, a
formulacion duns obxectivos concretos, as
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aportaciéns das distintas partes implicadas van
conformando un todo que reacciona ante as
circunstancias en cambiocontinuo.
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