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O conceito de lugar arquiteténico: contributos
da arquitetura e da filosofia hermenéutica

The concept of architectural place: contributions from
architecture and hermeneutic philosophy

Teresa Madeira da Silva'

Resumo

Dada a pluralidade de olhares disciplinares a que os lugares e as cidades estdo sujeitos, pretende-se discutir o conceito de lugar
arquitetonico a partir de duas areas disciplinares: a arquitetura e a filosofia. Por se verificar que o modo como normalmente se
reflete no campo disciplinar da arquitetura se encontra dominado pelo modelo das ciéncias da natureza (isto é, considerando
os lugares como objetos em que apenas a forma objetiva dos edificios que Ihe deram origem é determinante néo incluindo
os aspetos que se prendem com os significados que cada pessoa |he atribui), o objetivo desta reflexdo é introduzir no debate
um outro enfoque. Dado que a hermenéutica apela a interpretagdo incorporando o papel desempenhado pelos diferentes
intérpretes, consideramos fundamental associar a leitura e caracterizagdo do lugar conceitos desenvolvidos por essa disciplina
tais como os conceitos de tempo, espago, e narrativa evocados por Gadamer e Ricouer. Deste modo, para além da componente
técnica e objetiva, introduzimos, na leitura do lugar, a componente significativa. Concluimos que os lugares e as cidades, para
além de terem um conjunto de atributos de ordem objetiva tém também um conjunto de caracteristicas nao objetivaveis que
fazem deles entidades Unicas e irrepetiveis sendo a sua apropriagdo um campo de possibilidades aberto e ilimitado.
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Abstract

Given the plurality of disciplinary perspectives to which places and cities are subject, we intend to discuss the concept of
architectural place from two disciplinary areas: architecture and philosophy. As it turns out that the way in which architecture is
normally reflected in the disciplinary field of architecture is dominated by the model of the natural sciences (that is, considering
places as objects in which only the objective form of the building that gave rise to it is decisive, not including the aspects related
to the meanings that each person attributes to it ), the propose of this reflection is to introduce another approach in the debate.
Since hermeneutics calls for interpretation and incorporates in the interpretation the role played by the different interpreters,
we consider it fundamental to associate to the reading and characterization of the place concepts developed by this discipline
such as the concepts of time, space, and narrative evoked by Gadamer and Ricouer. Thus, in addition to the technical and
objective component, we introduce, in reading the place, the significant component. We conclude that places and cities, in
addition to having a set of attributes of order, also have a set of non-objectifiable characteristics, but that make them unique
and unrepeatable entities, and their appropriation is an unlimited field of possibilities.
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Introducgao

“(...) o caracter comum da experiéncia humana que é marcado, articulado, clarificado
pelo acto de narrar em todas as suas formas, € o seu caracter temporal. Tudo o que
se narra acontece no tempo, desenvolve-se temporalmente e o que se desenvolve
no tempo pode ser contado. Talvez mesmo todo o processo temporal sé seja
reconhecido como tal na medida em que ele é narravel de uma forma ou de outra.”
(Ricoeur, 1991, p.24).

O conceito de lugar arquiteténico', tendo como definicao prévia um edificio (como o epicentro do
lugar) e a relagdo que este estabelece com a envolvente, levanta questdées no campo disciplinar
da arquitetura quando, na tentativa de leitura de certos lugares contemporaneos a partir dos
parametros tradicionalmente utilizados (a analise formal dos mesmos), ndo encontramos respostas
adequadas para a sua leitura e interpretagao. Neste sentido, a primeira questdo de pesquisa que
se coloca prende-se com o modo como se reflete acerca dos lugares no campo disciplinar da
arquitetura.

A aplicagdo recorrente de técnicas de analise arquitetdnica a “imagem do cientista que isola um
objeto para ver como ele é feito” (Palmer, 1999, p.18), tal com descreve o professor de filosofia Richard
Palmer (n.1933) em relacao a aplicagao do método cientifico ao estudo de obras literarias, € o modelo
dominante de leitura dos lugares e das obras arquitetdnicas no campo disciplinar da arquitetura.
Do nosso ponto de vista, esse tipo de leitura trata as obras e os lugares arquiteténicos como se
fossem “objetos, naturais e silenciosos” (Palmer, 1999, p.19), limitando a sua compreensdo, uma vez
que, para além do seu valor material, como um objeto construido com paredes, muros, vaos, etc.,
existe um conjunto de valores que nao sao considerados e que dotam os lugares arquitetdnicos de
uma multiplicidade de significados, ou seja, segundo a terminologia do filésofo Paul Ricoeur (1913-
2005), de um excesso de sentido (Ricoeur, 2000). Ora, partindo do pressuposto de que qualquer
obra arquitetdnica esta associada ao espaco e ao tempo pretendemos acrescentar as leituras mais
comuns, centradas na descrigao formal dos lugares, diferentes dimensdes, ligadas aos conceitos de
espaco e de tempo e a consciéncia do papel dos intérpretes, tais como a finitude, a temporalidade
e a historicidade necessarias para uma melhor compreensao do lugar. A partir dos contributos
tedricos da area disciplinar da arquitetura e a luz da filosofia hermenéutica?, as obras e os lugares
arquitetdnicos, ao contrario das obras de caracter cientifico — que tém um sentido literal e univoco
—, sdo passiveis de multiplas interpretacdes, fazendo o seu estudo parte daquilo que o filésofo Hans-
Georg Gadamer (1990-2002) designa como ciéncias do espirito, em oposi¢cdo as ciéncias da natureza.

Partindo desta perspetiva, a segunda questao de pesquisa que se levanta assenta no facto de o
método indutivo, ndo ser suficiente para se compreender corretamente a natureza do lugar
arquitetdnico. Neste sentido, na linha de Gadamer, “o método indutivo (..) observa unicamente
regularidades” (Gadamer, 1998, p.25); ora, para compreender um lugar, o que se pretende é
compreendé-lo na sua singularidade e na sua unicidade, ultrapassando a sua descri¢ao e incluindo
um outro tipo de leitura. A semelhanca do que a hermenéutica defende para as obras literarias,
os lugares deverao ser alvo de uma compreensao humanista, que implica a interpretacao, isto &, a
decifragcdo da marca humana que qualquer lugar comporta. Um dos pressupostos fundamentais
da nossa assercao, e na linha de Gadamer, é o facto de a existéncia humana e consequentemente
as cidades enquanto criagdes do homem, incorporarem a finitude e a temporalidade (historicidade)
e, por conseguinte, abrangerem a globalidade da experiéncia que delas decorre. A partir deste
pressuposto, o fendmeno da compreensdo e da interpretacdo passa a ter uma outra concecao: para
além de fazer parte do campo das ciéncias, pertence a experiéncia humana do mundo. A dimensao
hermenéutica da interpretagdo, associada a perspetiva hermenéutica de espaco e de tempo &,
deste modo, considerada como uma componente importante para a compreensao das obras de
arquitetura e das cidades, porque ultrapassa as técnicas de explicagao, para se situar num horizonte
humano de sentido. Propomos, deste modo, acrescentar as leituras mais comuns, centradas na

1 Este artigo faz parte da investigagao que tem vindo a ser realizada pela autora a partir da tese de doutoramento com o titulo:
“O Lugar Arquitetonico: Um Modelo Tedrico de Interpretagao”, orientada por Manuel C. Teixeira e Jodo Cabral. (Madeira da Silva,
T, 2009).

2 “Hermenéutica — genericamente, a teoria da interpretagdo do sentido” (Bleicher, 2002, p.362). “O campo da hermenéutica

nasceu como esforco para descrever [os] modos de compreensao, mais especificamente ‘histéricos’ e ‘humanisticos™. (Palmer,
1999, p.19).



descricdo formal dos lugares, tépicos associados aos conceitos de tempo, espaco e narrativa.

Este artigo estrutura-se a partir de duas areas disciplinares, a arquitetura e a filosofia hermenéutica,
e organiza-se em duas partes antecedidas de uma Introducgdo. A Parte 1. Arquitetura, inclui uma
revisdo sobre o conceitode lugar nocampodisciplinar da arquitetura a partir dos contributos de varios
autores nacionais e estrangeiros. Nesta parte sao abordados os conceitos de espaco e de tempo a
partir essencialmente dos contributos de Sigfried Giedion, (2004), Bruno Zevi (1977), Manuel Tainha
(2000), entre outros. A Parte 2. Filosofia Hermenéutica, convoca os conceitos de tempo narrativo,
narrativa e tripla mimeésis a partir dos contributos dos filésofos Hans-Georg Gadamer (1998, 2004)
e Paul Ricouer (1983, 1991, 2000, 2003) cruzando estes conceitos com contributos dos arquitetos
Alvaro Siza, Fernando Tavora e Manuel Tainha. As duas partes s3o seguidas de uma Discuss&o, uma
Conclusao e uma Bibliografia.

1. Arquitetura
1.1. O conceito de lugar arquiteténico

Como ponto de partida para a ideia de lugar arquiteténico temos o conceito generalista de lugar.
Das diferentes acecdes generalistas do conceito de lugar, podemos referir que a mais comum é
a definicdo de lugar em termos fisicos associando-o ao conceito de espaco aristotélico® lugar é
normalmente “parte determinada de um espaco” (ACL, 2001, p.2306) ou é o “sitio onde esta qualquer
coisa” (GEPB, s/d., p.569).

Naareadisciplinardaarquiteturaem Portugal,apesar de osconceitosde lugaredelugararquitetonico
serem bastante referenciados em textos acerca de obras de arquitetura — nomeadamente nas
memoadrias descritivas feitas por arquitetos acerca dos seus projetos ou em comentarios feitos
por outros (tedricos, criticos, etc.), acerca dos mesmos projetos —, podemos dizer que a maioria
dos autores arquitetos que tratam das questdes do lugar abordao a luz da nogao aristotélica, o
gue significa que o lugar é o local ou sitio onde se ird colocar o edificio. Por outro lado, e mais na
vertente tedrica, podemos encontrar referéncias de outro tipo: “a poética do lugar” (Duarte, 2002b),
“sentir o lugar ou as paisagens da memoaria” (Gaspar, 2002), “semanticas do lugar” (AAVV.,, 2002),
“os valores do lugar” (Duarte, 2002), etc. Em ambos os casos, a questdo do lugar arquiteténico é
um tema recorrente; no entanto, o debate é invariavelmente pouco profundo e o tema ¢é tratado,
guase sempre, com alguma ambiguidade. Excecdes a esse tipo de tratamento sdo alguns trabalhos
académicos pouco divulgados, como as provas de aptidao pedagdgica do arquiteto Pedro Mauricio
Borges (1997); a dissertacao de mestrado do arquiteto Paulo Pinheiro (2003); a tese de doutoramento
do arquiteto Fernando Hipdlito (2003); o conjunto de textos do arquiteto José D. Gorjao Jorge
(2007), as dissertagdes de mestrado das arquitetas Célia Faria (2009) e Raquel Martins (2009), assim
como alguns textos avulsos de outros autores, apresentados na maioria dos casos em publicacdes
periddicas e que consideramos com grande importancia para a nossa formulagdo. Destacamos o
texto “Per Forza di Levare” do historiador Paulo Varela Gomes (Gomes, 1989), publicado na revista
Architetti; o texto do arquiteto José Aguiar “O Lugar e o Projeto” (1989); o texto “A Arquitectura e o
Sitio” do arquiteto Michel Toussaint (Toussaint, 1993), publicado no Jornal dos Arquitectos; a sebenta
de arquitetura O Lugar, publicada pela Universidade Lusiada (AAVYV, 2001), o numero 7 da revista
Protdtypo (AAVV, 2002) e numa linha existencialista, um artigo “Transformar, Habitar — A Construgao
do Lugar”, publicado no Jornal Arquitectos (Correia, 2001). Por ultimo, destacamos dois autores
arquitetos, Fernando Tavora (1923-2005) e Manuel Tainha (1922-1912), que, no dominio da arquitetura,
introduzem concegdes um pouco diferentes da habitual, alargando o debate através de conceitos
gue ultrapassam o lado formal da arquitetura, e que iremos referenciar com mais detalhe adiante.

Relativamente a autores estrangeiros que exploram tépicos que nos ajudarao a refletir sobre a
guestao do lugar arquitetdnico destacamos o arquiteto Gordon Cullen (19141994), que centra a sua

3 Para Aristételes o lugar é, em primeira instancia, possuidor de trés dimensdes — largura, altura e profundidade (Aristdteles,
1998, p.224) —, ou seja, possui as mesmas propriedades que um corpo possui. Mas, dado que um lugar nao se deve confundir com
um corpo, porque, deste modo, haveria dois corpos no mesmo lugar, Aristételes refere os conceitos de forma e de matéria como
nao sendo separaveis da coisa, ao contrario do lugar, comparando este a um recipiente imoével. Dai retira a sua definigao de lu-
gar: lugar é “o limite do corpo continente que estd em contacto com o corpo contido” (Aristdteles, 1998, p.239). Nesta perspetiva,
corpo e lugar ja nao se confundem.



investigagao nos aspetos percetivos do lugar (Cullen, 1990); o urbanista Kevin Lynch (19181984), que
elege trés conceitoschave para a leitura do lugar, os conceitos de legibilidade, imaginabilidade e
sentido (Lynch, 1989); o arquiteto Robert Venturi (19252018), que explora a possibilidade de uma
obra de arquitectura ou um lugar poder comportar diferentes significados (Venturi, 1989,1966); o
arquiteto Christian NorbergSchulz (19262000), que define o conceito de genius loci — o espirito do
lugar —, referindo-se a autenticidade e ao caracter dos lugares (NorbergSchulz, 1986); o arquiteto
Vittorio Gregotti (19272020), que reflete sobre o significado e a possibilidade de diferentes leituras
dos lugares (Gregotti, 2004); o arquiteto e historiador Kenneth Frampton (1930), que centra a sua
pratica em dois pressupostos: o entendimento do lugar e a tecténica (Frampton, 2000); o arquiteto
Aldo Rossi (19311997), para quem a identidade do lugar é primordial sendo que através do estudo
das tipologias nos remete para a sua estrutura, ou seja, para o caracter imutavel da tipologia
(Rossi, 2001); o arquiteto e urbanista Christopher Alexander (1936), que identifica certos elementos,
designados como padrdes (patterns), como aquilo que ha de permanente nas cidades e nos
lugares e que nos é transmitido pela cultura e pela tradigao (Alexander, 1981); o arquiteto e tedrico
de arquitetura Josep Muntafola (1940), cuja obra se centra fundamentalmente no tema do lugar,
abordando o papel dos diferentes intérpretes que o lugar convoca, assim como, a significagao em
arquitectura (Muntanfola, 1996, 2003a, 2003b); o arquiteto, historiador e filésofo Ignasi SolaMorales
(19422001), que investiga o lugar na contemporaneidade através de dois tipos de intervengdes: os
edificios que ignoram o lugar onde se implantam - edificios icones (objectos isolados, singulares),
ou os edificios que partem de dados que se encontram na cidade (restos, meméorias, fragmentos,
directrizes, etc.) e define mutacgdes, fluxos, contentores e terrenos baldios como quatro categorias
das cidades contemporaneas SolaMorales (1998, 2002); o arquiteto Rem Koolhaas (1944-), que explora
a cidade contemporanea, a qual designa de cidade genérica, destituida de identidade e onde o
espaco suplanta o tempo (Koolhaas, 2007); o escritério MVRDV-Architects (1993-), que se debrugcam
sobre os limites das possibilidades tecnoldégicas como campo de reflexdo critica sobre a experiéncia
fragmentada dos lugares no mundo global (MVRDV, s.d.); o arquiteto Peter Zumthor (1943-), que
destaca a importancia das sensag¢des na construgdo de ‘atmosferas’ (Zumthor, 2009), buscando criar
espacos de qualidade para o desenvolvimento das pessoas e o arquiteto Juhani Pallasmaa (1936-),
que incentiva os arquitetos a verem os lugares Ndo apenas com a visao, mas com o toque, o0 som e
outros sentidos (Pallasmaa, 2011).

Em sintese, na area cientifica da arquitetura de expressdao portuguesa é comum encontrar, por
um lado, um modo de proceder que pressupde a obra arquiteténica como um objeto isolado, visto
exclusivamente em termos da sua aparéncia fisica, e, por outro, um tipo de leitura ligado a intuigao
ou intengdo dos autores ou intérpretes, imprimindolhe desta forma a subjetividade desses mesmos
autores e intérpretes. O primeiro tipo de abordagem diz respeito ao lado formal da arquitetura,
sendo elaborada a partir da decomposicao do objeto a tratar. O segundo tipo, independentemente
do resultado, procura perceber o que o autor quis fazer, quais as suas intengdes, os seus propositos
e 0s seus objetivos.

Dos autores estrangeiros podemos retirar que ao conceito de lugar sdo atribuidas diferentes
perspetivas associadas a diversos pontos de vista: uns apresentam uma perspetiva mais territorial
(Cullen, Lynch, Venturi, Norberg-Schulz, Gregotti e Koolhaas) e outros apresentam uma perspetiva
associada aos lugares a partir dos edificios que os compdem (Frampton, Rossi, Alexander,
Muntafola, Sola-Morales, MVRDYV, Zumthor e Pallasmaa). Em todos eles, embora as investigacdes
ndo sejam diretamente sobre o conceito de lugar, encontramos tépicos importantes para a leitura e
interpretacgdo do lugar arquitetdnico.

Decorrente da revisdo do conceito de lugar que levdmos a cabo, partimos para a discussao a partir
da predefinicao de lugar como sendo constituido por um edificio ou conjunto de edificios (como
o epicentro do lugar) e pela relacdo que estes estabelecem com a envolvente. Para cumprir o
nosso objetivo de ampliar as leituras que se fazem dos lugares arquiteténicos até agora avangados,
apoiamonos Nos conceitos de espaco, tempo e narrativa convocados pelas duas areas disciplinares
anteriormente referidas: a arquitetura e a filosofia hermenéutica.

4 Também encontramos na drea da histéria da arquitetura abordagens que incluem o estudo das obras arquitetdnicas a par-
tir destes dois pontos de vista, mas neste caso associados a uma perspetiva cronoldgica, ou seja, a partir de uma sucessao de
acontecimentos significativos organizados segundo uma ordem temporal, como por exemplo nas obras dos historiadores José
Augusto Franca (1989) e Paulo Pereira (1995) e dos arquitetos Pedro Vieira de Almeida e José Manuel Fernandes (1993).



2. Conceitos de espacgo e tempo

O conceito de espagco normalmente convocado pela area disciplinar da arquitetura € visto, numa
primeira instancia, tal como o lugar, a luz da concegdo aristotélica; ou seja, € um espag¢o geomeétrico
definido pelas trés dimensdes — altura, largura e profundidade. Ao longo de grandes periodos da
histoéria da arquitetura, o espaco é igualmente sindbnimo de espaco escavado, de espaco interno, ou
seja, 0 espago arquitetdnico € conotado com a ideia de abrigo. Na perspetiva do historiador e critico
da arquitetura Sigfried Giedion (1988-1968), autor da obra “Espaco, Tempo e Arquitetura” [1941]
(2004), essa concegao encontra fundamento nos dltimos dois mil anos, desde os tempos da Roma
Imperial, onde “o espago interno tem sido o problema central da arte da construgao.” (Giedion, 2004,
p.15).

Porém, para este autor existe outra concegcao de espaco que merece reconhecimento e que
persistiu ao longo das primeiras grandes civilizagdes como no Egito, na Sumeéria e mesmo na Grécia.
Para Giedion, em todos estes periodos a configuracao do espago interno ndo era considerada de
grande importancia. Nesta perspetiva, as formas nao sdao definidas pelos seus limites fisicos, mas
€ “a interagao entre volumes que da sentido a primeira concecao de espaco arquitetonico.” (idem,
ibidem, p.17). Para Giedion (2004), o que esta na base da arquitetura em todos os periodos de tempo
nao é a criagdo de formas independentes e auténomas, mas a organizagdo das formas no espaco,
ou seja,

“a maneira pela qual os volumes sao dispostos no espaco e se relacionam entre si, a
maneira pela qual o espaco interno é separado do externo, ou € atravessado por ele
a fim de promover uma interpenetracao espacial — é o atributo universal que esta na
base de toda a arquitetura contemporanea”. (idem, ibidem, p.8).

Na perspetiva de Giedion, a arquitetura moderna tem afinidades com esta arquitetura de origens
remotas, porque neste tipo de arquitetura os volumes afetam o espago da mesma maneira que uma
parede da forma a um espaco interior. A propdsito do projeto do arquiteto Le Corbusier (1887-1965)
para o centro civico de Saint Dié (1945) (Figura 1), refere que os diferentes edificios “sao projetados
e implantados de maneira tal que cada um cria e preenche a sua prépria atmosfera espacial, ao
mesmo tempo que mantém uma relagao intima com o todo”. (idem, ibidem, p.17).

Figura 1. Perspectiva del Centro Civico de Saint Dié Le Corbusier, (1945)

Plan Regulador de Chimbote, José Luis Sert y Paul Lester Wiener, Town Planning Associates — TPA, 1946 — 1948, La Forma Mo-
derna en Latinoamérica. Acesso: http://laformamodernaenlatinoamerica.blogspot.com/2013/06/plan-regulador-de-chimbote.
html
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Em sintese, para Giedion ha trés fases de desenvolvimento do espaco que correspondem a trés
concegdes de espaco. “A primeira concegdo espacial — o espago se constituia enquanto tal pela
interagdo de volumes. Essa fase compreendia a arquitetura do Egito, da Suméria e da Grécia. O
espaco interno ndo era considerado.” (idem, ibidem, p.26). Podemos perceber esta interacao se
observarmos a arquitetura da Grécia antiga, onde a posicao relativa dos edificios cria encadeamentos
espaciais relacionais. (Figura 2).

Figura 2. Reconstrucéo da Agora de Atenas baseada em vestigios arqueolégicos
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Mitologia e Civilizacdo Grega. Acesso: http:/mitologiaecivilizgrega.blogspot.com/2009/12/conheca-agora-de-atenas.html

“Asegunda concegao de espago teve inicio em meados do periodo romano, quando o espago interno,
e com ele o problema da cobertura, passou a constituir o objetivo mais elevado da arquitetura.”
(idem, ibidem, p.26). O Panteao romano marca o inicio desta fase, durante a qual o espaco interior,
como espaco escavado, ganha destaque como o protagonista da arquitetura. (Figura 3).

Figura 3. Pantedao de Roma

Fotografia: Madeira da Silva, T., 2022.
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“A terceira conceg¢ao do espacgo constitui-se no inicio do século XX, quando a revolugao 6tica aboliu
0 ponto de vista Unico da perspetiva” e, desta forma, “as qualidades espaciais dos edificios isolados
podiam novamente ser apreciados, o que sugere certa afinidade com a primeira concegao do
espaco.” (idem, ibidem, p.26), (Figura 4).

Figura 4. Casa unifamiliar de Le Corbusier. Conjunto habitacional Weissenhof, Stuttgart, Alemanha
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Fonte: fotografia Madeira da Silva, T., 2015.

De forma diferente, a partir da obra seminal do arquiteto e critico Bruno Zevi (1918-2000), “Saber Ver
Arquitetura” (1977)%, o conceito de espago é abordado no campo disciplinar da arquitetura associado
ao conceito de tempo, através daquilo que o autor designou como a quarta dimensao da arquitetura.
Para este autor, o espaco, em primeira instancia, € o protagonista da arquitetura (Zevi, 1977):

“Todos aqueles que, ainda que fugazmente, refletiram sobre este tema,
sabem que o carater essencial da arquitetura, o que a distingue das outras
atividades artisticas, esta no fato de agir com um vocabulario tridimensional que
inclui o homem.” (idem, ibidem, p.17).

Apesar disso, acrescenta o autor,

“(...), arealidade do objeto ndo se esgota nas trés dimensdes da perspetiva (...). Existe,
pois, um outro elemento além das trés dimensdes tradicionais, e que é precisamente
a deslocagao sucessiva do angulo visual. Foi assim designado o tempo, ‘quarta
dimensao’ (idem, ibidem, p.21).

Na perspetiva do autor, esta quarta dimensdao corresponde ao requisito das dimensdes da
arquitetura, uma vez que “(..) todas as obras de arquitetura, para serem compreendidas e vividas
requerem o tempo da nossa caminhada, [ou seja] a quarta dimensao.” (idem, ibidem, p.22). No espaco
arquiteténico, o homem “movendo-se no edificio, estudando-o de pontos de vista sucessivos, cria,
por assim dizer, a quarta dimensao, [isto €] da ao espaco a sua realidade integral” (idem, ibidem,
p.23) e nisto consistiria, a experiéncia espacial prépria da arquitetura.

Apesar de Zevi convocar o homem na concecgdo do espaco arquitetdnico, o homem € associado
a componente fisica e espacial, e nao temporal nem histdrica dos lugares e do espaco. Dentro da
mesma linha de pensamento, um dos pressupostos que estdo na base das linhas tragadas por
Manuel Tainha é a nogao de que espago e tempo tém uma ligagao intima e constante, nao se
podendo pensar um sem o outro. Diz-nos Tainha que

“(...) tal como o tempo ndo se percebe a margem dos acontecimentos, também o
espaco ndo se percebe a margem dos objetos; (...) 0 tempo e o espago sao formas
dadas aprioristicamente, constituindo o recetdculo onde as coisas se colocam, se
situam, se movimentam. A separagao entre espaco e objeto ndo tem sentido, como
ndo tem sentido a separagao entre tempo e evento.” (Tainha, 2000, p.67).

5 Publicada pela primeira vez em Portugal em 1966.
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Por assim ser, o conceito abstrato de espac¢o ou espaco definido como um objeto arquiteténico
isolado ndo faz sentido. O espaco sé se compreende através do desenrolar dos acontecimentos que
nele ocorrem e, por isso, na sua ligagao ao tempo. O espago € um espago de vida, que envolve a
vivéncia de quem usufrui e, neste sentido, ultrapassa o espaco cartesiano definido através de trés
dimensodes.

Para além da ideia de tempo, como o tempo da nossa caminhada (associado ao espaco), trazida
por Zevi para o dominio da arquitetura, devemos mencionar aqui a ideia de tempo cronoldgico
e de tempo histdrico igualmente considerados e sobretudo aceites no estudo da histéria da
arquitetura. Neste sentido, o tempo cronoldgico é o tempo determinado pela sucessdo cronoldgica
dos acontecimentos narrados, ou seja, é o tempo considerado como o intervalo de tempo em que
0s acontecimentos se desenrolam, decorrendo de um modo sequencial. Também o tempo histérico
alude a época ou momento histérico em que a agdo se desenrola (ou a obra arquitetdnica foi criada
ou construida) ou, por outras palavras, é o tempo que se centra numa escala de periodos, tendo,
como unidades de medida os anos, as décadas ou os séculos.

3 Filosofia hermenéutica

3.1. Tempo narrativo

Uma vez que o0 nosso ponto de partida pressupde as obras arquitetdnicas e as cidades como formas
de expressao do ser humano e, por isso, sujeitas a interpretacao, o campo aberto pela hermenéutica
trouxenos valiosos contributos tedricos para alargar os conceitos de espaco e tempo na leitura dos
lugares. O conceito de tempo que agqui convocamos associa-se a temporalidade e a narrativa, ou
seja, ao “tempo concretamente vivido, por oposicdo ao tempo como pura dimensdo ou relagdo
mensuravel [e] é caracterizado pela finalidade da existéncia humana...” (Bleicher, 2002, p.366).

Assim, de modo diferente, em relagdo as abordagens mais comuns no campo da arquitetura, o que
agqui convocamos é o tempo narrativo, ou seja, um tempo vivido ou sentido por quem o interpela. Na
linha de Ricoeur, @ um tempo humano, na medida em que se expressa segundo um modelo narrativo
e é vivido através do desenrolar de uma ac¢ao (Ricoeur, 1991). Nesta medida, o conceito de tempo
no estudo da relagdo das obras arquitetdnicas e das cidades tem um duplo sentido: por um lado,
considera que se alteram com o tempo; por outro, considera-os como o resultado de uma atividade
exercida e pensada pelos homens e essa atividade inscrevese na histéria. Também aqui, o tempo
ndo é encarado somente como o tempo universal, cronolégico (enquadrado cronologicamente
pelo calendario), e o espaco nao é encarado somente como o espagco geométrico “(...) € um tempo
narrativo, isto €, um tempo vivido, experienciado, incorporando o presente do passado —a meméaria
— e o presente do futuro — a atengao” (Ricoeur, 2003, p.11).

O caractertemporal,aluz deste ponto de vista, remetenos para a hermenéutica de Gadamer,umavez
gue, com a introducado da temporalidade na compreensdo da obra arquitetdnica, chegamos a teoria
da consciéncia histdrica, ou seja, a consciéncia de estar exposto a histéria e a sua agao. O conceito de
condicgdo histdrica, trazido por Gadamer, desenvolvese no campo filoséfico na linha hermenéutica
do filésofo Martin Heidegger (1889-1976) e é marcado pela consciéncia do enraizamento do ser
humano no mundo onde o homem, dada a sua finitude, toma consciéncia de si mesmo a partir do
presente, mas inserido numa tradicao (Gadamer, 1998).

Também Giedion (2004), considera “o passado ndo como algo morto, mas sim como uma parte
integral da existéncia” e dai referir que “o passado corréi o futuro.” (Giedion, 2004, p.13). Para Giedion,
“a histéria ndo € estatica, mas dinamica. Cada geragao descobre novos aspetos de uma obra de arte
em todas as suas facetas.” (Giedion, 2004, p.32). E, neste sentido,

“A histéria ndo é um simples repositdrio de fatos imutdveis, mas um processo, um
conjunto de posturas e interpretagdes vivas e mutaveis. Como tal, é parte da nossa
natureza. Voltar-se para uma época passada ndo significa apenas examina-la no
sentido de encontrar um padrdo que serd o mesmo para todos os que a visitam.”
(idem, ibidem, p.33).



Neste sentido, podemos dizer que

“O olhar retrospetivo transforma [o] seu objeto; todo o espetador, em qualquer
periodo — em qualguer momento, de fato —, inevitavelmente transforma o passado
de acordo com a sua prépria natureza. Referéncias absolutas ndo existem nem para
o historiador nem para o fisico; ambos produzem descri¢des relativas a uma situagao
especifica.” (idem, ibidem, p.33).

Do que foi dito anteriormente podemos incluir na leitura dos lugares a ideia de que um lugar
comporta objetivacdes e significagdes e, por isso, quando abordamos um lugar como uma “espécie
de instrumento légico” (Ricoeur, 1991: 152), explicamolo, mas ndo o interpretamos. De uma forma
sucinta, o que queremos acrescentar a leitura do lugar é ultrapassar a leitura habitual com um
caracter descritivo a partir do seu lado formal e antes compreendé-lo a partir da sua singularidade,
ou seja, incluindo a marca humana que qualquer lugar comporta e que se expressa nos significados
gue ao longo do tempo se vao acrescentado.

3.2. Narrativa e tripla mimesis

“O mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal. (..)
0 tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de modo
narrativo; em compensacao, a narrativa é significativa na medida em que esboga os
tragos da experiéncia temporal.” (Ricoeur, 1983, p.15).

Retomando a analogia que Ricoeur convoca entre as obras literdrias e a obras de arquitetura através
dos conceitos de narrativa e intriga podemos compreender os lugares arquitetdnicos de um modo
diferente do que até agora tem dominado o campo disciplinar da arquitetura. De acordo com
Ricoeur, “a arquitectura seria para o espago o que o relato é para o tempo, quer dizer uma operagao
‘configuradora’.’ (Ricoeur, 2003, p.11). Partindo deste pressuposto, e dado que a narrativa organiza
uma intriga que “(...) consiste, principalmente, na selegao e organizagao dos acontecimentos e das
acdes contadas, que fazem da fabula uma histdria ‘completa e inteira’ (...) com principio meio e fim”
(Ricoeur, 1991, p.25), podemos considerar que existe um “paralelismo entre o ato de construir, ou seja,
edificar no espacgo e o ato de narrar, colocar a trama no tempo.” (Ricoeur, 2003, p.11). Deste modo, para
o entendimento de uma obra arquitetdnica, a nogao de intriga tornase um dos aspetos relevantes,
uma vez que esta pressupde inteligibilidade e, portanto, remete-nos para a compreensao. Assim,
refere Ricoeur,

“(..) direi que ela [a intriga] é a unidade inteligivel que conjuga circunstancias,
finalidades, meios, iniciativas, consequéncias nao desejadas. (...) € o ato de ‘tomarem
conjunto’ — de conjugar — estes ingredientes da agao humana que, na experiéncia
quotidiana, permanecem heterogéneos e discordantes.” (Ricoeur, 1991, p.26).

Em Tempo e Narrativa (1983), Paul Ricoeur aprofunda a sua concecgao de interpretacdo através da
tripla mimesis® (mimesis |, 1l e lll), constituindo esta um contributo metodoldgico para alargar o
foco que pretendemos explorar no que se refere a leitura e interpretacdo do lugar arquiteténico.
Neste sentido, transpomos a teoria da tripla mimesis para o campo da arquitetura de modo a
introduzir um outro ponto de vista a leitura habitual dos lugares. De uma forma sucinta, a tripla
mimesis apresentase, a partir de trés instancias, da seguinte forma: na mimesis | ou prefiguragcao
(ideia de lugar), o mundo do texto (ou do lugar) ndo é resultado da imaginacao delirante de um
sujeito alienado, mas parte do mundo da ag¢ao no interior do qual vive o seu autor; na mimesis |l
ou configuragao, a construcdo de um texto (ou de um lugar) procura configurar um mundo outro,
distinto do mundo do autor; na mimesis |ll ou reconfiguragdo, o texto (ou o lugar) exerce sempre
influéncia sobre o modo de o leitor (ou habitante) sentir, habitar ou sonhar o mundo (apropriagao
do lugar).

Assim, a mimesis | mostra que a representacdo da acao implica um enraizamento vivencial, ou seja,
uma précompreensao do agir humano que une autor e usufruidor. No caso da narrativa literdria ou
das obras arquiteténicas, estas s6 fazem sentido para as pessoas porque |lhes subjaz a agdo humana

6 Na linha de Aristételes, mimesis significa a imitagdo de uma agao.



que elas pretendem configurar.

E é por isso que o arquiteto Alvaro Siza (n. 1933) defende que tudo o que arquiteto concebe sofre
a influéncia do que ja viu e nada tem a ver com imitagcdo nem com a invengdo, mas antes com
transformacao a partir dos dados e das condigdes pré-existentes (Siza, 2000). Para Siza,

“Existe uma série de processos fundamentais dos quais, de qualquer modo, nem
sequer temos conhecimento. Sucede, algumas vezes, fazerem-me notar um
determinado aspeto de uma obra, que é absolutamente evidente, mas do qual eu
ndo tinha consciéncia.” (Siza, 2000, p.139).

Siza da-nos o exemplo do projeto da Escola Superior de Educagdo em Setubal (1986-1994), que o
préprio projetou perto do Santuario do Cabo Espichel, e que conhece muito bem (Figura 5).

Figura 5. Santuario do Cabo Espichel (1701-1770) (esquerda) e Escola Superior de Educacio de Setubal. Alvaro
Siza (1986-1994) (direita)

Fotografias: Madeira da Silva, T., 2016 e 2018.

Diz-nos Siza:

“Alguém notou a influéncia, muito evidente, do santuario na escola e repentinamente
tomei consciéncia disso: era verdade em muitos aspetos, inclusive nas proporgdes.
Trata-se de influéncias que se manifestam no subconsciente e que entram no
projeto sem que nos apercebamos disso”. (Siza, 2000, p.139).

Desde modo, também reforca a ideia de que “existe uma bagagem de conhecimentos aos quais
inevitavelmente recorremos, de modo que nada de quanto fagcamos é absolutamente novo” (Siza,
2000, p.139). Assim, o sentido dado ou estruturado pela visao preliminar e pela antecipag¢ao forma,
para qualquer projeto, o horizonte a partir do qual qualquer coisa sera compreendida.

De acordo com a concecdo heideggeriana da préestrutura da compreensao, compreendemos uma
obraousituagaonaocomaconsciénciavazia,temporariamente preenchidacomasituacaoemcausa,
mas antes fazendo atuar uma inteng¢ao anterior a situagdo, um modo de ver ja estabelecido; ou seja,
algumas concegdes prévias. Deste modo, “a compreensao implica sempre uma précompreensao
gue é, por sua vez, préfigurada pela tradicdo determinada na qual vive o intérprete e que modela
0s seus preconceitos” (Gadamer, 2004, p.13). Daqui decorrem duas consequéncias que nos ampliam
a consciéncia da nossa posicdo na leitura do lugar: uma diznos que ndo hd compreensao sem
preconceitos e outra que nao ha uma visdo ou uma compreensdo pura da histéria ou de uma obra
do passado sem referéncia ao presente. Neste sentido, Tainha refere que

“A percecao dos eventos arquitetdnicos é a coisa mais impura, mais contaminada
deste mundo: além de todos os sentidos, nela participa todo o ‘lixo’ depositado nos
arsenais da membdria (ia a dizer da alma), e que € afinal o luxo das nossas vidas Unicas
e irrepetiveis” (Tainha, 2000, p.67).

Dito de outro modo, a histdria é vista e compreendida apenas e sempre através de uma consciéncia
gue se situa no presente. Mas, mais do que isto, o presente s é visto e compreendido através das
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intenc¢des, modos de ver e preconceitos que o passado transmitiu. Colocada a questdo nestes termos,
podemos dizer que a situagdo do intérprete (habitante), € sempre caracterizada pela antecipagao
de sentidos, ou seja, pelo conjunto de preconceitos que o prdprio traz consigo. De acordo com
Gadamer, os preconceitos existem como um dado positivo e nao como um fator a menosprezar
na interpretacao. Na sua perspetiva, o sentido atribuido a mimesis | € que na interpretacao existe
sempre uma pré-figuragao, ou por outras palavras, ninguém interpreta uma obra sem preconceitos,
uma vez que nao se vive isolado nem desligado do passado, nem da situagao histdrica em que se
encontra. Os preconceitos chegamnos a partir da tradigcao, através da educagao, da cultura e da
sociedade onde cada um se insere.

A mimesis Il corresponde a construgao configuradora da acao (correspondente ao ato de projeto
arquitetdnico) e faz a mediagao entre a mimesis |, a prefiguracao ou ideia de lugar, e a mimesis
[Il, a sua reconfiguracdo pela rece¢ao da obra arquitetdnica. O sentido de configuragao, expresso
por Ricoeur, prendese com o conceito de composi¢cao. Associamos aqui a leitura que Fernando
Tavora faz dos ingredientes com que se constréi um projeto de arquitetura. Para Tavora, apesar da
importancia da circunstancia, ou seja, da envolvente do lugar pré-existente na forma de organizagao
do espacgo, a organizagdo de um projeto “nao é por esta ‘fatalmente determinada’™ (Tavora, 1996,
p.24), cabendo ao arquiteto uma grande liberdade de escolha de formas e por isso uma imensa
diversidade de solugdes (de construir uma intriga). Sabemos que para os mesmos sitios e com as
mesmas condicionantes nao se projeta nem se constréi da mesma maneira: nunca ha dois projetos
iguais para o0 mesmo sitio, porque para além dele (sitio) existem, como descreve Tavora (no projeto
da Casa de férias em Ofir, 1959),

“(..) uma infinidade de factores, de valor variavel, é certo, mas todos, todos de
considerar. (..) A familia para quem a casa se destina tem a sua constituicdo e os
seus gostos, as suas possibilidades econdmicas; o terreno tem a sua forma, a sua
vegetacgao, a sua constituicdo (..); na construcao devem ainda ser resolvidos mil e
um pequenos (as vezes enormes) problemas de insolagao, isolamento térmico e
acustico, iluminagao artificial, etc., etc.” (Tavora, 1957, p.11).

Se o lugar, enquanto pré-existéncia, € um dos fatores a ter em conta na organizagao de qualquer
espaco, este nao é por si sé determinante para o resultado final dessa mesma organizagcdo. A
forma como se interpretam todos os fatores que envolvem um projeto e a situagdo do intérprete
(neste caso, o arquiteto) sao elementos a considerar na realizagcdo de qualquer lugar. Deste modo,
a configuragcdo de um lugar arquiteténico ndo é mais do que a construcdo de uma intriga. Para
Ricoeur, a configuragdo da agao é uma construgao ficcional, implicando o recurso a imaginagao com
o fim de configurar acontecimentos reais, tal como para a arquitetura. Na configuracao, podemos
dizer que a intriga (projeto) realiza a mediagdo entre acontecimentos desligados (fatores de valor
variavel) e o todo que constitui a histdria (a obra). Na mimesis |l, ou seja, na configuragao, o enredo
permite transformar os varios incidentes numa histéria e a narrativa é considerada mediadora, na
medida em que une os diversos acontecimentos, ou incidentes da histéria, sob a forma de uma
totalidade temporal.

A mimesis Il reflete, nas palavras de Gadamer, o regresso ao mundo da vida e da experiéncia
temporal, correspondendo deste modo ao que Gadamer designa por aplicagcdo. Nesta operagao sao
intersectados dois mundos: o mundo configurado no texto (ou na obra arquiteténica) e o mundo do
leitor (ou do usufruidor). Em mimesis lll, Ricoeur trata o poder reconfigurador da narrativa, ou seja,
0 poder que a narrativa exerce sobre o leitor ou intérprete e o mundo real em que este se insere.
Deste modo, é somente no confronto do mundo do texto (ou do lugar) com o mundo do leitor (ou
do usufruidor) que a obra literdria (ou o lugar arquitetdnico) adquire uma significagao no sentido
pleno do termo.

Dai gue Manuel Tainha (2000) defenda que o lugar arquiteténico ndo é uma pura imagem, mas um
espaco reconhecido pela atividade sensivel de cada homem, através da sua memoria conformada
pela prépria experiéncia de vida. Por esta razao, ndo podemos isolar as obras arquiteténicas do seu
contexto quer fisico quer significativo e, neste sentido, somos levados a ideia de que cada pessoa
identifica o lugar a sua maneira, dando-lhe um sentido que difere de utilizador para utilizador.
Diz-nos Tainha: “o mar é mar. Ele &, porém, coisa bem diferente para o pescador, do que é para o
biologista maritimo, para o navegador ou para o veraneante de banhos” (Tainha, 2000, p.54). Por
outras palavras,



“O mesmo mar é uma coisa para agqueles que de um modo ou de outro tém com
ele uma relagdo ativa, sensivel, nem sempre isenta de perigo e de tragédia; e é outra
para todo agquele que com o mar mantém uma relagdo compassiva e distante, seja
de pesquisa, de observagao ou de pura contemplagao.” (Tainha, 2000, p.54).

Visto desta forma, o conhecimento nao é algo que se possui, mas algo em que participamos e
algo em que nos situamos, e por isso, como refere Tavora, os lugares resultam da “participagao de
todos os homens, em graus diferentes de intensidade e até de responsabilidade, mas, de qualquer
modo, obra de que nenhum homem pode eximir-se” (Tavora, 1996, p.19). Deste modo, Tavora fala-
nos até de uma participagao horizontal e de uma participagao vertical: “(..) uma participagao a
gue chamaremos horizontal, que se realiza entre homens de uma mesma época, uma outra a que
chamaremos vertical que se realiza entre homens de épocas diferentes”. (Tavora, 1996, p.21).

Neste sentido, de acordo com Tavora, ha fatores condicionantes da organizagcao do espago que nela
estdo implicitos €, a0 mesmo tempo, essa organizagao ird adquirir um papel condicionante. Diz-nos
Tavora: “uma cidade ou uma casa realizam-se segundo condi¢gdes pré-existentes, mas criam, uma
vez realizadas, condi¢cdes de existéncia para os homens que as vivem” (Tavora, 1996, p.19). E continua

“Quando a histéria da arte, por exemplo e tal como é geralmente ensinada, nos
descreve formas sem as enquadrar na sua circunstancia comete, a nosso ver, dois
erros graves: em primeiro lugar deixa supor que as formas sao livres e aparecem
um pouco por acaso (a circunstancia é tao fundamental para a definicdo da forma
como a agua é indispensavel para a vida do peixe) e, em segundo lugar, porque
ndo nos fornece elementos para a sua melhor compreensao, dd-nos apenas um
conhecimento vago delas e ndo nos aproxima da sua verdadeira realidade” (Tavora,
1996, pp.23-24).

O essencial na experiéncia de uma obra ndo € nem o conteldo nem a forma, mas a coisa significada,
totalmente mediada por uma imagem ou por uma forma; a obra € um mundo com a sua prépria
dindmica, que inclui a experiéncia de quem a realizou e a experiéncia de quem a usufrui, num
horizonte que inclui conjuntamente a obra, uma parte do significado que ela adquire ao longo da
sua existéncia e a nossa situagdo presente.

Assim, superando o seu significado literal, qualquer lugar proporciona uma pluralidade de leituras
gue surgem na continuidade umas das outras, o que implica considerarmos o lugar arquitetdnico
uma obra aberta que, como refere o filésofo e perito em semiologia Umberto Eco (1932-2016), nasce
da relagao de fruigdo entre quem produz a obra e o fruidor (entre os diferentes intérpretes). Este
conceito de obra aberta, tendo surgido a partir das experiéncias musicais do compositor italiano
Luciano Berio (1925-2003), assenta “numa possibilidade de varias organizagdes confiadas a iniciativa
do intérprete, e apresentamse portanto ndo como obras acabadas que pedem para ser revividas e
compreendidas dentro de uma direcdo estrutural dada, mas como obras ‘abertas’, que serdo levadas
a cabo pelo intérprete no mesmo momento em que as frui esteticamente” (Eco, 1986, p.67).

4, Discussao

Tendo em conta o que foi exposto anteriormente, qualquer lugar, para além de ser de natureza
métrica (teraltura, largura e profundidade), caracterizase igualmente pelo cardcter de acontecimento
gue se define como “algo que ocorre, toma lugar, ou sucede, numa determinada regido do espago
ao longo de um determinado periodo de tempo” (Branquinho, 2001, p.22), que lhe é inerente e que
nos remete para a sua natureza mutavel. A acrescentar a estas mudancas, as pessoas deslocamse
cada vez com maior rapidez, alterando assim a sua relagdo com os lugares e o sentido que lhes
atribuem. Se existem nas cidades elementos de natureza particular (de permanéncia, segundo
Rossi, 2001), onde sdo reconhecidas poucas mudangas, como é o caso dos monumentos, nao
quer dizer que o significado que tém para nés se mantenha ao longo do tempo. Nesta perspetiva,
reconhecer a existéncia de uma estrutura e identidade é reconhecer uma parte do lugar, e ndo o
lugar na sua total dimensado. Considerar o tempo de vida desses lugares (e consequentemente as
suas alteracgdes fisicas), a variedade dos seus utilizadores e a frequéncia com que mudam de lugar,
faz-nos reconhecer uma certa intertextualidade, reflexo da tensdo gerada entre diferentes edificios



e elementos urbanos de configuragdes diferentes e de épocas diferentes.

Tendo em conta estas caracteristicas (a mutabilidade e a intertextualidade), o estudo dos lugares
arquiteténicos tornase particularmente delicado, uma vez que, mesmo partindo do principio de
gue a arquitetura trabalha com materiais inertes, a sua envolvente modificase certamente e o
olhar que temos sobre eles também. Dado que a mutabilidade do lugar arquitetdnico se refere ao
facto de as relagdes que esse lugar estabelece com o mundo fisico que o cerca ndo serem estaveis
e permanentes, esta caracteristica permitenos perceber a razdo pela qual, nas nossas cidades e nos
edificios que construimos, o que acontece é normalmente diferente daquilo que esperdvamos e
as expectativas que tinhamos acerca de um lugar mudam muitas vezes de um modo imprevisivel.
A partir da construcao do edificio como elemento fundador, ao longo do tempo percebemos que
aquiloque jafoindo podevirasereolugarédeste modouma entidade irreversivel. Igualmente, o que
acontece muitas vezes aos lugares estd longe das expectativas do seu autor. O lugar arquiteténico,
para além das suas caracteristicas fisicas, € igualmente as leituras que fazemos dele ao longo do
tempo (sejam os autores, os seus habitantes, ou outros).

Tabela 1. Caracterizagao do lugar arquiteténico a partir dos contributos da arquitetura e da filosofia

O lugar tem natureza métrica (tem altura, largura, e
profundidade e é passivel de ser medido.)

Contributos da Arquitetura Contributos da Filosofia
ESPACO + TEMPO TEMPO + INTERPRETES
MENSURAVEL MUTAVEL

O lugar como acontecimento é algo que acontece numa
determinada regido do espago ac longe e um periodo de
tempo.

OBJETIVAVEL

O lugar tem estrutura e trabalha com materiais inertes e por
1550 & passivel de ser objetivavel

INTERTEXTUAL

(o lugar e os elementos da envolvente alteram-se e os seus
interpretes relacionam-se de diferentes maneiras ao longo do
tempo gerando uma tensdo entre os diferentes elementos e
as diferentes configuracgées.

IRREVERSIVEL

Aquilo que um lugar foi j4 ndo volta a ser porque se modifica
e porque as leituras que se fazem dele trazem sempre as
letturas passadas.

LEITURA UNICA

O lugar é lido a partir das suas caracteristicas formais e
materiais (Descrigio).

LEITURA PLURAL / ABERTURA

O lugar é o resultado de imimeras interpretagdes e
apropriagdes de diferentes interpretes e usudrios
(Interpretagéo).

IDENTIDADE

O lugar pode ser reconhecido pelas suas caracteristicas
fisicas.

UNICIDADE /SINGULARIDADE

Um lugar & finico e nunca é passivel de ser repetido.

Neste sentido, os lugares e os significados que se constroem acerca deles sdo sempre o resultado
de inUmeras interpretagdes anteriores a Nossa, que, ao longo do tempo, enformam qualquer leitura
gue se possa fazer de um lugar e que incorporam o préprio lugar. Assim, o lugar € uma entidade
em aberto que se deve ao facto de este, por um lado, estar exposto a guem o quiser habitar (existe
perante qualquerlugarumainfinidade de modosde apropriagao) e, por outro,ser umtodo construido



a partir de diferentes partes. Tendo um lugar varias partes com diferentes relevancias, pode ser
construido, observado e usado de varias maneiras, reconhecendose assim um campo ilimitado de
leituras, usos e interpretagdes possiveis, tornandose um todo individual e por isso singular e Unico. A
singularidade e a unicidade do lugar resultam igualmente da relagdo do edificio com a envolvente,
uma vez que esta implicito o conceito de individualidade, ou seja, um lugar nunca é passivel de ser
repetido, porque se inscreve num determinado local de uma forma Unica e irrepetivel. E devido &
relacao que estabelece com o mundo que o envolve que um lugar ganha individualidade e que, ao
ser percecionado, pode ser compreendido segundo esta ou aquela perspetiva, mas nunca segundo
todas as perspetivas ao mesmo tempo. Por outro lado, ao proporcionar diferentes respostas, estas
estao orientadas segundo um estimulo definido pela prépria obra. Cada intérprete dd uma resposta
orientada pelas particularidades de cada lugar, uma vez que um lugar é sempre uma resposta a
uma pergunta que ja traz um sentido.

5. Conclusao

A partir dos contributos convocados dos dois camposdisciplinares, arquitetura e filosofia, a leitura dos
lugaresarquitetdnicos e consequentemente das cidades assenta em duas conclusdes fundamentais.
A primeira prende-se com o facto de que a leitura dos lugares devera incluir uma concecao alargada
de espaco e de tempo que abranja o papel dos seus intérpretes e, consequentemente, as diferentes
leituras que dele se fazem. Uma vez que a interpretacdo tem a ver com o presente, ela ndo é rigida
nem permanente; mas é o que significa para nds, numa determinada situacdo histérica. Neste
sentido, ao tomar consciéncia do papel dos diferentes intérpretes que a leitura do lugar convoca,
tomamos igualmente consciéncia do distanciamento entre a situacdo original (da génese do lugar)
e a situacgdo atual (do intérprete). Por isso, os lugares e as cidades sdo transmitidos pela tradicdo
e, neste sentido, apreendidos de forma sempre diferente, porque sdo sempre compreendidos em
fungdo da situacao histdrica concreta dagueles que os usufruem.

A segunda conclusdo refere-se a natureza dos lugares arquitetdnicos. Partindo do conceito de
narrativa e da analogia entre as obras literdrias e os lugares convocada por Ricoeur, considerarmos
gue qualquer lugar é realizado como uma narrativa englobando, para além da componente
objetiva, a componente significativa. Ao ser encarado como uma narrativa, percebemos que nao
se reduz a um conjunto de componentes materiais e construtivas, mas resulta de uma intencao de
construir, de comunicar alguma coisa e de ser apropriado. Todos sabemos que os lugares mudam.
Atualmente, reflexo de novas dinamicas e da alteracao do estilo de vida, os lugares crescem de forma
continua, mas incluem ruturas a nivel formal e temporal; por outro lado, ndo tém limites facilmente
reconheciveis. Também se verifica que alteram os seus usos e a sua forma com grande rapidez,
transformandose deste modo noutros lugares: antigos castelos ou conventos sdo atualmente
pousadas, antigos cafés sdo hoje instituicdes bancarias e edificios histéricos passaram a ser sedes
de grandes empresas, 0s espacos vazios sdo substituidos por novas construgdes, ou ocupados de
forma repentina.

Através dos contributos tedricos avangados a partir do cruzamento da &area disciplinar da
arquitetura e da filosofia hermenéutica anteriormente referidos e dos conceitos de espago, tempo
e narrativa a elas associados, podemos referir que o lugar engloba um conjunto de caracteristicas
pouco referenciadas no campo disciplinar da arquitetura. Apesar da sua natureza métrica, a sua
dimensao varia consoante o ponto de vista dos seus intérpretes, o seu modo de ver, a época em
gue se encontram, a sua experiéncia e cultura. Por outro lado, os lugares tem como caracteristicas
O seu caracter relacional, porque qualquer lugar faz sempre parte de outros lugares — dai a
intertextualidade que verificamos nas cidades e a singularidade que lhes atribuimos: um lugar é
unico e irrepetivel porque se relaciona naquele sitio, daquela maneira (se ndo fosse assim seria outro
lugar). Para além de serem Unicos porque se relacionam de uma sé maneira com o local onde se
implantam, a singularidade advémlhes igualmente do facto de serem um todo e, como tal, poderem
ser lidos a partir das suas diferentes partes, mas nunca de todas ao mesmo tempo. De acordo com as
mudancas que ocorrem em qualquer lugar, os lugares podem ser vistos como acontecimentos, ou
seja, como algo que ocorre numa determinada regido durante um periodo de tempo. Igualmente,
os lugares sé se completam se forem apropriados pelos seus intérpretes e utilizadores, sendo essa
apropriacdo um campo de possibilidades aberto e ilimitado, constituindo-se como entidades em



aberto. Os lugares e as cidades para além de nunca se darem como terminados, quer do ponto de
vista fisico, quer do ponto de vista das interpretacdes que deles se possam fazer, comportam sempre
uma carga de ndo objetividade que |lhes dd um sentido e que permite que sejam apropriados de
forma inédita.
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