DOSSIER ESPECIAL

UMA ARTE DE COMPROMISSOS
Homenagem a Raul Ceregeiro

Raul Ceregeiro, nascido em 1935 numa familia de tradicao militar, veio a tornar-se arquitecto, comegando a sua carreira com um
atlelier partilhado com Fernando Gomes da Silva e ainda com uma colaboragao com o Gabinete Técnico da Habita¢do (GTH)
da Camara Municipal de Lisboa, entdo responsavel pela urbanizacdo de Olivais Norte, Olivais Sul e Chelas. Surgem assim as
primeiras obras deste arquitecto: a Escola Provisdria de Olivais Sul, a Escola 36 em Olivais Velho, o mobiliario escolar das escolas
dos novos bairros, e os edificios — em colaboragdo com José Pacheco — de Categoria Il na Zona | de Chelas. Seria o inicio de uma
obra de grande solidez e originalidade. Ao longo dos anos, assinou projectos de equipamentos, como sejam as Creches da ‘Voz
do Operario’' no Lavradio e em Cuba, a Sede do Partido Comunista Portugués na Marinha Grande, ou o mal-amado Cais do Vapor
no Montijo, que conheceu depois segunda vida como Escola de Canoagem e Karaté. Em Chelas, desenhara ainda um conjunto
de baixa densidade na Zona |, e o complexo conhecido como Matriz H, na Zona N1, que marca o final da sua colaboragdo com
o GTH. A partir da década de 1990, foca-se em projectos relacionados com Patrimonio, com varios projectos para o centro da
cidade de Lisboa, incluindo o Palacio Pancas Palha (colaboragao com Frederico George, seu primeiro mestre) e intervengdes no
Castelo de S&o Jorge.

A ocasido do recente desaparecimento de Raul Ceregeiro motivou a preparagdo deste pequeno dossier, que presta homenagem
ao Arquitecto e as marcas que deixou no territério da regido de Lisboa. Em 2023, um convite da organizagdo da exposi¢do
“Habitagcdo em Lisboa da Monarquia a Democracia”, feito a dois dos editores deste dossier, permitiu um contacto com o
arquitecto. Disso resultou uma entrevista de preparagéo para uma mesa-redonda com o titulo “O Gabinete Técnico da Habitagao:
testemunhos e ligdes para o presente”, onde participariam ainda os arquitectos Francisco Silva Dias, Bartolomeu Costa Cabral e
Fernando Gongalves. Esta entrevista, que aqui se publica pela primeira vez, embora focada no ambito do GTH, permitiu destacar
outros momentos do percurso profissional de Raul Ceregeiro, e reflectir ainda sobre como o trabalho de arquitectura mudou nas

Ultimas décadas em Portugal e de qual pode ser o seu sentido hoje.

Além da entrevista acima referida, esta homenagem conta com um conjunto de quatro testemunhos, generosamente enviados
por Francisco Silva Dias, José Silva Carvalho, Pedro Graga e José Adrido que, em varios momentos do percurso profissional, se
cruzaram com Raul Ceregeiro. Ao arquitecto José Adrido, cuja reconversao da Escola 36 motivou um contacto notavelmente
produtivo e entusiasmante com o autor do projecto original, devemos ainda a cedéncia de uma carta manuscrita, onde Raul
Ceregeiro reflecte sobre o sentido da arquitectura, o seu papel na histéria e na sociedade, a sua dimenséo artistica. Pensando
sobre a profissdo, Ceregeiro acaba por explicar algumas convicgdes que também iluminam as inten¢des da sua obra.

A fechar a homenagem, um pequeno ensaio fotografico faz um percurso por algumas das obras mais marcantes do arquitecto:
comegando por uma moradia reconvertida no Estoril; prosseguindo pela Zona | de Chelas; continuando para a Creche do
Lavradio; passando pela ‘miniatura brutalista’ do Cais do Vapor; e terminando, por factores mais simbdlicos do que cronolégicos,
na Matriz H de Chelas, edificio emblematico que a contemporaneidade tem sabido revisitar.

Desejamos que esta homenagem possa dar mote a uma reflexdao mais aprofundada, que a obra de Raul Ceregeiro hd muito
vem a merecer. Resta-nos agradecer a generosidade e o animo daqueles que permitiram que este dossier se construisse: José
Adrido, Francisco Silva Dias, José Silva Carvalho e Pedro Graga, a equipa da Creche da Voz do Operario do Lavradio, e ainda um
agradecimento naturalmente especial ao Arquitecto Paisagista Jodo Ceregeiro.

Jodo Cunha Borges, Sara Silva Lopes, Rui del Pino Fernandes, Teresa Marat-Mendes
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Raul Ceregeiro em 2023,
fotografias de Sara Silva Lopes

Sede do Partido Comunista Portugués na Marinha Grande, projecto de Raul Ceregeiro e Fernando Gomes da Silva,
fotografias cedidas pelo Partido Comunista Portugués
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Carta de Raul Ceregeiro a José Adriao

S. Jodo do Estoril

11 de Margo de 2021
Meu caro José Adriao

Na nossa longa e gratificante conversa de 03 de Marco p.p. muito se disse e muito ficou por dizer.
Duas horas de conversa ndao sao nada quando se quer abordar a prépria natureza da Arquitectura,
como aconteceu Nno nosso debate. E, justamente esse debate terminou, porque ja ia longo, quando
se abordou a atitude do arquitecto perante qualquer projecto que tem de realizar, tomando por
referéncia o edificio da Escola n°36 de Olivais, de que fui o autor inicial.

Lamentei, nessa conversa,asupressaodo betdoaparente nasfachadas porque,comisso,desapareceu
também a idade e a expressdo de uma época mas, congratulei-me com a vossa intervencdo que
foi objectiva, despojada de exibicionismos como tantas vezes acontece e que acrescentou valor
espacial ao que |a estava.

Disse vocé gue se tratou de uma intervengao exclusivamente técnica como é normal, sublinhou, no
trabalho de um arquitecto. Aqui € que a conversa poderia prolongar-se por outras duas horas ou
talvez mais, quem sabe?

Ndo tenho duvidas que a Arquitectura € uma questdo técnica mas, tenho defendido desde os
bancos da ESBAL onde me formei, que se trata também de uma Arte. Desde esse tempo que, volta
e meia me envolvo em debates sobre esse mesmo assunto.

Recordo que, houve tempos em que isto nem sequer se discutia: a Arquitectura era, ndo apenas
uma Arte, mas a mae de todas as artes. Com o final do sec. XIX surgiram descobertas técnicas
que revolucionaram as mentalidades, a cultura, “o gosto” e a Estética e, com elas, o advento do
Modernismo. Desde meados do sec XIX a Europa ja estava admirada com os éxitos extraordinarios
da Engenharia como foram as estruturas metalicas e, mais tarde, os metropolitanos. O Arquitecto
caiu em desuso e perdeu prestigio. A Arte Nova e Secessdo Vienense sdo, possivelmente, o uUltimo
grito de sobrevivéncia do velho Arquitecto “ancien regime” com os seus conceitos tradicionais de
beleza. Foi o dominio pleno da Engenharia e da Técnica com as suas novas descobertas.

Com o nosso século o ornamento foi considerado crime e Adolf Loos (hoje tdo invocado) com o seu
crescente prestigio, declarava solenemente que a Arquitectura ndao € uma Arte: estava-se na primeira
década do século XX. A provocacgao estava feita e, a polémica, langcada entdo, ainda nao desapareceu
até aos dias de hoje, como afinal pretendo com esta carta. Recorde-se que ela, polémica, agitou e



minou a sobrevivéncia da Bauhaus, na sua tentativa de integracdo das Artes, ndo falando, claro, de
outras razdes bem mais tragicas. Estamos nos anos 20 comecos de 30.

Contudo o ensino oficial na Europa mante-se baseado nas Beaux Arts até aos anos 50. No caso
portugués até mais tarde, mas ndo quero avancar por este lado porque conheco mal. No entanto,
ndo posso deixar de referir que os livros e revistas de Arte falam normalmente de Arquitectura e, ao
invés, as revistas de Arquitectura falam muitas vezes de Arte.

Pergunto se, sempre que algo nos suscita emocao e “mexe” com os Nossos sentidos, Nndo estaremos
perante um acto criativo de natureza artistica? Nao falo sé de Arquitectura, falo de poesia, de Teatro,
de um bem imaginado prato de culinaria, musica rock, etc. E matéria que transcende este texto no
curto espaco de uma carta e envolve mesmo outras areas disciplinares.

Quando falei na comogao do Fernando Tavora na sua visita a obra de F.L.Wright creio que, o que ele
viu lhe tocou a sensibilidade artistica. Também, quando contrapus a obra do Le Corbusier com a
do Richard Neutra ou do Mies, quis salientar o contraste entre o calor (chamei-lhe sensualidade) do
primeiro, com a frieza hiper-racional dos outros dois. Nao significou menos apreco pelos trabalhos
extraordinarios destes dois arquitectos e a sua contribuicdo para a Histdria da Arquitectura. Foi
apenas a forma de exprimir o que penso. Frederico George, com quem tive o gosto de trabalhar
e aprender, dizia que a Arquitectura é uma escultura habitavel. De facto a arquitectura lida com
matérias sensiveis: as formas, os espacos, as texturas, as cores, etc. e, as opgdes sdo praticamente
infinitas perante um local e um programas dado, haja imaginagao!

Ainda ha pouco tempo duas boas referéncias da nossa Arquitectura, premiados com o prémio
Pritzker, refiro-me ao Souto de Moura e a Siza Vieira, manifestaram-se sobre este assunto: o primeiro,
em entrevista a uma televisdo publica afirmou que a Arquitectura ndo € uma Arte mas sim uma
técnica: mais tarde o Siza, em entrevista dada ao primeiro (publicada na revista da AO) afirmava o
contrario, que a Arquitectura é uma Arte. Outro prémio Pritzker, o chileno Alejandro Aravena dizia,
cito: “..quem pretende abordar a Arquitectura de um ponto de vista meramente artistico, tem um
preco a pagar e esse prego € a irrelevancia..” o que nao deixa de reconhecer a presenca da Arte na
Arquitectura.

Mais uma vez, defendo que a Arquitectura é uma Arte mas, com a sua propria especificidade. Como
ja tenho afirmado, noutras ocasides, defendo que a diferengca daquilo que correntemente é Arte
qgue é um acto pessoal, individualista e livre, a Arquitectura € uma Arte de compromissos — tem de
responder a um programa, tem de se integrar num local, tem de resistir ao Tempo e nao cair, tem
de responder a exigéncias orcamentais e tem um compromisso publico que é a sua configuragao.

A carta vai longa e, neste arrumar de ideias estou convicto de que, com mais cem anos de discussdo
nunca se chagard a conclusdes unanimes porque se trata de uma questdo ideoldgica, questdo
ideoldgica a que ndo € estranha toda a doutrinagao politica que nasceu na Europa em meados do
sex XIX ou mesmo antes. Contudo vale sempre a pena debater.

Por agui me fico—creia-me com amizade e as melhores saudagdes para si € a sua equipa de trabalho.
03/2021

Raul Ceregeiro



Entrevista a Raul Ceregeiro
(Lisboa, 5 de Maio de 2023)

Joao Cunha Borges e Rui del Pino Fernandes'

Comecando pelo GTH, fago as perguntas habituais: como chegou ao Gabinete, e como foi a sua
integracdo na equipa de Chelas para projectar habitagéo?

Eu ainda ndo estava formado... Tinha acabado o curso, mas ndo estava formado, isto em 1963. O
Gabinete [GTH] teve um antecedente, que funcionava na Avenida de Berna, o Gabinete de Estudos
de Urbanizagdo, e quando eu soube do Gabinete Técnico da Habitagao, ainda estava nas aulas, no
fim do curso, e resolvi candidatar-me. E depois de uma situagdo um bocado hesitante e um bocado
desencorajante para mim, enfim, acabei por ser admitido. E deram-me os programas escolares para
estudar. E foi durante cerca de dois anos que eu me dediquei exclusivamente aos equipamentos
escolares. Acabei por projectar uma escola...

A Escola 36, no ndcleo rural dos Olivais...

Sim, era a Escola dos Olivais Velho. Antes disso fiz uma escola que foi a maior escola de Lisboa, com
20 salas, uma escola pré-fabricada que era para demolir, foi uma escola feita para ter um tempo
efémero para preencher o vazio que existia em Olivais Sul em matéria de equipamento escolar
primario. Ela depois foi demolida, era onde é hoje o centro principal de Olivais Sul, onde estd o centro
comercial e todo aquele conjunto urbano que o envolve. A escola funcionava ai. A outra escola, a que
€ mais referenciada foi feita no meu atelier porque o GTH tinha um director que eu considero um
homem muito inteligente e que fazia os possiveis por que a instituicao que dirigia fosse de topo. E
entao pensava ele que dirigindo um gabinete técnico, os seus técnicos deviam ser experientes, ter
boa pratica profissional. E nessa medida ndo se importava muito em entregar-lhes projectos para
fazer ca fora, desde que eles ndo tivessem um vinculo contratual com a Camara, o que era 0 meu
caso. Eu tinha uma tarefa, era funcionario do GTH, mas como tarefeiro, passava recibos verdes, e
paralelamente tinha um atelier. E portanto o projecto é assinado por um colega que era meu sdécio
no atelier, que era o Fernando Gomes da Silva.

Que esteve envolvido como projectista em Olivais Sul...

Em Olivais Sul, sim, teve projectos. Isto, enfim, é sé um aparte, para explicar que fiz essa ‘escola’ em
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termos privados, como arquitecto em profissao liberal.
Mas trabalhava diariamente no Gabinete algum tempo?

Ah, sim, trabalhava diariamente. Nés tinhamos um horario que era ou de manha ou de tarde, e eu
optei por uma das partes do dia, ja ndo me lembro se era de manha ou de tarde, e o resto do tempo
trabalhava no atelier. Portanto, sé a partir desses dois anos em que aprofundei o mais que pude
as gquestdes relacionadas com os equipamentos escolares, € que passei para a habitagdo. Passei a
integrar as equipas que estavam a elaborar os projectos de habitacao.

Essas equipas estavam divididas pelos Planos de Urbanizagdo, isto € havia uma equipa para
Chelas e outras para Olivais Sul e Olivais Norte?

Nao, ndo havia essa separacao...
Entdo vocés agrupavame-se pelo programa em que estavam a trabalhar.

Exactamente. Nessa altura, os projectos de habitagdo de Olivais Sul praticamente estavam todos
adjudicados ou até ja estavam construidos. Foram maioritariamente entregues a gabinetes ca fora.
Eu nunca cheguei a fazer isso, mas ao meu colega Gomes da Silva foram adjudicadas duas torres
para Olivais Sul...

Ao lado do Vale do Siléncio...
Exactamente. Torres essas em que eu nao colaborei.
E como recorda o ambiente de trabalho, a convivéncia com os colegas, os interesses dominantes...?

As coisas tiveram altos e baixos. O Gabiente teve periodos aureos, digamos, e teve periodos baixos,
periodos de crise, as vezes relacionados com a prépria politica habitacional, com as prioridades que
a Camara Municipal dava a este ou aquele assunto. E portanto tinha periodos efectivamente de
depressao. Depois, claro, retomava outra vez. O ambiente era um bocadinho consequéncia disso.
Havia periodos em que nao havia nada para fazer, havia um vazio, entretinhamo-nos com outras
coisas que ndo tinham nada a ver com a profissao...

Atrevo-me a perguntar-lhe: quais coisas...?

Que coisas? Olhe, jogar as cartas, por exemplo, jogos de sala, atirar setas ao alvo.. Quer dizer,
houve um periodo que demorou uns meses em que efectivamente havia um vazio de programas.
Depois |a se retomou. Requeriam incentivos, novos incentivos. Entretanto as direcgdes mudaram,
e isso também afectou o funcionamento. As mudangas de direccao também criaram vazios e... e
diferencas de politica interna.

Questbes de politica ou em matéria de urbanismo?

Eram muitas vezes questdes que tinham a ver com as posicdes pessoais de quem dirigia. E que
eram diferentes de caso para caso. No caso deste primeiro director que referi, e que era o Jorge
Carvalho de Mesquita, que era engenheiro, penso que nunca voltou a haver director — e houve varios,
uns quatro depois dele talvez - mas nenhum que se lhe comparasse.

Projectou também os edificios de Categoria Ill da Zona I. H& um elemento muito marcado que
gostava que discutissemos — as caixas de escadas cilindricas — mas também estao muito integradas
nos restantes edificios projectados para a mesma zona...

Bom, atengao que esse projecto é fundamentalmente do José Pacheco, embora com colaboragao
minha. Eu acabei, nos mesmos termos em que fiz a escola, acabei por rematar esses edificios, com
umas torres. Portanto, houve dois conjuntos desses edificios que no fim rematam com uma torre.

Mas usaria aqui esta questdo para lhe perguntar como funcionava este processo, como acontecia
esta articulagdo com colegas arquitectos e com planeadores?

Melhor do que eu, para responder a isso, € mesmo o [Francisco] Silva Dias, porque ele estava
directamente implicado no planeamento. Eu nunca intervim nisso, apenas via de fora.



E em relacdo aos colegas dos projectos de arquitectura?

Aquilo & partida estava definido... Tu fazes Categoria lll, tu a Categoria ll, era assim. E de referir af
outro colega que fez, do meu ponto de vista, um dos conjuntos mais interessantes dessa fase, que
é o Alfredo Silva Gomes... Fez uns conjuntos de uma categoria mais baixa. E depois como é natural,
também havia uma certa rivalidade mas... quer dizer, a vida é isso, “nds somos melhores do que
eles!” — o que era positivo, porque a competicdo, mesmo interna, conduzia a um apuramento, a um
afinamento da qualidade. Nesse aspecto, era uma competicdo nao expressa, nao clara, mas que
existia e que era positiva.

Quais as principais referéncias, em termos de arquitectura, que estavam presentes?

A minha experiéncia anterior foi com o Frederico George. Toda a minha aprendizagem basica foi no
atelier do Frederico George, onde trabalhei durante cerca de oito anos, antes que entrar para o GTH.

Isso, enquanto era estudante de arquitectura...

Sim, isso era o0 normal, nao é? O que ndés aprendiamos era ca fora, a escola de Belas Artes ensinava
pouco, isso era generalizado. A nossa aprendizagem era nos ateliers, era a pratica. Mas para mim,
eu tinha duas referéncias importantes. Uma delas foi o Oscar Niemeyer, a outra foi o Alvar Aalto. O
primeiro esta associado ao meu periodo do liceu. Eu nunca fui grande aluno, ndo era mediocre, mas
também nao passava do suficiente e naquelas aulas que ndo me atraiam, eu fazia os possiveis por vir
para o recreio. E um dia um colega disse-me “E se a gente fosse ver uma exposi¢cao de arquitectura
brasileira que esta no Palacio Foz?" E eu, encantado da vida, fui ver a exposi¢ao e fiquei deslumbrado.
Fiquei deslumbrado com o Oscar Niemeyer. Fiquei de tal forma deslumbrado que nessa mesma
tarde, cheguei a casa, e disse a0 meu pai e a minha mae, “eu ja nao quero ir para militar - que era
0 meu destino, a minha familia toda era de militares — ja ndo quero ir para militar, quero ir para
arquitectura”. Houve uma certa azafama em casa, mas no dia seguinte, fui peremptério: assinei o
pedido para mudar de alinea, passar da alinea F para a alinea H que era a das Belas-Artes. Este foi o
meu primeiro contacto com a arquitectura porque noés... Nés nao conheciamos arquitectura, o que
se conhecia da arquitectura — isto passou-se por volta de 1950 - era a arquitectura do Estado Novo...

A arquitectura oficial.. que ndo lhe interessava...?

Era-me indiferente, era uma coisa que eu olhava e ndo “mexia”.. ndo mexia em muita gente. E o
contacto com esta exposicao, em que aparecia o Niemeyer e outros, deixou-me efectivamente
deslumbrado porque levou-me a descobrir o tanto que eu ignorava. Depois, ja na escola de belas
artes surgiu-me o Alvar Aalto.. Também houve uma exposicao dele, na Gulbenkian. De tal maneira
gue em 1957 resolvi ir a Finlandia conhecer o Alvar Aalto, e fui. Fui, com outros colegas. Cheguei 13,
bati a porta, “o mestre esta?”; “ndo, o mestre ndo esta, mas fagcam favor de entrar”. O que eu vi o Alvar
Alato foi um acrescentar, noutros parametros, alguma coisa aquilo que eu ja conhecia do Niemeyer.
E depois apareceram os outros mestres, claro. O Corbusier j& existia, ja tinha a sua presenca no
panorama da arquitectua. Depois havia muitos outros, todos os modernistas, o Marcel Breuer, o
Mies Van Der Rohe...

Vocés no fundo fizeram parte da geracdo que pbde pela primeira vez aplicar a uma grande escala
um tipo de arquitectua mais moderna.

Exacto. Depois mais tarde surgiu o ICAT, um pouco mais tarde, que também abriu outras portas.
Mas foi assim.

E pouco claro se é referente & arquitectura ou ao urbanismo, mas o trabalho do GTH tem sido muito
associado ao neo-realismo italiano por via da INA-Casa, ao Brutalismo britdnico, eventualmente
por causa de Park Hill. Eram referéncias importantes?

Sim, sim, sim. Uma das coisas que o GTH tinha é que era um magnifico centro de documentacao.
O mesmo director nao fazia economias em tudo quanto se referisse a dar aos técnicos a melhor
preparacao. De maneira que nds tinhamos um leque de revistas muito bom. Bastava pedir. Bastava
dizer, "assinamos isto, convém assinar esta revista” e |1a vinha a revista e tinhamos ao nosso dispor.
Vinham as italianas, vinham as inglesas, tinhamos um leque de informag¢ao muito variada. E que era
muito importante na nossa preparagao, ha nossa formacgao.



A Escola 36 ficou localizada ndo nas novas urbanizagées, mas no nucleo rural dos Olivais...

Aquilo era proximo efectivamente da estrutura antiga dos Olivais, mas havia construgdes novas, € ja
estavam programadas outras que vieram a construir-se. Ha ali umas torres e umas bandas, feitas até
pelo mesmo arquitecto. A escola é uma escola pequena, relativamente pequena, e mesmo junto a
outra escola, ja secundaria, do Manuel Tainha.

Portanto havia o entendimento de que o nucleo rural dos Olivais também fazia parte do dmbito
do GTH...

Sim, sim. Houve planos, como vocés sabem, de reabilitagao desse nucleo antigo. E uma estrutura
rural.

Entdo tinha a ver com a nova urbanizagéo, e ndo, por exemplo com o operariado do Cabo Ruivo...

N3o, ndo. Era uma coisa mais localizada. E uma escola das mais pequenas que foram construidas
nessa altura, 12 salas de aula, em regra-geral eram 16.

Chegou aacompanhar de alguma forma o fendmeno das ocupagées em Chelas, e particularmente
na Zona |, durante o PREC?

N&o. Estava no Gabinete, mas em '74, quando surgiram as operag¢des SAAL, Lisboa, como sabem,
tinha varios nucleos de barracas... e ai, fiz um interregno na minha actividade projectual e foi-me
entregue uma das areas mais degradadas de Lisboa e estive muito tempo em que nao fiz mais
nada.

Mas era uma operagdo SAAL?

Fazia parte, estava integrado nas opera¢cdes SAAL. Era a chamada Quinta do Narigao, que fazia canto
entre a Avenida do Brasil e a Avenida do Aeroporto. Actualmente é um jardim.

E uma parte da populagdo desse bairro foi realojada mais tarde em Chelas, na Pantera Cor-de-
Rosa.

Exactamente. Era uma populagdo extremamente degradada, a primeira coisa que fizeram
guando eu fui visitar a zona foi levar-me a lixeira.. Na zona onde existiam as barracas havia uma
lixeira camararia onde os carros da camara iam despejar o lixo, coisa que eu ignorava, diga-se de
passagem. A primeira coisa que a comissao de moradores fez foi levar-me a lixeira: era um cheiro
terrivel, inconcebivel como é que se podia existir paredes-meias com uma situagao destas. Gente a
viver no meio do esterco, da imundicie, da doenga...

O meu trabalho ali foi um trabalho de gestao sobretudo, de tentar melhorar as condi¢cdes deles, locais,
antes de serem transferidos para situagdes mais definitivas. Foi também um periodo de dois anos,
dois anos em que estive sé ligado a isso, ndo fiznenhum projecto, foi tudo gestdo, acompanhado das
assistentes sociais, das brigadas, do que era necessario nestas situacdes. E o problema foi resolvido,
porque entretanto foram-se construindo coisas e eles foram transferidos.

No final da década de 80 da-se a transformagdo do GTH em DCH. Como é que isto influenciou — se
é que influenciou — o trabalho que se encontrava a desenvolver, nomeadamente na Matriz H?

Nessa fase, a da Matriz H, eu tinha uma grande autonomia como projectista no Gabinete. Digo isto...
quer dizer, tinha recolhido algum... [pausa]

Algum prestigio?

Nao queria usar esse termo. Digamos que tinha adquirido alguma autonomia. Sentia-me um
principe. Tinha as maos livres, eu proprio escolhia os projectos, pronto. Estas Matrizes eram para ser
replicadas, mas a Matriz H ndo pode ser replicada, nao é replicavel como estad. No entanto, eu usei um
subterfugio. Eu quando fiz este conjunto, o que me era dado no plano eram duas ‘barras’, havia um
parque que ainda nao foi construido, parece que vai ser agora. E esta opgdo dos espagos-corredor
resultou de... o Silva Dias ha-de ter-lhe falado nisto... Ele participou directamente desta ideia: queria-
se contrapor a solugao de Olivais Sul, que era tipicamente Carta de Atenas, novamente a linguagem
da cidade tradicional. Portanto, a solugao de rua equipada com comércio. A imagem de Alvalade



estava ai muito presente. O Silva Dias e a equipa de urbanismo tiveram montes de discussdes com
0s projectistas a guem tinham sido remetidos os projectos e o Plano que tinha sido elaborado foi
profundamente alterado. A Pantera é bem o paradigma desta discussdo. Aponta efectivamente
para o espago-corredor, desembocando numa praca — e foi um bocadinho para agarrar nisso que eu
encarei o problema da Matriz H. Em vez de me preocupar com uma solugao-tipo que fosse repetivel,
preocupou-me mais a continuidade da tal configuragao urbana que arrancava desde a Pantera e
vinha por ali fora e que depois continuou, nao acabou aqui, continuou para baixo, para a Zona M,
gue tem bons projectos também. E portanto, qual foi o subterfugio que eu usei para de alguma
forma dar uma alternativa, para nao ser um projecto repetivel? Era agarrar em nucleos de habitacao,
constituidos por escada, com acesso direito-esquerdo e cada um deles poderia constituir um novo
edificio. Agora era uma questao de opgdo de quem trabalhasse com a Matriz. Expliquei isto num
Boletim do GTH. Porque efectivamente a opgao dos espagos-corredor depois arrastou outra coisa,
qgue foi encarar isto radicalmente como um conjunto urbano. Por isso, embora isto no fundo sejam
trés lotes — porque a cada lote corresponde um conjunto de elevadores — eu fiz com que estes trés
lotes na sua configuragao ndo aparecessem individualizados, mas como conjunto Unico. E isso é
dado pelo alinhamento das janelas. Percebi que o declive permitia que o desfasamento entre lotes
desse esse alinhamento. De maneira que a leitura que se faz de qualquer dos lados é mais de um
conjunto Unico do que de trés.

O plano da Zona N1 acabou por ser revisto, e a Matriz H néo foi continuada para norte como
previsto. Acompanhou esta revisdo do Plano?

N&o, eu nessa altura ja tinha saido, vim para a Reabilitacdo Urbana...
As referéncias ou influéncias na Matriz H tinham-se alterado face aos anos 607?

No outro dia, na visita que fiz a Matriz H com a organizagdo da exposi¢ao, perguntaram-me se havia
influéncia do Louis Khan. E eu respondi assim: “os mestres estiveram todos presentes”. Portanto - ha
agui uma colagem...

Pergunto isto porque é necessdria alguma coragem para, nesta fase, projectar um edificio com
um sistema de galerias, uma solugdo que estava a ser muito contestada na época.

Nem mais, nem menos. Porque eu acreditava na galeria, acreditava e acredito na galeria. Mas foi
efectivamente, como esta a dizer e muito bem, foi uma solugao contestada por estar associada...
estas coisas sdo assim ndo €7?.. foi contestada por estar associada a habitacao social. Embora... é
mentira! O projecto das Aguas-Livres do Teoténio é de galeria. E claro que é de galeria porque ele
trabalhou na Federagdo das Caixas de Previdéncia e quando lhe foi encomendado um projecto para
a classe média-alta, ele usou a linguagem que praticava na Federagdo das Caixas de Previdéncia, até
nos acabamentos, que sao muito econdmicos.

Esta questdo das galerias tem uma certa importadncia no GTH, elas surgem isoladamente nos
Olivais e na Zona I, ganham uma dimensdo urbana na Zona J, mas depois a ideia vai caindo em
declinio e na Zona M ja ndo é usada de todo.

Exactamente. Houve claramente, da parte sobretudo do Instituto Nacional da Habitacdo, o INH,
uma posicao que estigmatizava solugdes que estavam associadas a habitagdo social. Uma delas, a
galeria. Achei muito interessante porque, quando fomos visitar a Matriz H, antes disso fomos visitar
o conjunto do Manuel Vicente [Bairro Portugal-o-Novo] que tem uma solugcdo de galerias bastante
sinuosa até... E eu fiz essa pergunta ao chefe dos moradores, perguntei se aquilo funcionava, se tinha
efectivamente o papel para que inicialmente tinha sido criado, que era serem espacos de convivio
e de vizinhanca. E ele disse que sim senhor, que funcionavam, as pessoas encontravam-se ali, sem
conflitos. E eu figuei surpreendido e gostei de ouvir! Porque a ideia da galeria suponho que quem
a trouxe foi o Nuno Portas. O Nuno Portas a certa altura convidou o Chombart de Lauwe a falar, e o
Chombart de Lauwe defendia muito a solugao em galeria.

Encontra alguma ligagdo entre o trabalho que desenvolveu no GTH e trabalhos posteriores de
arquitectura publica — por exemplo o Cais do Vapor no Montijo?

Bem, nesta galeria de mestres que referi, em que estad o Corbusier também, com o seu Brutalismo,
ha no entanto um que eu nao referi e que considero... Ndo sei, para Mim, com o Siza Vieira sdo os dois
maiores arquitecos vivos, que é o Kenzo Tange. Gostaria de poder subscrever qualquer dos trabalhos



que fizeram, quer um, quer outro. O Cais do Montijo teve muito a ver com isso. No trajecto fluvial para
14, entre ir e vir, fui-me apercebendo da paisagem, fui fazendo uma leitura fotografica da paisagem.
Aquilo era coisa muito comprometida, porque ja havia um cais, do que se tratava era de criar um
edificio para receber os passageiros. Isso levou-me a concluir gue era importante naquela paisagem
muito horizontal, em que o Unico edificio que sobressai € o da gare dos avides dos militares, seria
importante algo que fosse saliente, e portanto a criar uma espécie de posto de comando onde
estivessem os gabinetes dos tipos que estao a vigiar e nao sd, tudo quanto fossem gabinetes numa
posicdo superior, com um acesso de escada. E a solugao resultou disto — nao foi compreendida,
diga-se de passagem. A direc¢ao da Transtejo nunca compreendeu aquilo, nunca acarinhou, nunca
protegeu e na primeira oportunidade entregou um novo projecto a outro arquitecto que construiu
uma nova estagdao um kilometro mais abaixo. E aquilo nem sei como esta hoje...

Creio que € uma escola de canoagem.

Isso é dptimo! Pelo menos ndo morreu, nao ficou abandonado. Assim como depois fiz outra coisa
para a Transtejo que & pouco referida, quando se desembarca no cacilheiro, em Cacilhas, hd um
edificio em dois corpos, um mais baixo outro mais alto, que € muito marcado por uns elementos
de betao e que é um edificio que serve por um lado para vigiar o trafego no rio Tejo e, por outro,
sao oficinas para reparagcao dos motores. E a configuragao disto tem a ver com uma leitura que eu
fiz percorrendo o Tejo desde Vila Franca até ca abaixo — e a quantidade de edificios de pequena
dimensao, Arte Nova, principios do século XX. E isso levou-me efectivamente a um desenho que &,
de certa forma, uma réplica da linguagem Arte Nova, sem ser Arte Nova. E um edificio pintado de
ocre e depois tem essas molduras em betdo pintadas de branco, e depois tem os envidragados que
sa0 necessarios para as oficinas e os gabinetes.

E esta vocag¢do para os edificios publicos carrega alguma influéncia dos anos que passou no GTH?

Eu acho que ha uma linha que une tudo. Julgo que sim. Digo isto porque € um exame que eu faco
muitas vezes, se ha momentos bruscos... Mas penso que isto corresponde a uma maneira que eu
sempre tive de fazer a abordagem antes de comecar o processo. E perceber o sitio. Nem sempre d3
resultado, mas duma maneira geral, € sempre uma preocupagao.

O trabalho do GTH tornou-se muito polarizante... Fez-se ali os Olivais Norte e Sul, hoje muito
valorizados procurados até pelas classes mais altas, mas também Chelas, que seria o culminar, e
que parece que fica pelo caminho...

Eu vou-lhe dizer uma coisa: essa pergunta que estd a fazer é a que eu gostaria de fazer também.
Gostava de saber que resultados, hoje, de efectivamente palpavel Chelas pode trazer, de positivo e
de contributo para a cidade, para a organizagao da cidade e para a habitagdo. Porque a partir de
‘89, vim para aqui para baixo, passei a tratar de outras coisas. Portanto escapa-me bastante essa
experiéncia. Mas gostava muito de saber, e estou um bocado, diga-se, curioso pela mesa-redonda
para saber se posso satisfazer algumas destas perguntas.

Um pouco ligado a esta questdo da preservacdo, ou da transformagdo em que pensou a proposito
da Reabilitagdo Urbana, sabemos que muitos prédios em Chelas, incluindo aqueles que projectou,
foram alterados, por exemplo ao nivel da cor. Tendo trabalhado em salvaguarda patrimonial, e
tendo também exposicbes como pintor, como olha para estas mudangas em Chelas?

A certa altura, quando estava ainda no GTH, chamaram-me a atencdo de que aqueles conjuntos
redondos que eu fizcom o Pacheco tinham sido todos pintados dumas cores... e eu fui la ver e fiquei
indignado. Fiquei indignado porque o INH, com o objectivo de tornar mais aliciantes os prédios onde
tinha fracgdes, encomendou uma pintura a alguém que ndo seiquem &, e que Ndo esteve com meias
medidas. Pintou os botdes de verde-alface e destruiu efectivamente a prdpria leitura arquiecténica.
Aquilo era feito muito a base das horizontais, e a cor destruiu, alterou a leitura arquitecténica. E
casualmente, veio um pedido de informacao, para eu informar sobre aquele assunto. E eu ndo estive
com meias-medidas, usei mesmo um termo drastico, disse, “isto € um atentado lesa-cultura”. Ndo
sei se isto teve algum efeito ou ndo, o que é certo é que mais tarde pintaram aquilo de outras cores
e retomaram a linguagem. Porque isto era efectivamente uma linguagem brutalista, e portanto os
botdes apareciam com bastante evidéncia e as cores dos rebocos tinham a ver com essa linguagem
brutalista, eram cores na base dos ocres, dos grenas, eram cores fortes, ndo eram cores gritantes,
eram fortes. E depois dei esta opinido mas fiquei a pensar, “porque € gque ndo havia de ser a cor



que |4 estava?” Nao devia ser a cor que |4 estava porque as varias idades da arquitectura tém a sua
expressao cromatica. E pensando muito nisto, e como tinha que fazer um concurso para ascender
na carreira, para assessor, resolvi pér aquilo tudo em tese. E fiz um trabalho muito contestado, muito
contestado!, sobre a cor na cidade de Lisboa nas suas varias fases. Comecava em Alfama no periodo
medieval, passava a fase renascentista e acabava nos tempos mais recentes, passava no modernismo
como é evidente. E na paleta de cores dessas varias idades da arquitectura eu considerei que o ocre
podia ser a cor dominante em todas elas e ser a cor que fazia a ligagdo entre as varias idades da
cidade, uma espécie de elo de ligagao cromatico entre as varias idades. E por isso pintei a Matriz H
de ocre.

Tendo em conta a sua carreira, que avaliagdo faz da forma como o trabalho de arquitectura
mudou, desde os anos 1960, e especificamente da forma como os arquitectos actuam ou ndo no
espaco publico e na habitagcdo?

O que eu penso € gue hd uma forma que mudou muito no encarar da arquitectura. Nao € novidade
nenhuma. Eu sou dum tempo em que se discutia a dimensao do atelier. Sobretudo porque o
Conceigao Silva comecgou a surgir como possivelmente o primeiro empresario, muitos colaboradores,
muita producao, enfim... E os gabinetes mais tradicionais, nos quais se intregava o do Keil do Amaral,
guem o defendia, defendia que um atelier de vao de escada, como ele lhes chamava, era capaz
de responder de igual maneira a um grande atelier. E claro que o grande atelier tem muito a ver
com outra coisa, que é o turismo. Quando surgiu o turismo, comegou a surgir a arquitectura em
massa, 0s grandes bairros, a expansao das cidades, algarvias sobretudo, a expansao dos hotéis. A
encomenda aumentou imenso e o Conceigdo Silva era bem o exemplo acabado desta nova fase da
arquitectura. E claro que os defensores do vao de escada perderam. E, hoje, um arquitecto forma-se,
e se calhar muito bem, forma-se para ser um empresario, para ter a sua empresa e financeiramente
ja ndo se compadece com o atelier artesanal. A Unica possibilidade de responder ao mercado é
efectivamente de forma estruturada. E portanto aquilo a que eu pertenco foi chdo que deu uvas,
pertence ao passado...

Mas ndo acha que neste contexto pode haver alguma licdo a tirar do GTH?

O Gabinete Técnico da Habitagao, repito-o sempre, foi a coisa mais importante que se fez no pais.
Durante o periodo salazarista, durante o periodo do Estado Novo, o Gabinete Técnico da Habitagao
foi a coisa mais significativa que aconteceu. Mas é irrecuperavel, da mesma maneira que nasceu,
morreu, e julgo que o que resta € a memoria e alguma saudade e o resto... o resto acabou. A minha
opiniao é que ndo é possivel, como em tudo, fazer ressurgir. O assunto acabou, € mem©aria.



Testemunho do arquitecto Francisco Silva Dias

Do convivio que me foi dado ter com o Raul Ceregeiro evoco trés memoéarias:

A primeira serd a sua voz e a maneira de falar - quase murmurante, firme e sempre atenciosa para
com guem dialogava, sempre na expectativa de que a resposta conduzisse ao didlogo aberto e a
novos pontos de vista.

A segunda vem de ele e a familia terem sido dos primeiros habitantes dos Olivais e das janelas
da sua casa, salvo erro um rés-do-chdo ou um 1° andar, local privilegiado de observacao, portanto,
termos assistido ao nascer da cidade através dos mais ativos agentes de integragdo — as criangas
gue brincavam no jardim fronteiro ou que iam e vinham da escola primaria proviséria que havia
ali perto e em cuja construcao ele havia participado. Recorde-se que a atribuicdo dos fogos que se
construiram nos Olivais era na sua quase totalidade da competéncia de organismos oficiais, a prépria
Camara ou entidades de previdéncia, o que permitiu juntar, numa mistura que veio a revelar-se
frutuosa, tanto populagdo resultante de operacdes de realojamento como operarios sindicalizados
das mais diversas especialidades ou quadros técnicos.

A terceira memoria, mais ampla e profunda, resulta de termos trabalhado juntos durante anos no
Gabinete Técnico da Habitagdo da Camara Municipal de Lisboa.

Constituira-se o GTH como uma Forga Tarefa — um organismo publico empenhado na resolugado
de um problema pluridisciplinar e afeto a um determinado territério. Havia pois no GTH quem se
ocupasse de aspetos fundiarios e financeiros; do planeamento territorial e do desenho da cidade; do
projeto e da construgao da habitagao; do projeto e da construgao de edificios que cabia ao Municipio
construir, fossem escolas primarias, mercados ou instalagdes administrativas.

Otrabalhodesenvolvia-se em equipa—ao Ceregeiro e aos que oacompanhavam cabiaainterpretagao
e o desenvolvimento das diretivas que recebiam dos que se ocupavam do ordenamento urbano
e expressa-lo em termos de arquitetura. Assim se deve ao Ceregeiro o interesse pelos edificios
educacionais, interesse que o levou a desenhar e testar mobiliario escolar e, em termos de habitacgao,
os edificios de poderosa imagem que ladeiam a Alameda Central de Pedes que estrutura a Zona |
de Chelas (hoje Bairro das Amendoeiras) e o projeto inicial das moradias da Rua Professor Lobo de
Carvalho, ambas intervengdes marcantes na paisagem urbana de Chelas e da Cidade.

Francisco da Silva Dias



Testemunho do arquitecto Pedro Grac¢a

Era ainda estudante de arquitectura guando conheci o Raul Ceregeiro em finais de 1974 ou inicio de
1975, no GTH (Gabinete Técnico da Habitagdo) da Camara Municipal de Lisboa (CML).

Inscrevi-me no GTH, que entretanto estava a definir equipas de intervengdo SAAL da CML,
principalmente para a area de Chelas. Foi nessa altura que o conheci. Acho que, se fosse ele a
escrever, teria escrito “foi efectivamente nessa altura que nos conhecemos”. Uma das principais
caracteristicas do Raul era a bem humorada procura do rigor na definicdo dos contextos, na
linguagem e na fundamentagdo das nossas criticas.

Intervir na operagdao SAAL numa perspectiva de continuidade era, nessa altura, um desafio
fascinante que nos possibilitava o trabalho pluridisciplinar, no sentido de intervengdes rapidas para
a resolugao imediata de problemas urgentes nos bairros. Interagiamos com os servigos municipais e
as comissdes de moradores e, numa visao mais alargada, tinhamos como objectivo a resolugao das
necessidades habitacionais, através de projectos e obras de realojamento no mesmo local.

A partir de Maio de 1975, comecei a trabalhar na CML, na nova Direcgao de Servigos de Habitagao
- BAL (Brigada da Apoio Local) da Quinta da Salgada e Quinta Marqués de Abrantes/Bairro Chinés
e areas adjacentes. A equipa era coordenada pelo Celestino de Castro. Na mesma sala, em directa
proximidade, estava a BAL da Quinta do Narigao, que era liderada pelo Raul Ceregeiro. Trocavamos
muitas vezes ideias e duvidas sobre as diferentes abordagens aos problemas que nos surgiam nos
bairros. Muito também aprendi nessa altura sobre o trabalho em Camara Municipal — do Celestino
de Castro e do Raul Ceregeiro — objectividade e praxis.

Voltei a trabalhar directamente com o Raul quando foi criada a Direcgao Municipal de Reabilitagao
Urbana (DMRU) em 1990. Colocava-se-nos entao o desafio da recuperagcao dos bairros histéricos
da cidade, mantendo os moradores, e de conservagao e restauro de alguns dos seus edificios mais
importantes.

Relembro o desgosto que |he causou em 1994 a morte do Arquitecto Frederico George, com
quem ele havia anteriormente trabalhado em colaboragdo e que tinha em curso o projecto e obra
da recuperagao do Palacio Pancas Palha. A partir de 1994, foi o Raul (que era o coordenador da
intervencao) que se prontificou a assumir internamente, na DMRU, a parte final da obra, incluindo
acabamentos e pormenorizagao finais, com respeito pela memadria do autor e pelas suas escolhas
ja feitas.

Em 1993, a CML realizou um simpdsio com o objectivo de reflexdo e debate sobre a cor de Lisboa.
A DMRU teve participagdo muito importante nesse evento e destaco o entusiasmo € interesse do
Raul Ceregeiro e do Filipe Lopes, que era o Director Municipal. Com esse simpdsio foi republicada a
obra A Cor de Lisboa de 1949, que incluia textos de destacados pintores, arquitectos e olissipégrafos



da época. O Raul escreveu um texto em que, percorrendo as varias épocas e estilos na cidade,
relacionava o uso da cor com os diferentes conceitos de cidadania. Ndo me lembro se esse texto foi
por si aproveitado como interveng¢ao, mas era bem interessante.

Guardo dessa época algumas outras facetas da sua personalidade — o gosto ludico pelo desenho,
a pintura, a fotografia, a musica e as paisagens da Galiza. Um dia, tirou do bolso do casaco uma
cassete (ou CD?) com musica da cantora galega Uxia e disse-me: “Ouve esta voz da Galiza!”. A gente
estd sempre a aprender e aguele simples gesto abriu-me a porta para um melhor entendimento
de algumas das nossas raizes culturais. E pouco mais tarde, na Expo 98, assisti a um espectaculo
memoravel da Uxia - “Verdes sdo os campos...".

Do tempo anterior a conhecé-lo, ndo gquero deixar de mencionar, do muito que fez e em que
colaborou, um projecto de arquitectura de que gosto particularmente — o conjunto dos edificios de
habitagcdo na zona | de Chelas, categoria lll, em colaboragdo com José Pacheco no GTH, creio que
construido na primeira metade da década de 1970.

Por vezes, interrogamo-nos sobre o significado e o resultado do nosso percurso profissional. Da parte
do Raul Ceregeiro, ressalta a coeréncia da sua actividade ao longo do tempo, num trajecto focado
na resolugao dos problemas habitacionais em Lisboa: seja no ambito do projecto de construgao de
raiz para alojamento, seja no contexto do SAAL de actuagcao em bairros de barracas, ou mais tarde,
na reabilitagdo urbana e de edificios em bairros histoéricos.

Curiosamente, este percurso apontou sempre para a resolugao local dos problemas de habitagao
dos moradores, numa perspectiva da manutengao, sempre que possivel, das pessoas nos bairros e
do direito a cidade.

Ha ja alguns anos que nao o via, mas ia sabendo dele através de amigos comuns e guardo um
quadro da sua autoria.

Raramente falava do trabalho por si desenvolvido. Custa-me escrever isto, por causa do tempo do
verbo.

PG



Testemunho do arquitecto José Silva Carvalho

- em memodria do colega e amigo -

Conheci o Raul Ceregeiro pelo ano de 1978 quando, no seio da Ordem dos Arquitectos (entao
Associagao dos Arquitectos Portugueses), foi decidida a elaboragdo de um guia com o registo
dos principais edificios e conjuntos da cidade, caracterizados através de um ou varios elementos
graficos, foto e (ou) desenho, complementados por um sucinto texto de enquadramento, e que veio
a denominar-se GUAL (Guia Urbanistico e Arquitecténico de Lisboa), editado em 1987.

Embora com filosofia e ambito diversos dos que originaram a Arquitectura Popular em Portugal em
1961, foi afim a divisdo do territdrio em zonas ou sectores, no caso do GUAL quatro, cada um composto
por dois arquitectos que calcorrearam todos os arruamentos da cidade. O meu companheiro de
equipa foi o Raul Ceregeiro, profundo conhecedor e amante de Lisboa, iniciando-se com esta tarefa
uma continua e ininterrupta camaradagem que apenas terminou, forcadamente, em Janeiro de
2024. O nosso vasto sector da cidade iniciava-se na area ribeirinha, subindo pela Estrela e Campo
de Ourique, que através de areas centrais atingia as mais periféricas do Campo Grande e Carnide.
O conhecimento e o afecto do Raul Ceregeiro a esta area era grande, facilitado pelas memdarias de
infancia, pois havia morado em Campo de Ourique, estudado em crianca numa escola na Lapa/
Madragoa e feito o ensino secundario no Liceu Pedro Nunes.

Quando entrei para o gabinete de projectos da Camara de Lisboa em 1980, o GTH (Gabinete Técnico
da Habitagado), j& o Raul Ceregeiro era um dos prestigiados arquitectos que pertenciam ao corpo
técnico e que, com outros colegas, fizeram o nome dessa instituicao, particularmente indispensavel
guando se fala na expansdo da cidade para as areas de Olivais Norte, Olivais Sul e Chelas.

A sua longa carreira como arquitecto municipal teve ai clara visibilidade, ndo s nas discussdes
profissionais havidas, como, na sua sequéncia, os projectos que desenvolveu no gabinete. Dessa
sua carteira de projectos, destacou-se o grande conjunto habitacional que projectou para o Bairro
das Flamengas na zona N1 de Chelas, com um interessante sistema combinado de acessos por
elevadores, galerias e escadas, uma forte presenca urbana e um cuidado desenho.

Pouco tempo depois, no concurso para Arquitecto Assessor da Camara Municipal de Lisboa
realizado em 1991, obteve a classificagao mais elevada, decorrente fundamentalmente do trabalho
especifico que fez sobre a cor da cidade, que apresentou e discutiu perante o JUri nas respectivas
provas publicas.

Voltei a encontrar o Raul Ceregeiro apds a eleicdo da nova Camara presidida por Jorge Sampaio,
onde foi convidado a assessorar o entdo vereador do Pelouro da Reabilitagao Urbana, ajudando-o



na estruturagao da inovadora DMRU (Direcgao Municipal de Reabilitagao Urbana). Dai decorreu a
criagdo de Gabinetes Técnicos Locais descentralizados que, trabalhando nos entdo denominados
nucleos histéricos de Lisboa, ajudaram a reformatagao do conceito de patrimdnio edificado, até
entdo muito pontualizado no “monumento”, numa perspectiva mais moderna e atenta as areas e
conjuntos urbanos consolidados e a vertente social. Numa segunda fase desses anos 90 foi nomeado
dirigente da DMRU, tendo sido importante a sua visao actualizada desse conceito de patrimdénio
edificado, ilustrada numa intervencdo de reabilitacao feita num edificio da antiga freguesia do
Castelo em c.1996.

Tendo embora tido sempre actividades criativas complementares da sua vida profissional de
arquitecto, como a fotografia e o desenho, no ultimo vinténio de vida debrugou-se particularmente
nessa faceta do desenho e da pintura. Foram proliferos os ultimos tempos, sendo muito interessante,
e caracterizadora da sua vida, a série de trabalhos que criou muito recentemente, no ano de 2023,
gue intitulou de Manifestos anti-burocracia, onde junta ao desenho, a colagem e a cor, a acgdo dos
carimbos. As inelutaveis tarefas administrativas nao conseguiram derrotar a sua imaginacao.

Nas tertulias/almocos realizados periodicamente nhos Ultimos anos por um grupo de colegas
arquitectos, foram muitos os temas discutidos, mas se havia algum gque recorrentemente o Raul
Ceregeiro insistia em abordar, esse chamava-se Lisboa e o seu patrimdnio edificado.

José Silva Carvalho

Fevereiro 2024



Testemunho do arquitecto José Adriao

ARQUITETURA COMO PALCO PARA A VIDA

Em 2015, quando a JAA-José Adrido Arquitetos iniciou o projeto de reabilitagao da Escola EB 36,
nos Olivais Velho em Lisboa, o atelié ja tinha projetado varias obras de intervencao em edificios
pré-existentes de diferentes épocas de construgao. Nestes projetos, as pesquisas histdricas sobre os
edificios, as sondagens e as leituras in loco das pré-existéncias, foram-se consolidando como uma
pratica metodoldgica importante.

Foi no projeto da Escola EB 36, que surgiu um novo dado com o qual a JAA, até esse momento, nao
se tinha confrontado. O projeto consistia numa obra de reabilitagdo de um edificio projetado em
1972 com a autoria atribuida ao arquiteto Fernando Gomes da Silva.

Este era, para o atelié, o primeiro projeto de reabilitagdo de um edificio moderno.

Com o comego das pesquisas sobre o projeto original da Escola, constatou-se que o projeto nao teria
sido desenhado pelo arquiteto Fernando Gomes da Silva, mas que, por impedimentos contratuais
de um seu colega, o teria assinado.

Entdo, quando a autoria do projeto original da escola foi confirmada, o atelié contactou o arquiteto
Raul Ceregeiro, autor da obra, que se disponibilizou a reunir com a equipa de projeto. Essa reunidao
foi o principio de uma colaboragao estreita e intensa de partilha de conhecimento, que potenciou a
pesquisa metodoldgica até ai experimentada.

Para a reunido no atelié da JAA, Raul Ceregeiro trouxe consigo desenhos originais a varias escalas,
fotografias de época e a memodria descritiva. Conversou sobre as suas decisdes de projeto para o
edificio original. Nés consultdmo-lo sobre as decisdes que estavamos a tomar. Visitdmos a escola
juntos. Raul Ceregeiro nado tinha voltado a visitar a escola desde o momento em que, poucos anos
depois da sua inauguragao, surgiram as primeiras alteracdes nos espacos interiores do edificio que,
no seu ponto de vista, adulteravam os principios originais estabelecidos pelo projeto.

As decisdes mais relevantes do novo projeto de reabilitagao surgiram a partir da leitura atenta da
memodria descritiva do projeto da escola escrita por Raul Ceregeiro em 1972. Nela, Raul Ceregeiro
escreveu: O programa previa a construcao de 12 unidades de aula, sala polivalente e zona adminis-
trativa e recreios exteriores. Como conceito basico e tedrico, pensou-se que a escola poderia ser um
Unico espago bem equipado, aglutinador de todas as atividades e das varias idades, onde a ima-



ginacdo do professor fizesse o resto. Optou-se por uma solugao concentrada que permitisse uma
leitura facil dos espacos e percursos e onde o elemento central, a Sala Polivalente, tivesse um papel
preponderante.

O projeto original da escola EB 36 procurou incorporar no seu desenho os principios do modelo
educativo do Método Montessori, criado no inicio do século vinte. Este método foi estudado por Raul
Ceregeiro no periodo que antecedeu o projeto da escola, utilizando-o como referéncia.

A Escola EB 36 é um sistema urbano em escala reduzida. Tem ruas, galerias, escadarias, anfiteatros,
pracas. Todos estes espacos comunicam com uma area central, com um pé direito de seis metros,
gue € a Sala Polivalente. A Sala Polivalente, por sua vez, comunica diretamente com as salas de aula,
condicdo que foi alterada nos anos oitenta. Os espacos interiores da escola estao banhados de luz
natural, gue entra através de claraboias de uma grande dimensao, dando a sensacao de se estar ao
ar livre. As salas de aula abrem-se para o recreio exterior, através de uma grande janela e de uma
porta, intensificando a permeabilidade funcional de todos os espacos.

O projeto de reabilitacdo da JAA adicionou trés volumes novos a escola existente: a Cantina, o Gina-
sio e o Recreio Coberto. Em consonancia com a estratégia funcional estabelecida por Raul Ceregei-
ro, estes volumes acoplaram-se a Sala Polivalente mantendo a ideia de que esta seria o “coragao” da
escola e que todos os espagos estariam ligados a ela.

A presenca continua de Raul Ceregeiro durante todo o processo de reabilitagao da escola foi deter-
minante para o resultado final. Uma relagdo de cinco anos que culminou com a abertura da escola
aos alunos.

Nessa altura voltdmos a visitar a Escola EB 36 em conjunto e sentimos que, na sua base, as expe-
riéncias disciplinares testadas na escola original tinham permanecido intactas e de algum modo
dilatadas. Os raciocinios irrepetiveis de um arquiteto e de um projeto dos anos setenta do século
vinte, tinham sido preservados.

Talvez a grande licdo que retivemos neste processo tenha sido a generosidade com que Raul Cere-
geiro partilhou informacao. Esta disponibilidade permitiu gerar conhecimento e realizar um novo
projeto de reabilitacdo de um edificio de cuja obra foi autor.

Aideia de que uma obra esta em aberto, que passa de geragdo em geragao e que, por isso, vai tendo
acertos e alteragcdes em cada momento histoérico, € um dos legados que Raul Ceregeiro nos deixou.
Este legado em especial perdurarad nos projetos que construiu e no caso da Escola EB 36, tal como
Raul Ceregeiro afirmou, esta deveria ser um palco para a vida'.

1 Conversa com Raul Ceregeiro no livro Nem Principio Nem Fim, pagina 203. Edi¢cdo JAA - José Adrido Arquitetos.



Figura 1. Escola 36, aguando da construcao
Fonte: José Adrido Arquitetos

Figura 2. Escola 36, apos reabilitagao por JAA
Fonte: José Adrido Arquitetos/ Nuno Almendra

Figura 4. Escola 36, apos reabilitagao por JAA
Fonte: José Adrido Arquitetos/ Nuno Almendra

Figura 3. Escola 36, apos reabilitagao por JAA
Fonte: José Adrido Arquitetos/ Nuno Almendra
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Raul Ceregeiro
Um percurso na Regiao de Lisboa

Joao Cunha Borges' - fotografias e introducéo

O percurso longo mas discreto de Raul Ceregeiro comega num momento especialmente critico
da arquitectura portuguesa, € num gabinete de planeamento estatal. E neste inicio dos anos
1960 que o Gabinete Técnico da Habitagcdo da Camara de Lisboa (GTH) vai afirmar-se como um
dos mais enérgicos ‘laboratérios’ da experimentagdo urbana e da confirmacao de um novo
gosto arquitectdnico. A grande ambicao e relativa autonomia que pautaram a actuagao do
GTH, inicialmente na zona oriental de Lisboa, terdo sido uma experiéncia excepcional para um
(inicialmente) estudante, portador de uma cultura moderna mas ja critica.

Os primeiros trabalhos que Raul Ceregeiro desenvolve incluem equipamentos escolares — a Escola
36 de Olivais Velho e o agrupamento escolar pré-fabricado e provisério na Célula G de Olivais Sul — e
revelam ja uma clara influéncia do Brutalismo, que nesses mesmos anos se afirmava como uma das
tendéncias dominantes na arquitectura, e especialmente naquela desenvolvida pelo sector publico
de varios paises europeus. E um Brutalismo que surge primeiro das obras tardias de Niemeyer, de
Aalto e de Le Corbusier mas que em breve tomara muitas das estratégias e solucdes da Gra-Bretanha
e da Franca do segundo pdés-Guerra. Com José Pacheco, outro arquitecto do GTH, Ceregeiro ira
colaborar num projecto-tipo para Chelas, cuja construgao, na Zona |, marcou a rua pedonal que
estruturava o conjunto. Sao edificios notaveis, pela sua plasticidade e pela sua escala, ha neles algo
de triunfante, representam de facto uma nova visao para o que poderia ser uma habitacao colectiva
cosmopolita, digna, quase fantasiosa, com os elementos cilindricos, os desniveis dos Ultimos pisos
ou 0s vaos vazados a pontuar o conjunto que, de outra forma, poderia resultar mondtono.

E aindanaZonal,maistarde, que Ceregeiro desenhara ainda um projecto para casas-de-piso. Apenas
um pequeno conjunto sera construido, mas este revela ndo sé a sensibilidade do arquitecto para o
potencial expressivo da repeticdo modular,como a habilidade de, sobre uma estrutura relativamente
convencional, inserir elementos ‘estranhos’ que a especificam. E uma ideia semelhante a que utiliza
ao reconverter uma moradia unifamiliar em S&o Jodo do Estoril, manobrando o desenho da escada
Oou as cornijas para destabilizar a primeira percepgao do edificio. E € também o mesmo contraste
— que hoje dificilmente pode observar-se — do edificio do Cais do Vapor, cujas ‘costas’ voltadas para
a rua sao de simplicidade imediatista mas que, na ‘frente’ voltada para o rio, e visivel apenas dai,
apresenta o betao esculpido por um padrao inspirado nos elementos decorativos da Art Noveau.

A criacao de estruturas complexas através de moédulos tem continuidade na Creche do Lavradio

1 DINAMIA'CET - Instituto Universitario de Lisboa, Iscte, jcbsall [at] iscte-iul.pt



— e no seu equivalente de maior dimensao na vila de Cuba - com as salas desenvolvendo-se sob
arcos catalaes e a luz de janelas em L, que vao assimilando os espag¢os uns aos outros, enquadrando
as pinturas e colagens daqueles alunos, cujo espaco € rico em cores, formas e texturas, afinal tao
necessarias ao despontar da sensibilidade e da imaginagao.

Nos ultimos anos da colaboragdao com o GTH, Raul Ceregeiro voltou ainda a Chelas, desta vez a
Zona N1, a primeira desenvolvida na sua totalidade apds a Revolugao dos Cravos. A Matriz H foi,
como essa designacao indica, desenhada como projecto-tipo para utilizagdo em varios contextos.
Quis ‘o ar do tempo’ que nado se repetisse senao nos 3 duplos prédios do sector sudoeste da Zona
N1. Ligados por galerias e atravessamentos, e coalescendo sobre uma rua pedonal interna que se
abre em certas dreas ao ‘exterior’ através de pisos vazados, este conjunto ndo perdera, ainda hoje, o
caracter quase sci-fi que estava subjacente a sua arquitectura, com as suas grandes ‘armacgdes’, os
modulos dos estendais, os remates das ‘ruas aéreas’. Na rua interior, que tantas desconfiangas tem
causado, os moradores andam de bicicleta, de mota, estdo sentados a conversar, ouvem musica
alto, sentem-se a vontade. Tudo dentro deste marco Brutalista, que traz consigo ainda o optimismo
dos primeiros anos do GTH, a procura de integracao da vida colectiva nos edificios de habitacao, o
desenho complexo mesmo baseado em elementos repetidos, porqgue mesmo os pobres ndo tinham
gue viver em ‘casas minimas’' e em habitats depauperados.

Estas obras de Raul Ceregeiro, dispersas pela regido de Lisboa, demonstram aquelas que me
parecem ser as qualidades mais marcantes do seu percurso e da sua arte (como o préprio entendia
a arquitectura): a capacidade de usar a repeticdo e a padronizagao duma forma expressiva, até
emotiva, e a mestria em partir de uma estrutura simples e amotina-la com um imprevisto ‘rasgo’ de
imaginacado. Que fazem da sua obra uma arquitectura de exceléncia.



Figuras 5 e 6. Reconversdo de uma moradia unifamiliar em Santa Rita, Estoril (Cascais)
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Figuras 7 a 9. Edificio habitacional de Categoria Ill em Chelas - Zona | (Lisboa), com José Pacheco
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Figuras 10 e 11. Habitacdo de baixa densidade em Chelas - Zona | (Lisboa)
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Figuras 12 a 16. Creche A Voz do Operario no Lavradio (Barreiro)
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Figuras 17 e 18. Cais do Vapor no Montijo
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Figuras19 a 22. Matriz H em Chelas - Zona N1 (Lisboa)
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