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Abstract

The objective of the present study is to analyze educational practices in hip-hop culture or, in other
words, to understand how hip-hop enables awareness of identity and individual and collective
decision making among young people who are part of the hip-hop movement of the city of Salvador,
Brazil, as well as to identify the methodologies adopted in the teaching and learning process, and to
analyze the goals of the non-formal education practiced by this group. A qualitative ethnographic
research method of the type proposed by André (2002) was used, characterized by the use of
techniques commonly associated with ethnography, such as participant observation, intensive
interviews and document analysis, while allowing the ethnographic research of the author to differ
from ethnography, in that some technological methodological requirements are not followed to the
letter. Data was gathered through observation and interviews to young people who form part of the
Salvador hip-hop movement. From this work we believe it may be concluded that the nature of the
hip-hop movement in Salvador, whether through concerts, group meetings, workshops or lectures, or
through any other activities supported by this movement, is based on practices of non-formal
education, as hip-hop is a major factor in transforming the reality of poor, young, black, marginalized
individuals, whose possibility of social, political and cultural activism lies in this reunion of leisure
and politics.
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Introducéo

O presente artigo é parte do trabalho de conclusdo de curso da especializacdo em Educagdo, Cultura e
Contextualidade da Universidade do Estado do Bahia — UNEB, e tem como principal objetivo compreender as
praticas educativas dentro da cultura hip-hop, ou seja, como a cultura hip-hop tem possibilitado a
conscientizacdo identitaria e a tomada de decisGes individuais e coletivas dos jovens que fazem parte do
movimento hip-hop na cidade de Salvador, além de identificar as metodologias adotadas para o processo de
ensino/ aprendizagem e analisar quais sdo o0s objetivos da educacgéo ndo-formal praticada pelo grupo.
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O método de abordagem adotado sera o do tipo etnografico, como propde André (2002), o qual é caracterizado
pelo uso das técnicas que comummente séo associadas a etnografia, como a observagdo participante, a entrevista
intensiva e a analise de documentos. Para o autor, a pesquisa do tipo etnogréafico se diferencia da etnografica
pelo fato de alguns requisitos técnicos metodoldgicos ndo serem seguidos ao pé da letra, como por exemplo, a
longa permanéncia do pesquisador em campo e em contato permanente com o objeto em estudo.

As fontes de informacdo que permearam a pesquisa compreendem os levantamentos bibliograficos desdobrados
a partir dos trabalhos de Rose (1997), Hershmann (1997, 2000) e Rodrigues (2009), para compreender a origem
e a dindmica do hip-hop; os de Juarez Dayrell (2003, 2005) e Marilia Sposito (1993, 1997, 2000) com o intuito
de construir um conceito sobre juventude; e os de Maria da Gléria Gonh (2006, 2008) objetivando a
conceituacao de educacdo nao-formal.

A pesquisa de campo foi feita através da observacgao da dindmica da cultura hip-hop na cidade de Salvador, com
participacdo em algumas atividades (shows, palestras, entre outros) do movimento, com o intuito de perceber
como as teorias levantadas se manifestavam no campo do real. As entrevistas semi-estruturadas também fizeram
parte da pesquisa de campo. Durante esse periodo entrevistdamos nove jovens que participam do movimento hip-
hop, na intencdo de obter informacgdes sobre o entrevistado e o seu conhecimento e producgdo artistica no
movimento hip-hop. E importante deixar claro que a finalidade real da pesquisa qualitativa, nesse caso da
entrevista, ndo é contar opinides ou pessoas mas, ao contrario, é explorar o espectro de opinides e as diferentes
representacdes sobre o assunto em questdo (Gaskell, 2008). Outra fonte de informagdo na nossa pesquisa foi a
participagdo nas redes de relacionamentos da Internet, acessos a blogs, e alguns sites na Internet que contém
varias informagdes sobre o hip-hop soteropolitano.

O referido artigo se divide em duas se¢des. Na primeira procuramos conceituar juventude e educagdo ndo-formal
buscando fazer uma relagéo entre os dois, uma vez que esses conceitos sdo os principais temas norteadores da
nossa pesquisa.

Na segunda secdo iremos problematizar a origem da cultura hip-hop, sua difusdo pelo mundo e sua apropriacédo
pela juventude brasileira, até sua insercéo na cena cultural baiana, nesse momento concentraremos nossa analise
na parte empirica, principalmente no que tange as nossas observacdes de campo, objetivando fazer uma relacéo
com a apropriacdo do hip-hop pela juventude soteropolitana e as diversas praticas educativas dentro do
movimento. Nesse momento procuramos fazer um histdrico da cultura hip-hop em Salvador, mostrando a origem
e a formac&o das primeiras posses na cidade e como a cultura foi ganhando um caréter social e politico na capital
baiana. Nessa Ultima secdo discutiremos também os lacos de solidariedade, as horizontalidades e,
consequentemente, as atividades educativas que se “tecem” dentro da cultura hip-hop.

Sobre Juventude e Educac¢do Nao-Formal

Essa nossa investigacdo pretende analisar as formas de educacao nao-formal através da atuagdo da juventude no
movimento hip-hop nas periferias® da cidade de Salvador. Para isso iremos fazer um levantamento teérico-
conceitual sobre os dois conceitos norteadores da presente pesquisa — juventude e educagdo ndo-formal —, o que
servird enquanto base no nosso trabalho.

Para tal finalidade é necessaria a determinagdo de alguns conceitos que consideramos fundamentais para
direcionar as nossas observacOes, a saber, o conceito de juventude e de educacdo ndo-formal. Para isso
dialogaremos com Juarez Dayrell (2003, 2005) e Marilia Pontes Sposito (1994, 1997, 2000a, 2000b) a respeito
do conceito de juventude. Assim posto, em seguida procuraremos discutir o conceito de educagdo ndo-formal,

2 Vale salientar que o uso do termo periferia utilizado por nds ndo se restringe apenas a periferia geografica, procura também abarcar o
sentido social que permeia a periferia, a denomina “periferia social”, fazendo referéncia as populagdes pobres que habitam areas de grande
vulnerabilidade social construidas em areas irregulares nos bairros centrais da cidade.
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tendo como alicerce os escritos de Maria da Gloria Gohn (2006, 2005) e, finalmente, buscaremos estabelecer
uma relacdo entre esses dois conceitos que se apresentaram enquanto fundamentais para essa investigacao.

Um Olhar sobre o Conceito de Juventude

Construir uma definigdo sobre o conceito de juventude nao é facil, afirmacdo também feita por Dayrell (2003),
considerando que os critérios que constituem o termo sdo histéricos, espaciais e culturais, convergindo para a
mesma consideracdo que ja havia sido feita por Sposito (1994). Devido a isso, 0 conceito de juventude se tornou
bastante polissémico. Sposito (1997) reconhece que a propria definigdo do real conceito de juventude encerra um
problema socioldgico passivel de investigacdo e aponta 0 modo como se da a passagem da liberdade infantil para
a autonomia da vida adulta. Para essa autora, em seus estudos sobre juventude, a duracdo e as caracteristicas do
ser jovem tém variado nos processos e formas de abordagem.

Por sua vez Dayrell (2005), inspirado nas ideias de José Machado Pais, afirma que o conceito de juventude tem
oscilado entre duas vertentes classificadas como geracional e classista. Na primeira, a juventude é classificada
como uma fase da vida, um vir a ser, enfatizando a busca de aspectos caracteristicos mais uniformes e
homogéneos, que fariam parte de uma cultura juvenil unitaria, especifica de uma geragdo definida por termos
etarios e bioldgicos.

Para os autores da chamada corrente geracional, a juventude ¢ um momento fisico e psicolégico do homem, uma
fase intermedidria entre a infancia e a vida adulta, em busca de autonomia e em redefini¢do constante frente aos
lagcos de dependéncia familiar. Com isso esses autores acabam generalizando a ideia de juventude,
negligenciando assim os aspectos historicos, sociais, espaciais e culturais da juventude, aspectos estes
significativos para diferenciar os variados tipos de ser jovem no tempo e no espago.

Ja a segunda vertente, a classista, considera a juventude enquanto um conjunto social necessariamente
diversificado, em razdo das diversas origens de classe que apontam para uma diversidade das formas de
reproducdo social e cultural. As culturas juvenis seriam sempre culturas de classe, como produto das lutas de
classe e das desigualdades sociais, 0 que contribui para expressar sempre um significado politico de resisténcia,
ganhando e criando espacos culturais.

Se a vertente geracional negligencia fatores como classe, cultura, tempo e espaco, a vertente classista avanca em
alguns pontos como principalmente no que tange a questdo das classes sociais, 0 que contribui para uma analise
mais diversificada sobre a juventude. Porém, continua a negligenciar aspectos importantes como as nogdes de
espaco, tempo e cultura, ndo uma cultura reduzida apenas a classe, como acontece com a vertente classista, mas
uma cultura que abarque questdes como as relacfes raciais e de género.

Sposito (1999) lanca uma critica as duas vertentes, uma vez que ambas compreendem o conceito de juventude
como algo estatico, que ndo muda através do tempo. Sendo assim, a propria autora nos mostra que a condicdo de
ser jovem varia de acordo com o tempo, demonstrando que o conceito pode ser fluido, no sentido que varia de
acordo com a longevidade de uma dada sociedade.

E preciso reconhecer que, histérica e socialmente, a juventude tem sido encarada como fase da vida marcada por
uma certa instabilidade, associada a determinados “problemas sociais”, mas o0 modo de apreensdo de tais
problemas também muda. Assim se, nos anos 60, a juventude era um “problema”, na medida em que podia ser
definida como protagonista de uma crise de valores e de um conflito de geracdes essencialmente situado sobre o
terreno dos comportamentos éticos e culturais, a partir da década de 70, os “problemas” de emprego e de entrada
na vida ativa tomaram progressivamente a dianteira no estudo sobre a juventude, quase transformando-a em
categoria econdmica. (Sposito, 1997: 38)
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Para Dayrell (2003), apesar da contribuicéo tedrica dessas duas vertentes, o conceito de juventude apresenta uma
lacuna pois, ao construirem seus objetos, estas investigagdes recortam de tal forma a realidade dos jovens que
dificultam a sua compreensdo como sujeitos na sua realidade, pois ambas as vertentes constroem modelos
rigidos da nogdo de juventude, que quase sempre sdo espelhados nos jovens das classes média e alta.

Muitas vezes, arraigados nesses modelos, construidos quase sempre espelhados nos jovens das camadas médias e
altas, ndo conseguimos apreender os modos pelos quais 0s estratos juvenis das camadas populares constroem sua
experiéncia como tais. Corremos o risco de analisa-los de forma negativa, enfatizando as caracteristicas que lhes
faltam para corresponder a imagem de ‘jovens’, ou mesmo questionar se entre 0s pobres existiria de fato o
momento da juventude. (Dayrell, 2005: 27)

Mas, considerando a necessidade de sustentar e fornecer um direcionamento mais substancial ao nosso trabalho,
destacamos a existéncia de uma outra perspectiva de estudos da juventude que busca afastar-se desses dois polos
basicos, 0 geracional e o classista, e passa a considerar a juventude enquanto condigao/ representacdo. Para isso
nos centraremos na analise de Dayrell (2005, 2003) e nos inimeros trabalhos de Sposito (1994, 1997, 2000a,
2000b) pois, para esses autores, existem diversas formas de ser jovem, resultando em parte das proprias
condicBes sociais nas quais esses sujeitos constroem sua experiéncia.

Dayrell (2003) traz alguns avancos tedricos sobre o conceito de juventude. Para o autor, a juventude é, a0 mesmo
tempo, uma condigdo social e um tipo de representacéo, além de enfatizar o jovem como um sujeito social.

Construir uma nogdo de juventude na perspectiva da diversidade implica, em primeiro lugar, considera-la nao
mais presa a critérios rigidos, mas sim como parte de um processo de crescimento mais totalizante, que ganha
contornos especificos no conjunto das experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu contexto social.
Significa ndo entender a juventude como uma etapa, com um fim predeterminado, muito menos como um
momento de preparacdo que seréd superado com o chegar da vida adulta. (Ibidem: 42)

No seguimento de Dayrell, vemos entéo que a juventude constitui um momento determinado, mas néo se reduz a
uma passagem, assumindo uma importancia em si mesmo. Todo esse processo € influenciado pelo meio social
concreto no qual se desenvolve e pela qualidade das trocas que este proporciona. (Dayrell, 2005: 34)

Em ambos os trechos, o autor chama a nossa atencéo para a perspectiva da diversidade, superando assim tanto a
vertente classista quanto a geracional. Com isso Dayrell (2005. 2003) defende a ideia de que ndo existe
juventude ou um Gnico modo de ser jovem, e sim juventudes, no plural, pois existem variados modos de ser
jovem e de viver a juventude, sendo que a ideia de juventude ird variar de acordo com suas especificidades
culturais, temporais, espaciais e sociais, mostrando assim o conceito como algo fluido e dinamico.

E muito variada a forma como cada sociedade, em um tempo histérico determinado e, no seu interior, cada grupo
social vao lidar com esse momento e representa-lo. Essa diversidade se concretiza com base nas condicGes
sociais (classe sociais), culturais (etnias, identidades religiosas e valores) e de género, e também das regides
geogréficas, dentre outros aspectos. (Dayrell, 2003: 42)

Essa afirmacdo do Dayrell vem nos auxiliar, tanto no ambito tedrico como conceitual, para compreender de
forma mais efetiva os nossos sujeitos de pesquisa, 0s jovens hip-hoppers.

Sobre Educac¢édo Nao-Formal

O conceito de educacdo ndo-formal, como ja haviamos chamado a atencdo nos paragrafos anteriores, seréd de
grande importancia dentro do nosso trabalho, para entender como sdo realizadas as praticas pedagogicas do
movimento hip-hop, e como a juventude tem potencializado a sua conscientizacdo e a tomada de decisfes
individuais e coletivas.
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No que diz respeito ao entendimento de educagdo ndo-formal, nosso trabalho estd embasado nos escritos da
Maria da Gldria Gohn (2006, 2008), ao entender essa forma de educagdo como o conjunto de praticas que
capacitam os individuos para: a organizacdo em funcdo de objetivos comunitarios e solucdo de problemas
coletivos; a aprendizagem de habilidades e/ ou desenvolvimento de potencialidades para o trabalho; a
aprendizagem dos conteddos da escolarizagdo formal, escolas desenvolvidas com énfase em modalidades
alternativas e adaptadas a realidade da populacédo atendida; a aprendizagem politica dos direitos dos individuos
enquanto cidadaos; e o uso dos recursos desenvolvidos na e pela midia, pelo convivio social, pelas familias e
pela comunidade como um todo. (Gohn, 2008)

De antemao é preciso diferenciar a educacao ndo-formal de outros dois tipos de educagdo classificados por Gohn
(2006)*: a educacéo formal e a educacéo informal.

A educacdo formal € aquela desenvolvida nas escolas, com os conteldos previamente demarcados, segundo
determinagfes de um curriculo oficial; séo instituicbes regulamentadas por lei, certificadoras, organizadas
segundo diretrizes nacionais, onde o agente do processo é o professor; tem o carater metddico e, usualmente,
divide-se por idade e por classe de conhecimento. A educacdo formal requer tempo, local especifico e pessoal
especializado.

Quanto a educacdo informal, caracteriza-se como aquela na qual os individuos aprendem durante seu processo
de socializacdo na familia, no bairro, no clube, amigos, etc., carregada de valores e culturas préprias, de
pertencimento e sentimentos herdados, onde os agentes educadores sdo os pais, a familia em geral, os amigos, 0s
vizinhos, colegas de escola, a igreja paroquial, os meios de comunicacdo de massa, entre outros. A educacdo
informal ndo é organizada, os conhecimentos ndo sdo sistematizados e sdo repassados a partir das préaticas e

experiéncias anteriores. Comummente, € o0 passado orientando o presente, a educagdo informal atua
especialmente, mas néo de forma exclusiva, no campo das emogdes e dos sentimentos.

Para Gohn (2008), a educac¢do nao-formal é caracterizada por quatro dimensdes que correspondem a suas areas
de abrangéncia: a primeira envolve a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidad&os, sendo
0 processo que gera a conscientizagdo dos individuos para uma melhor compreensdo de seus interesses, do meio
social e da natureza que o cerca, por meio da participacdo em atividades coletivas; a segunda, a capacitacdo dos
individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de conteldos e habilidades que possam desenvolver
determinadas potencialidades; a terceira envolve a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam 0s
individuos a se organizarem com objetivos comunitarios voltados para a solugdo de problemas coletivos
cotidianos; e a quarta, é a aprendizagem dos conteidos da educagdo formal, escolar, em formas e em tempos e
espacos diferenciados. Nesse caso, 0 ato de ensinar se realiza de forma mais esponténea e autbnoma.

Moacir Gadotti (2005) aponta a importancia da educacdo ndo-formal dentro da sociedade, por isso chama a
atencdo para duas categorias: 0 espago e o tempo. Para o autor, o espaco da cidade é o palco onde acontece todo
0 processo educativo da educacdo ndo-formal, uma vez que é nele que se estabelecem as relagBes de
solidariedade e afetividade entre os individuos. J& o tempo na educacdo ndo-formal é bastante flexivel,
respeitando as diferencas e as capacidades de cada um. Para Gadotti (ibidem: 99), “uma das caracteristicas da
educacdo nao-formal ¢ sua flexibilidade tanto em relagdo ao tempo quanto em relacdo a criagdo e a recriacdo dos
seus multiplos espacos”.

Semelhante a isso, Gohn (2006) afirma: “Na educacdo ndo-formal, os espagos educativos localizam-se em
territorios que acompanham as trajetdrias de vida dos grupos e individuos, fora das escolas, em locais informais

onde ha processos interativos intencionais (a questdo da intencionalidade € um elemento importante de
diferenciacéo).” (Gohn, ibidem: 29)

Tanto a contribuicdo de Gadotti quanto a de Gohn nos trazem a possibilidade de geografizar o fenémeno da
educacdo ndo-formal e entender como a dinamica da cidade interfere nesse processo. Diante disso, utilizaremos
como categoria de anélise para espacializagdo da educacgdo ndo-formal a rua, pois entendemos a rua a partir das
contribuicdes de Ana Fani Alessandri de Carlos (2007). Baseada nos estudos do Henri Lefebvre, a rua representa

% Gohn (2006,2008) classifica a educagio em trés tipos: formal, informal e néo-formal.
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o plano do vivido, é o lugar do encontro, da circulagdo, da reivindicacdo e da comunicacdo. A rua “representa a
cotidianidade na nossa vida social (...) Lugar de passagem, de interferéncias, de circulag¢do e de comunicacéo, ela
torna-se, por uma surpreendente transformacdo, o reflexo as coisas que ela liga, mas viva que as coisas. Ela
torna-se o microscopio da vida moderna. Aquilo que se esconde, ela arranca da obscuridade. Ela torna publico”.
(Lefebvre 1961: 310, cit. por Carlos, 2007: 54)

Persistindo com Gohn (2006), na educacdo ndo-formal o educador é o “outro”, aquele com quem nos
interagimos ou nos integramos, e isso podera desenvolver como resultados uma série de processos. Entre eles
podemos destacar a consciéncia e organizacdo do como agir em grupos coletivos, a construcdo e reconstrucao de
concepgdes de mundo e sobre o mundo, formar o individuo para a vida e suas adversidades e ndo apenas
capacitar para entrar no mercado de trabalho.

Um dos supostos bésicos da educagdo ndo-formal é o de que a aprendizagem se da por meio da prética social. E
a experiéncia das pessoas em trabalhos coletivos que gera um aprendizado. A producdo de conhecimentos ocorre
ndo pela absor¢do de contelidos previamente sistematizados, objetivando ser apreendidos, mas o conhecimento é
gerado por meio da vivéncia de certas situagdes-problema. As acOes interativas entre os individuos sdo
fundamentais para a aquisicdo de novos saberes, e essas acfes ocorrem fundamentalmente no plano da
comunicacdo verbal, oral, carregadas de todo o conjunto de representacfes e tradicBes culturais que as
expressdes orais contém. (Gohn, 2008; 103-104)

Assim, uma das maiores contribuicfes da educacdo ndo-formal, é a possibilidade de se compreender e/ ou
trabalhar a cultura politica dentro do grupo, uma vez que a educacdo ndo-formal é potencializada e desenvolvida
através dos lacos de solidariedade e pertencimento, contribuindo para a construcdo da identidade coletiva e para
o0 desenvolvimento da auto-estima do grupo, criando o que alguns analistas denominam de capital social de um
grupo. A educacdo ndo-formal se fundamenta no critério da solidariedade e identificacdo de interesses comuns e
¢ parte do processo de construcao da cidadania coletiva e publica do grupo (Gohn, 2006).

A coletividade e a cooperacdo aparecem como dois elementos-chave para a analise da educacdo ndo-formal,
como podemos notar nos trabalhos da Gohn (2006, 2008), que se preocupa em estudar as praticas educativas de
grupos comunitarios e associativismos do terceiro setor, principalmente das ONG’s. No entanto, suas ideias
sobre educacdo ndo-formal abrem um leque de possibilidades para se pensar sobre esse tipo de educagdo nos
mais diversos setores da sociedade, como no nosso caso que tem por objetivo compreender 0S processos
educativos estabelecidos entre os jovens do movimento hip-hop da cidade de Salvador.

Educacédo Nao-Formal e Juventude

Diante do que foi exposto sobre os conceitos de juventude e de educagdo ndo-formal, nos vimos na obrigacéo de
buscar estabelecer uma relacéo entre os conceitos, uma vez que ambos irdo nos nortear nos capitulos seguintes
do presente trabalho.

A Juventude, segundo os termos apresentados por Dayrell (2003, 2005), que concebem 0s jovens como sujeitos
sociais, protagonistas de sua prdpria histéria, nos oferece possibilidades para pensar bem mais além,
principalmente quando estamos falando de uma juventude pobre, negra e periférica, que vé na cultura hip-hop
uma forma de sociabilizacdo, de formacgdo politica, de construcdo e afirmacdo de sua identidade, além da
construcao de sua cidadania. E justamente nesse momento que aparece a relagio entre educacio ndo-formal e
juventude.

E importante salientar que difere das décadas anteriores, quando os jovens se reuniam em movimentos sociais
(principalmente nos movimentos estudantis), e em partidos politicos, devido ao contexto historico, social e
espacial da época, reafirmando assim, o conceito de juventude como algo dinamico e fluido, que ndo deve ser
dissociado dos aspectos sociais, culturais, espaciais e temporais.
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Hoje os jovens procuram se agrupar também através de uma orientacéo cultural comum, a exemplo: dos punks,
dos roqueiros, dos rappers, dos funkeiros, adeptos do reggae entre outros. As inimeras modalidades de
agrupamentos da juventude em torno da musica vém possibilitando a constituicdo de identidades comuns, de
linguagens e cadigos especificos que retinem jovens em grupos, canalizando interesses e formas de compreenséo
da realidade Social (Sposito, 2000).

Sposito (2000) faz uma andlise sobre os jovens e seu afastamento das formas tradicionais de participacgao
politica, ao estudar as agdes de alguns grupos juvenis que se agrupam a partir de um viés cultural, sobretudo a
musica.

Essas agdes ja acenam com vigor para uma inquestionavel motivacéo dos jovens em relagdo aos temas culturais
em oposicdo ao seu afastamento das formas tradicionais de participacdo politica. Alguns grupos nédo se limitam
aos aspectos centrais de sua atividade ligada a musica ou outras formas de expressdo artistica, mas também se
dedicam aos trabalhos comunitarios, envolvendo-se em atividades nos locais de moradia em interlocugdo com
alguns segmentos organizados da sociedade civil. (ibidem: 80)

Os estudos brasileiros sobre educacéo e juventude nas Ultimas décadas mostraram um alargamento de seus
interesses pelas praticas coletivas, acentuando a importancia da esfera cultural que fomenta mecanismos de
aglutinacdo de sociabilidades, de praticas coletivas e de interesses comuns, sobretudo em torno dos diferentes
estilos musicais (Sposito, 2000).

No entanto, a educacéo ndo-formal é negligenciada nessas analises. Em alguns desses casos 0s autores procuram
abordar esses assuntos pelo viés da educacdo informal. Na secdo seguinte poderemos perceber melhor como a
juventude se apropria da cultura hip-hop e faz com que essa cultura, em alguns momentos, ganhe contornos de
movimentos sociais.

As Préticas Educativas do/ no Hip-Hop na Cidade de Salvador, Bahia

Antes de falarmos sobre as praticas de educagdo ndo-formal dos jovens hip-hoppers na cidade de Salvador, é
preciso contextualizar, e para isso faremos um breve histérico da cultura hip-hop e como essa cultura se inseriu
no cendrio urbano brasileiro.

O hip-hop foi criado no inicio da década de 1970 pelo grupo americano Afrika Bambata. O termo hip-hop foi
inspirado na forma de dancar, hip = quadril e hop = saltar, saltar o quadril. Além de responsavel pelo batismo, o
grupo definiu o break, o rap e o grafite como os trés elementos essenciais para a existéncia da cultura hip-hop,
mas ha quem enumere quatro, desmembrando a cultura do rap em dois elementos culturais, o DJ (Disc Joquei) e
0 MC (mestre de ceriménia). Vale salientar que antes mesmo do Afrika Bambata batizar o termo hip-hop, os
elementos que compdem a cultura ja se manifestavam nas ruas de Nova York, como principal meio de lazer dos
jovens negros e latinos.

Historicamente, o hip-hop surgiu no distrito novaiorquino do Bronx, onde jovens afro-americanos e caribenhos
tiveram participagdo decisiva na sua construcdo e na sua afirmacdo como cultura. A danga break, de origem
caribenha, Porto Rico para sermos mais exatos, a arte visual, materializada no grafite, e o rap, iniciais de rythm
and poetry (ritmo e poesia), como expressdo poético musical, oriundos da Jamaica, integraram-se como parte do
sistema cultural juvenil.

O hip-hop surge no distrito do Bronx em Nova York dentro de um contexto tenso e delicado para a sociedade
estadunidense, marcado por inimeros movimentos que lutavam pelos direitos civis da populacdo negra e contra
o0 racismo. O hip-hop emerge como uma forma de sociabilidade e mobilizacdo politica através da arte e da
cultura, principalmente da juventude segregada, digo, negros e latinos.
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Glauco Bruce Rodrigues (2009) afirma que, apesar do hip-hop ter se originado nos Estados Unidos, pode-se
pensar o hip-hop mais como um movimento politico-cultural que ja nasceu globalizado do que como uma
experiéncia genuinamente americana. Concordamos parcialmente com a ideia do autor, pois ao invés de pensar o
hip-hop como uma cultura que ja nasce globalizada, pensamos o hip-hop como uma cultura hibrida, que se
origina através de um didlogo tenso entre negros e latinos, convergindo para a mesma ideia proposta pela Rose
(1997) e pelo comunicélogo Michael Herschmann (1997, 2000). Esse carater “global” do hip-hop contribuiu
para que a cultura se irradiasse pelo mundo possibilitando assim a sua insercao no cenario urbano brasileiro.

A cultura hip-hop penetrou o Brasil no inicio da década de 1980, através da inddstria cultural, por meio de
filmes, propagandas estrangeiras e discos, sendo que o primeiro elemento a se enraizar no cenario urbano
brasileiro foi o break que encontrou terreno fértil nos bailes Black® no inicio dos anos 1970, na cidade de S&o
Paulo. A cultura foi apropriada pela juventude, em sua grande maioria pretos e pobres, tendo como principal
ponto de encontro a galeria da Rua 24 de maio e a Praca Roosevelt, ambas situadas na capital paulista, locais
estes que j& contavam com uma grande frequéncia de afro-descendentes, como descreve em sua dissertacao
Cristiano Siqueira (2004).

Vale salientar que a juventude ndo se apropriou apenas da cultura hip-hop em si, mas de todos os utensilios
técnicos que compdem a cultura hip-hop, como as pick-up® dos sons, os disco de vinil, a aparelhagem de som,
elementos técnicos que fazem parte da esséncia do hip-hop, 0 que propiciou que essa juventude passasse da
condigdo de meros consumidores a produtores de sua propria cultura.

As condicdes econdmicas regionais e a centralidade da técnica podem explicar o fato do sudeste ser o principal
centro irradiador da cultura hip-hop no Brasil. E claro que ndo podemos ser deterministas ao achar que a
centralidade técnica no sudeste foi um dos principais responsaveis para a apropriacdo do hip-hop pela a
juventude de S&o Paulo.

Segundo o gedgrafo Denilson Oliveira (2006), a apropriacdo da cultura hip-hop pela juventude brasileira se
revelou um tanto ao quanto contraditéria, pois o hip-hop terd sido apropriado a partir de duas dimensdes: a
dimensdo estética cultural e a dimensdo ética politica. Ambos os elementos marcaram a constitui¢cdo do hip-hop.
Oliveira (2006) afirma que o conflito gerado por estas duas matrizes apontam o hip-hop como um “caldeirdo de
controvérsias”, isto é, como tendo um carater dialdgico que estd em constantes tensdes, de um lado para afirmar
0 consumo, e de outro para afirmar a cultura politica.

O Hip-Hop Soteropolitano

A cultura hip-hop se difundiu pelo Brasil tendo como principal centro irradiador a cidade de Sdo Paulo. Assim
como aconteceu na capital paulistana, o principal elemento a permear o cenario urbano de Salvador foi o break,
apropriado pelos frequentadores dos bailes Black, bailes funk que aconteciam nos meados da década de 1980 no
suburbio ferroviario de Salvador. Bailes estes que eram organizados pela juventude negra do bairro, com o
intuito de se reunirem de forma lddica por meio de uma musica, como destaca Sansone (1997), em seu trabalho
sobre o funk baiano.

O interessante de se notar no trabalho do Sansone (1997), é que o break foi apropriado inicialmente pelos
funkeiros®, que deu origem a diversos grupos de danca, os chamados b.boys. Vale salientar que até hoje existem
grupos de b.boys e os bailes black do subdrbio ferroviério.

O encontro do break com os outros elementos da cultura hip-hop s6 foi possivel a partir de meados dos anos
1990, quando jovens negros e periféricos comecaram a formar os primeiros grupos de rap e se organizaram

* Festas de saldo organizadas por grupos de negros, ao som de msica negra como o funk, o soul e o jazz.
® Aparelhagem eletrnica dos DJ, onde os mesmos produzem as suas batidas eletronicas, os samplers.
® Nome dado aos adeptos do estilo musical funk.
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através das posses. A cultura hip-hop fora apropriada pela juventude como um instrumento de militancia racial,
social e, sobretudo, como uma ferramenta de formag&o politica, convergindo um pouco com os propo6sitos do
hip-hop paulistano, mas mantendo as suas especificidades. Segundo os relatos de jovens hip-hoppers, o hip-hop
soteropolitano tem uma certa semelhanca com o paulistano, pelo fato de alguns grupos de rap de S&o Paulo como
Thaide e DJ hum e Racionais Mc’s terem sido os primeiros grupos de rap brasileiro a aparecer nos grandes
meios de comunicacdo, ou seja, 0 primeiro contato que a juventude baiana teve com o hip-hop brasileiro foi
oriundo dos grupos paulistanos. Falo hip-hop ‘brasileiro” porque, antes mesmo disso, a juventude baiana ja tinha
conhecimento do hip-hop como uma cultura estrangeira.

Mesmo com tamanha aproximagdo com o hip-hop paulistano o hip-hop baiano tem muitos pontos especificos,
gracas ao carater hibrido da cultura que, ao ser apropriada pela juventude baiana, faz com que o hip-hop se torne
baianissimo, pelo fato de ganhar adaptacfes da cultura local, ganhando novos sotaques, novas linguagens e uma
nova roupagem, tornando assim o hip-hop genuinamente baiano, um movimento original e auténtico.

Os primeiros grupos de hip-hop soteropolitano comecaram a se formar no inicio da década de 1990. O primeiro a
se formar na cidade de Salvador foi o Simples Rap’ortagem, por volta de 1994, que por sinal existe até hoje. Foi
formado por um grupo de amigos da periferia da cidade que viam no hip-hop uma forma de canalizar todas as
suas angustias e revoltas.

Serpa (2005a, 2005b) nos oferece subsidios tedricos para compreender melhor a formacao dos primeiros grupos
de rap na capital baiana. Em suas pesquisas sobre as redes sociais e a representacdo da cidade nos bairros
populares de Salvador, o autor afirma que, nos bairros populares das metrdpoles capitalistas, sdo 0os moradores 0s
verdadeiros agentes de transformacéo do espaco. Pois os moradores, através da acdo comunicativa, articulam-se
em redes formais e informais’ superpostas de acordo com o tema em foco.

As redes de vizinhanca constituem um caso particular de “redes do cotidiano”. Elas sdo ainda muito
condicionadas pelas diferencas entre classes sociais. Nos bairros populares, a limitacdo de oportunidades, a
pobreza e o isolamento relativos, a inseguranca e o medo acabam por fortalecé-las e torna-las parte fundamental
da trama de relacGes familiares. (Serpa, 2005h: 214)

Convergindo com a mesma ideia de Serpa, Paula (2001) faz uma anélise sobre poder da acdo comunicativa na
cultura hip-hop, o que nos faz compreender a articulagdo do movimento hip-hop na cidade de Salvador. O
movimento Hip-Hop constitui-se como um importante exemplo de agdo comunicativa de um grupo social; ou
seja, um grupo de individuos que possuem condigdes em comum, como a exclusdo social ou a convivéncia nos
guetos, e a partir da transformacdo de fragmentos de interesses em alguma coisa concreta — através da criagao
cultural de forma marginal, mas que aos poucos ganha o espago urbano, o grupo age comunicativamente. Porém,
a agdo fica restrita a um conjunto de individuos que possuem simbolos que os qualificam como hip-hoppers.
(ibidem: 89)

Apos a formacdo do Simples Rap’ortagem surgiram diversos grupos de rap, como o Ledes do Rap, o Eré Jitolu,
dentre outros, como também clas® de grafiteiros e de b.boys, todos oriundos das diversas periferias da cidade. O
interessante de se notar sdo os nomes dos grupos e das posses, que sdo carregadas de simbologia e sempre
buscam fazer alusdo as questdes culturais de origem afro-brasileira. Todos esses grupos tinham uma
caracteristica em comum: em sua grande maioria eram formados por amigos, seja dos bairros, das escolas ou de
outros bairros da cidade, ou eram formados a partir das ja existentes redes relacionais informais.

No ano de 1996, ap0s diversos encontros entre os jovens que faziam parte do hip-hop nas cidades de Salvador e
Lauro de Freitas, cidade esta que compde a regido metropolitana de Salvador, os grupos decidiram, segundo
alguns entrevistados, tornar o0 movimento “sério”, conferindo-lhe um carater mais social e politico, formando
assim a primeira Posse, a Posse Ori, cuja denominacéo foi retirada da palavra orixa, e o sufixo com o significado
de cabeca, ou seja, Posse Cabeca.

" Serpa (2005), classifica as redes sociais que atuam nos bairros em duas: formal/associativista, como associagio de moradores, clubes de
maes/pais, templos religiosos e outros tipos de associagdes, e informal, grupos de jovens, redes de vizinhaga e parentesco.
® Familias sdo grupos de grafiteiros e b.boys (dancarinos de break).
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No final da década de 70, o Hip-Hop que engloba o rap chega ao Brasil. E tem se mostrado como a principal
for¢a motivadora, aglutinadora, de insercdo social e porta voz dos anseios da juventude. Deste modo, utilizar o
Rap como um mecanismo de persuasdo e atuagdo entre a juventude se constitui numa estratégia que deve ser
valorizada. Na Bahia, 0 Movimento Hip-Hop comecou a dar seus primeiro passos em meados dos anos 19Hip-
Hop90. Neste periodo ja havia rumores da existéncia de grupos de Rap, Break e Graffite que atuavam de forma
dispersa dentro das periferias de Salvador. Imbuidos do objetivo de intercambiar relages no intuito de formar
um movimento organizado, alguns grupos de rap se reuniram dia 26 de abril de 1996, realizando, assim, a
primeira reunido do Movimento Hip-Hop Baiano®.

A Posse Ori traz uma questdo curiosa, pois € a primeira Posse no Brasil que congrega duas cidades, Salvador e
Lauro de Freitas, além de ter as pracas publicas de ambas as cidades como o lugar de encontro para as reunioes
da Posse, dai a importancia da rua como um lugar de encontro e de reivindicacdo que abordamos no capitulo
anterior. Nessas reunifes eram discutidos diversos temas. Dentre os mais abordados, cita-se o fortalecimento da
cultura hip-hop enquanto movimento politico cultural e organizado, além de temas do cotidiano vivido por esses
jovens, como o racismo anti-negro, a violéncia policial, e a condi¢do habitacional nas periferias e favelas tanto
de Salvador quanto de Lauro de Freitas. Todos esses temas aparecem de forma contundente nas letras de rap e
nos desenhos dos grafites espalhados pela cidade. Apos a formacdo da Posse Ori, as redes sociais informais que
atuavam de forma localizada nos bairros, passaram a atuar de maneira direta e superpostas com as redes formais
dentro do hip-hop baiano.

Vale ressaltar que todas as atividades organizadas pela Posse, fossem oficinas, palestras ou seminarios, em sua
grande maioria eram ministradas por pessoas militantes do movimento hip-hop ou do movimento negro, pois a
Posse representava o espaco e a oportunidade que a juventude hip-hop tinha de ser sujeito da sua prépria historia,
era 0 momento que tinha para debater seu cotidiano e de tomar medidas cabiveis para a solugdo dos problemas.

Segundo Cristiano Siqueira (2004), em sua dissertacdo sobre a cultura hip-hop, todo o processo educativo — 0
fazer e o ser, como o autor prefere chamar, constituido dentro do movimento hip-hop — desenvolve diversas
praticas educativas entre os jovens hip-hoppers, 0 que os torna autores de si proprios a partir do momento que,
por intermédio da cultura, se propdem a discutir temas de seu cotidiano como violéncia policial, preconceito
racial e social, e 0 uso de drogas, caracterizando assim um processo de educagdo ndo-formal como concebe
Gohn (2006).

A Posse Ori teve um grande papel na formagéao politica de muitos jovens do hip-hop baiano. Tive a oportunidade
de dialogar com alguns desses jovens, através de conversas formais (entrevistas), ou informais. Todos eles me
afirmaram que agradecem muito as reunides e as atividades realizadas pela Posse Ori, pois a partir dai passaram
a conhecer a histdria do povo negro, a se reconhecerem e se afirmarem como negros, além de atuar de forma
social e politica dentro das suas comunidades. Diante dessas afirmativas podemos entender que 0s processos
educativos, dentro do movimento hip-hop, acontecem de forma coletiva e ndo se restringem apenas ao sentido da
aprendizagem em si, mas uma aprendizagem que canalize a¢des e atitudes dos jovens, estimulando-os para que
se tornem sujeitos ativos em sua comunidade.

“Toda a minha formagdo enquanto ativista politico e um negro consciente eu agradeco ao hip-hop, pois foi 14, foi la que eu
aprendi diversas coisas como me expressar, aprendi varios lances, varios lances mesmo, tive a oportunidade de conhecer até
outros lugares, as atividades na Posse, era muito interessante la a conversa era de preto para preto, teve uma palestra mesmo
sobre a escraviddo e a condi¢do do negro no Brasil que foi muito show, aprendi coisas que eu ndo aprendi nem na escola, o
lugar que era para eu ter aprendido essas coisas.”

(Entrevista realizada a Zezé, Posse Ori, 16 de maio de 2010)

Esse trecho da fala de Zezé é interessante, pois além de mostrar a relevancia das atividades realizadas pela Posse
Ori na sua formacdo social, cultural e politica, nos mostra também como grande parte da populacdo ainda
concebe a educagdo formal como o Unico ambiente de aprendizagem.

® Trecho retirado do site do RBF, (http://www.rbfcabula.com/index2.php?page=reacaoSankofa) referente & primeira reunifo do movimento
hip-hop na cidade de Salvador, acesso dia 11-09-2010.
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Consideracdes Finais

Na abordagem da cultura e/ ou movimento hip-hop, tomamos a posi¢do de ndo dissociar o carater cultural do
hip-hop do seu ativismo politico-social, como também do seu carater pedagdgico, por isso ndo diferenciamos
cultura hip-hop do movimento hip-hop, pois onde esta a cultura esta presente 0 movimento. Um grande exemplo
disso sdo as configuracdes tecidas pelos hip-hoppers da cidade de Salvador.

Todo o processo de constituicdo da cultura hip-hop, seja nos shows musicais, nas reuniées dos grupos, nas
oficinas ou palestras, ou em qualquer atividade politica do movimento, esta alicer¢ado a partir das préaticas da
educacdo ndo-formal, uma vez que o hip-hop se mostra como um grande elemento transformador de uma
juventude negra, pobre e periférica que tem nessa possibilidade de ativismo sécio-politico e cultural o lazer e a
politica reunidos.

As experiéncias desses jovens nos levaram a constatar que eles vieram se “construindo” e sendo “construidos”
enquanto sujeitos sociais, estabelecendo maltiplas relagdes a partir do seu meio social, mas com uma referéncia
central dentro da cultura hip-hop e em toda sociabilidade que eles produzem.

Entdo, para fins de encerramento dessas consideracdes, afirmamos que o hip-hop, através da educacdo néo-
formal, faz com que essa juventude assuma o seu papel de sujeito social, transformador da realidade, e assuma o
seu efetivo protagonismo dentro da sociedade, como pudemos observar durante as nossas observagdes de campo.
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