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Abstract

Reflectir hoje sobre os espagos urbanos implica equacionar uma
constante e cada vez mais acentuada convergéncia entre economia e
cultura, que tende também a traduzir-se em termos das estratégias
politicas das cidades. Efectivamente, tem sido evidente a mudanca na
percepcdo da importdncia econdmica da cultura, agora
generalizadamente assumida como factor de atractividade e como
elemento central das estratégias politicas de desenvolvimento urbano.
No presente artigo, propomos uma reflexdo sobre esta temética,
reportando-nos a um ensaio fotografico em torno de trés iniciativas e
projectos culturais, desenvolvidos na esfera das artes visuais e da
street art que ocorreram na cidade do Porto e que tém na sua génese a
intensa simbiose entre cultura, espago urbano e politicas culturais.
Déo conta da invasdo das cidades pelas imagens e pelo simbdlico e, ao
mesmo tempo, ilustram a valorizacdo das actividades culturais na
transformacgdo do espago urbano, seja através de intervengdes urbanas
com um caracter regular, seja através de interven¢Bes urbanas mais
pontuais que convocam novos usos para espagos abandonados e/ou
degradados, alterando a paisagem urbana.
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1. Reflexdes

Reflectir hoje sobre os espacos urbanos implica equacionar uma constante e cada vez mais acentuada
convergéncia entre economia e cultura, que tende também a traduzir-se em termos das estratégias politicas das
cidades. Com efeito, hoje vivemos num contexto marcado pela globalizacdo e pela intensificacdo da competicéo
interurbana. Autores como Saskia Sassen (2005, 2008) falam-nos de cidades globais, cidades movidas pela
pressdo de marcar a sua presenca no sistema global, buscando incessantemente uma vantagem competitiva capaz
de as distinguir perante as demais. Estamos, pois, perante uma logica de diferenciacdo, que surge como
consequéncia do processo de globalizacdo, sendo que neste jogo competitivo, as cidades se véem compelidas a
identificar um factor distintivo, uma marca de autenticidade, que as coloque numa boa posi¢do no sistema
mundial. E é aqui que a dimenséao local e, mais especificamente, as formas culturais locais assumem especial
relevo, funcionando mesmo como elementos-chave neste processo. Porém, ha que reconhecer que esta busca
pela diferenciagdo ndo deixa, de certa forma, de ser feita no &mbito de uma direccdo comum. Ou seja, as cidades
competem, procurando diferenciar-se umas das outras mas no quadro de uma imagem partilhada sobre o que é
(ou é suposto ser) uma cidade global.

Neste sentido, Allen John Scott refere que as cidades procuram afirmar a sua presenca global através de
“imagens visuais vibrantes e campanhas de branding enfatizando atrac¢des locais, tais como estilos de vida,
instalacdes culturais e de patrimonio historico™ (Scott, 2014:574). Efectivamente, tem sido evidente a mudanca
na percepcdo da importancia econdémica da cultura, agora generalizadamente assumida como factor de
atractividade e como elemento central das estratégias politicas de desenvolvimento urbano (Costa, 2002;
Markusen, 2007). A economia dos bens simbélicos tem ganho crescente destaque nas cidades, tendo como base
a crenca na convertibilidade do capital simbolico em ganhos de natureza econémica.

Neste sentido, as cidades apostam cada vez mais no patrimonio e na cultura de modo a conquistar e reforcar a
sua atractividade e competitividade territorial, contribuindo assim para a consolidacdo de uma l6gica de
culturalizagdo da vida urbana. As manifestacdes artisticas e culturais invadem a cidade e transformam-na numa
“imensa acumulag@o de espectaculos”, como diria Harvey (1989), ou no modelo visual e mental através do qual
o ambiente urbano pode hoje ser representado, pensado e planeado que Marie Christine Boyer designou “cidade
como espectaculo” (1994).

Assiste-se, pois, a uma estetizagdo do quotidiano, a invasao deste pelo simbdlico, pelo alegérico, pelas imagens e
pelos signos ou, por outras palavras, assiste-se & expansdo do simbolico a diferentes esferas da vida e
consequente esbatimento da oposi¢ao entre a arte e a vida quotidiana. De acordo com Mike Featherstone (1994)
tal processo concretiza-se através de trés formas. A primeira refere-se as subculturas artisticas subjacentes a
origem do Dadaismo, do Surrealismo e de outros movimentos avant-garde que, pela sua irreveréncia,
contribuiram para a destrui¢do de fronteiras entre a arte e a vida quotidiana, numa l6gica de dessacralizacdo da
primeira, fazendo com que a arte pudesse estar presente em qualquer parte e pudesse assumir qualquer forma. A
segunda remete para o projecto de transformar a vida numa forma de arte nos seus mais variados aspectos. E,
finalmente, a terceira diz respeito ao fluxo de imagens e de signos que invadem e chegam mesmo a saturar a
sociedade contemporanea. Indo precisamente ao encontro desta Ultima via de estetizacdo do quotidiano
identificada, Baudrillard (1968) enfatiza o novo e central papel que as imagens desempenham na sociedade de
consumo, concedendo a cultura uma importancia sem precedentes. A cultura est4d em todo o lado. O que se
consome hoje, mais do que mercadorias, sdo imagens, sdo signos, sdo experiéncias.

O processo de estetizacdo da vida quotidiana - ou da transformacéo da arte em vida - tem estado assim vinculado
ao desenvolvimento urbano, designadamente nas p6s-cidades pos-modernas. Segundo Claude Fischer (1995), a
inquietacdo propria das grandes cidades faz da vida urbana uma experiéncia relativamente “ndo-convencional”,
no sentido de promover “uma gama de comportamentos que vao de inovagdes artisticas e expressdes de valores
dissidentes até criminalidades sérias, todos desviantes das normas sociais” (1995: 544). Esta diversidade trazida
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para uma sociedade pés-industrial marcadamente direccionada pelo consumo e pelos média, corporizou-se em
subculturas juvenis: o “apagamento da antiga (...) fronteira entre a alta cultura e a assim chamada cultura de
massa ou comercial, e 0 aparecimento de novos tipos de texto impregnados das formas, categorias e contelidos
da mesma industria cultural” (Jameson, 2015: 28) que agora podiam ser livremente capturados e experimentados
sob diferentes perspectivas e significados.

Neste sentido, num contexto societal marcado pelos valores estéticos e simbdlicos e em que os atributos culturais
e semidticos dos bens importam cada vez mais, as actividades culturais tém vindo a adquirir um papel central
(Lash e Urry, 1994). Desta forma, a centralidade econémica das actividades culturais tra-las para o centro da
producdo e do consumo nos espagos urbanos. De acordo com Zukin (1995), a cultura torna-se cada vez mais o
negécio das cidades. O aumento do consumo cultural abastece a economia simbolica das mesmas, pelo que a
cultura se transforma numa mercadoria (quase) omnipresente em meio urbano (Scott, 2000). Reconhecido o seu
valor econémico, a cultura depressa entra no ambito das estratégias de gestdo dos territorios e nos processos de
reabilitagdo urbana, transformando-se numa varidvel essencial nos processos de reinvencédo da cidade.

Assumindo esta transformacdo como premissa de base, e partindo de trés eventos, realizados no Porto e
relacionados com as artes visuais e com a street art, é nosso objectivo apresentar aqui uma primeira reflexdo em
torno das simbioses entre 0 espago urbano, a cultura e as artes (visuais). N&o € nossa intencdo desenvolver uma
reflexdo aprofundada sobre a tematica, mas antes elencar um conjunto de questfes levantadas pelos trés eventos
considerados, nomeadamente no que respeita ao papel da cultura e deste tipo de eventos nas formas de
apropriacdo dos espacos urbanos, atendendo tanto aqueles que podem ser assumidos como efeitos positivos,
como também as possiveis contradi¢des e efeitos colaterais destes eventos.

Pensar hoje a intervencdo no espaco urbano implica assumir como base uma politica cultural urbana ou um
conjunto de politicas sectoriais urbanas culturalmente informadas (Guerra, 2015). A qualificacdo do espago
urbano é uma questdo central das politicas urbanas e a relacéo entre ac¢do cultural e qualificagdo dos espacos
urbanos é uma pedra basilar. As actividades culturais revelam-se essenciais nas politicas de regeneracéo urbana,
tanto do ponto de vista da renovacao fisica, como da dinamizacdo e das oportunidades de sociabilidade geradas.
A revalorizagdo social da cidade é correlativa de um outro processo de revalorizagdo da tematica urbana no seio
da sociologia. Algumas das transformacBes sociais mais significativas ao nivel das vivéncias culturais,
nomeadamente as relacionadas com a mdsica, ndo deixaram de imprimir a sua marca nas cidades. As cidades sdo
cada vez mais palcos de visibilidade e concretizacdo de mudancas sociais, mesmo que nos situemos sob o recorte
especifico das manifestacdes de rock alternativo (Silva et al., 2015). Os perfis urbanos modificaram-se
drasticamente: com as recomposi¢cdes da textura social, cultural e urbanistica das metropoles (como a
gentrificacdo) emerge, em lugar da cidade de outrora, a cidade dos consumos e das frui¢cbes onde avulta o papel
cada vez mais central da cultura (producéo simbdlica) no conjunto das actividades econdmicas e do surgimento
de renovados estilos de vida (Guerra, 2003; Guerra e Moreira, 2016).

7

A reabilitagdo urbana por via da cultura & muitas vezes assumida como o culminar de um processo de
reabilitacdo, mas importa também assumi-la como um catalisador que despoleta uma reutilizagdo de espagos
abandonados e/ou degradados e o desenvolvimento de uma cena artistica local. E, entdo, necessario cruzar as
estratégias culturais com as politicas urbanas, encarando as actividades culturais e criativas como fonte de
competitividade e revitalizagdo urbana e como promotoras de inclusdo social. E precisamente o reconhecimento
dos impactos econdmicos da cultura e da sua capacidade competitiva que promove a “culturalizagio das politicas
urbanas” por parte dos politicos e dos produtores culturais. A cultura é o mote para boa parte das intervencdes
em contexto urbano, sendo assumida como elemento decisivo de estruturacdo das formas de pensar e fazer a
cidade, pega fundamental de estratégias de reforco da atractividade dos espagos urbanos. Assim, e
simultaneamente, a cultura motiva, agiliza e legitima muitas das actuais estratégias de reconfiguracao fisica,
socioeconémica e identitaria do espaco urbano. Para além de justificar e legitimar estratégias de planeamento e
organizacdo urbana, a cultura pode actuar promovendo a recuperacao fisica de edificios e espagos publicos
orientados para a instalacdo de projectos culturais e/ou comerciais, bem como a recomposicdo sociodemografica,
a dinamizagdo econdémica e a renovacao identitaria e imagética dos espagos urbanos.
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Em termos mais concretos, esta relacdo entre cultura e reabilitacdo urbana espelha-se numa dinamizacdo do
espaco urbano protagonizada pela imbricacdo consumo-lazer, por sua vez traduzida ou concretizada no
surgimento de novos espacos culturais nas cidades. Neste sentido, assiste-se a processos de renovacao fisica,
criacdo e recuperacdo de equipamentos e infraestruturas, numa logica de dinamizacdo e animacdo cultural e de
criacdo de oportunidades e espacos de sociabilidade. Pense-se, a titulo de exemplo, nos casos de criagdo de
espacos de lazer e diversdo em zonas centrais desertificadas ou em espagos comerciais e industriais
abandonados, em que a cultura surge como renovada oportunidade para 0s mesmos, voltando a reintroduzi-los
no tecido urbano. Na mesma linha, encontram-se as iniciativas e 0s eventos culturais, inputs e outputs de
investimentos de requalificacdo urbana, que marcam indubitavelmente o espago e a vivéncia das cidades.
Autores como Ploger (2010), Jakob (2013) ou Shaw (2015) chamam a aten¢do para a proliferacdo de eventos no
espaco urbano e para a intensificacdo do consumo de experiéncias nas cidades. No contexto actual, o da
economia da experiéncia diz Jakob (2013), os eventos culturais estdo cada vez mais presentes e, no ambito do
paradigma da cidade criativa, fazem mesmo parte das estratégias de desenvolvimento urbano. Podem ser vistos
como uma tentativa de retirar dividendos de novos estilos de vida que, supostamente, representam valores
estéticos e formas culturais globalizadas. As cidades almejam, assim, este tipo de experiéncias, muitas vezes,
preocupando-se mais com a qualidade e espectacularizacdo das mesmas do que com o seu conteido ou com a
forma como podem ir ao encontro das culturas locais, seus desejos e necessidades (Ploger, 2010).

2. Reflexos

A luz do modelo bourdeusiano de campo de producéo cultural, partindo da anélise de eventos culturais em duas
cidades americanas, Shaw (2015) chama a atencdo para o facto de as cenas artisticas funcionarem como arenas
sociais de distin¢do e exclusdo, espagos de lutas em prol da obtencdo de capital simbolico, espagos de conquista
de reputacdo e de legitimacdo entre pares. Neste sentido, este tipo de eventos culturais assumem-se como
excelentes oportunidades para os artistas exibirem o seu trabalho, para interagirem com o publico e com os
pares, criando redes, essenciais a manutengdo das suas carreiras (Cf. Guerra, 2013). Alias se, por um lado, este
tipo de eventos, pelo cada vez maior destaque que tém nos espacos urbanos, atraem um conjunto diversificado de
pessoas (desde as que estdo interessadas na oferta cultural em questdo, até as que se movem pelas outras ofertas
associadas a estes eventos, como as dinamicas de sociabilidade inerentes ou bebidas gratuitas, por exemplo), por
outro, tal faz com surja a necessidade de estabelecer uma distingdo clara entre os diferentes tipos de publico.
Assim, a visdo de que as cenas artisticas e estes eventos culturais podem promover crescimento e uma série de
transformagdes positivas do espaco urbano é necessariamente redutora. Assim o é também a perspectiva dos
artistas enquanto agentes plurais, democréaticos e tolerantes. Shaw (2015) sublinha o seu trabalho na cria¢do de
cenas artisticas/culturais locais através das quais as suas carreiras e 0s seus interesses sociais podem ser geridos.

Com efeito, se ndo ignoramos os efeitos positivos que esta aposta estratégica nas experiéncias e eventos culturais
podem ter no espacgo urbano, ndo podemos também deixar de equacionar os efeitos colaterais, ou a dimensao
negativa, dos mesmos. Falamos, por exemplo, no aumento das rendas e do custo de vida nas areas das cidades
onde proliferam estes eventos, por norma as suas zonas centrais, que ao extremo podem encetar processos de
gentrificacdo, de recomposicdo sociodemografica e exclusdo socioecondmica, através do afastamento dos
segmentos mais frageis da populacdo destas areas da cidade. Autores como Jakob (2013), que tém vindo a
analisar esta tendéncia para a “eventificagdo” ou “eventualizacdo” das cidades, reforcam a necessidade de
adopgdo de estratégias mais equilibradas e orientadas para os actores locais, para que ndo seja posta em causa a
identidade de determinados bairros ou zonas das cidades em prol de tendéncias homogeneizadoras. Se a
populacdo local e os segmentos populacionais mais desfavorecidos continuarem a ser ignorados por estas
estratégias, continuardo também a ser excluidos de todos e quaisquer beneficios que delas possam advir. O
ensaio fotografico que a seguir apresentamos pretende dar conta de trés exemplos concretos de iniciativas e
projectos culturais que ocorreram na cidade do Porto e que tém na sua génese a intensa simbiose entre cultura,
espaco urbano e politicas culturais. Representam o que diziamos no inicio a respeito da invasdo das imagens e do
simbdlico e, a0 mesmo tempo, ilustram a valorizacdo das actividades culturais na transformagdo do espaco
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urbano, seja através de intervencBes urbanas com um cardcter regular, como acontece no primeiro caso
apresentado, seja através de intervencBes urbanas mais pontuais que convocam nOVOS USOS para espacgos
abandonados e/ou degradados, alterando a paisagem urbana.

Se este recurso a fotografia nos parece de sobremaneira pertinente quando consideramos a invasdo das cidades e
da vida quotidiana pelas imagens, ao mesmo tempo e do ponto de vista metodoldgico, relaciona-se com o
reconhecimento do papel da imagem na investigacdo em ciéncias sociais (Quintela e Oliveira, 2015). Néo
obstante o facto de algumas investigacdes importantes no campo da antropologia e, em menor grau, da
sociologia terem assumido a imagem enquanto recurso importante para o desenvolvimento das suas analises,
estas foram, contudo, sempre consideradas marginais (Campos, 2011a e 2011b; Pink, 2006). Efetivamente, s
recentemente comecou a ser ultrapassado o persistente logocentrismo das ciéncias sociais, que sempre se
basearam predominantemente na escrita (Campos, 2011b). Neste percurso ha que salientar os cultural studies
enquanto area disciplinar que deu, porventura, o contributo mais decisivo a este nivel, ao sublinhar a importancia
crucial da imagem, recuperando alguns dos principios da semiotica, nomeadamente no que concerne a andlise
do(s) modo(s) como os jovens comunicam e interpretam o mundo que os rodeia. Paralelamente, nos Gltimos anos
tém ocorrido profundas mudancgas societais que se caracterizam por um acentuado dominio da imagem e do
visual — as sociedades sdo hoje ocularcéntricas (Jenks, 1995; Campos, 2011a). De forma simultanea e articulada,
dois elementos parecem ser estruturantes na passagem para a nova ‘cultura visual’, hoje preponderante: por um
lado, o impacto do processo de globalizacdo que, gracas a expansao da tecnologia e das linguagens visuais e
audiovisuais, de origem diversa, conferiram a imagem uma preponderancia inédita, tornando-se num “signo
primordial no contacto intercultural” (Campos, 2011a: 37); e, por outro lado, a crescente tecnologizagdo das
sociedades contemporéaneas, com efeitos muito profundos e que se fazem sentir a diferentes niveis (Guerra e
Quintela, 2016). As ciéncias sociais ndo puderam ignorar estas transformagdes, assistindo-se, desde a década de
1990, a uma multiplicacdo de novos ou renovados objectos de estudo que, apesar do seu caracter diverso,
remetem, de forma mais ou menos directa, para o0 universo da imagem e da visualidade. Também em termos
metodoldgicos se tem assistido a importantes avangos, nomeadamente com os trabalhos de Sarah Pink em torno
da importancia e da aplicacdo dos métodos visuais (Pink, 2001, 2006 e 2011). Com efeito, hoje parecem estar
ultrapassados muitos dos motivos que, durante um longo periodo, justificaram a resisténcia das ciéncias sociais —
e da sociologia em particular® — & anélise da imagem e da visualidade, nomeadamente alegando o seu carécter
excessivamente subjectivo, impreciso e polissémico (Campos, 2011b e 2013).

3. Inauguragdes simultaneas @ Rua Miguel Bombarda

O primeiro conjunto de fotografias foi recolhido em 2008, embora diga respeito a uma iniciativa que ainda hoje
tem lugar — as inauguracBes simultdneas na Rua Miguel Bombarda e ruas adjacentes (ver Imagem 1). Esta
iniciativa deve o seu nome a dinamica iniciada pelos galeristas de arte, inicialmente na rua Miguel Bombarda e
mais tarde alargada as ruas adjacentes, sendo que actualmente fazem também parte do projecto a Rua do
Rosario, a Rua do Breyner, a Rua D. Manuel Il e a Rua Adolfo Casais Monteiro. Com efeito, o destaque desta
area da cidade, sobretudo no que as artes visuais diz respeito, comegou pela concentracdo de galerias de arte que
para la se dirigiram motivadas pelas rendas baixas, pela existéncia de espacos disponiveis com algumas das
caracteristicas mais favoraveis a instalacdo deste tipo de equipamentos e pelo préprio ambiente de um bairro
residencial. Tendo sido o seu primeiro ponto de destaque, e que ainda hoje é assumido como definidor da rua, a
ele vieram juntar-se novas dindmicas, protagonizadas por novas formas comerciais que se evidenciam pela
conjugacao da cultura com o comércio. A musica, 0 design e o design de moda chegam a Miguel Bombarda de
modo a complementar a sua oferta ao nivel das artes visuais, fazendo da 4rea uma “montra” para novos
projectos. Tratam-se, essencialmente, de projectos jovens e em tudo arrojados e especializados, embora se
insiram numa ldgica de confluéncias, que aqui encontram uma primeira incubadora que, face a disponibilidade

4 Situaco que, em Portugal, se fez sentir com particular acuidade, com uma escassissima presenga quer da sociologia visual, quer mesmo da
propria antropologia visual (cf. Campos, 2011b; Caetano, 2008).

122



Ana Oliveira e Paula Guerra Cidades, Comunidades e Territdrios, 32 (2016)

de espacos ainda acessiveis e a existéncia de um publico potencial, se revela o lugar idéneo para um primeiro
contacto da cultura com a sua forma vendavel. Actualmente as inauguracdes simultaneas constituem-se como
uma das principais atrac¢des da cidade e sdo organizadas pela Camara Municipal do Porto, através da empresa
municipal Porto Lazer, juntamente com as galerias e lojas do quarteirdo de Miguel Bombarda. Por norma
acontecem ao Sabado, seis vezes por ano, més sim més ndo, e sao de entrada gratuita. Para além da apresentagdo
de novas exposicdes e artistas nas varias galerias, 0s projectos comerciais alteram 0s espacos e apresentam as
novas coleccgdes, ha performances, instalagoes, DJ sets e concertos, que enchem de gente estas ruas da cidade.

O conjunto de fotografias apresentadas na figura 1 remete-nos, entdo, para dois tipos de espagos associados a
esta iniciativa: as galerias (retratadas nas fotografias ao centro) que, no dmbito deste evento, se abrem a um
publico sobejamente mais diversificado do que aquele que por norma as frequenta; e a rua (retratada nas
fotografias em cima e em baixo), para a qual se abrem as artes visuais, acompanhadas de outros factores
atractivos, como sejam as performances e instalacfes (retratadas nas duas fotografias em cima), ou o consumo de
bebidas que é proporcionado por algumas das marcas patrocinadoras do evento. Sobretudo estas quatro
fotografias (em cima e em baixo) levam-nos a reflectir sobre a vivéncia da rua que iniciativas como esta podem
proporcionar, fazendo com que um espago de passagem se transforme, nem que seja por alguns momentos
apenas, num espaco de alguma permanéncia, onde a interaccao entre artistas e publico é facilitada. Ao mesmo
tempo, as duas fotografias em baixo mostram-nos uma rua para a qual converge um conjunto algo diversificado
de pessoas. Nao tendo havido, aquando deste exercicio, oportunidade para apurar as motivacdes destas pessoas
para marcar a sua presencga no evento, a luz da analise de Shaw (2015), apenas retoricamente podemos perguntar
guem serdo estes publicos? Serdo também artistas? Fardo parte do campo de producgdo das artes visuais? Seréo
meros curiosos atraidos pela popularidade do evento?
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Imagem 1. Inauguragdes simultaneas na Rua Miguel Bombarda, Porto, 2008.

Fonte: Fotografias das autoras.
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4, Visual Street Performance @ Fabrica Social

Um segundo conjunto de fotografias transporta-nos a 2010 e a um evento concreto que teve lugar num espaco
que ainda hoje funciona como um pdlo de apoio as artes e a cultura na cidade do Porto — a Fébrica Social,
Fundacdo Escultor José Rodrigues. Falamos da Visual Street Performance, um evento dedicado a street art, um
evento criado e produzido por um grupo de pessoas ligadas ao meio do graffiti e da arte urbana em Portugal.
Depois de ter decorrido durante cinco anos consecutivos em Lisboa, teve entre os dias 8 e 11 de Abril a sua
primeira edigdo no Porto (ver Imagem 2). Para além de uma exposicéo colectiva de street art, houve também
actividades paralelas como mUsica, sessOes de pintura e graffiti com convidados nacionais e estrangeiros e
projeccéo de filmes. O principal objectivo deste evento, que continua a realizar-se, passa por transformar espagos
devolutos das cidades em galerias publicas, contribuindo para transformar Lisboa e Porto em cidades criativas e
para promover a arte urbana contemporanea portuguesa junto de um publico mais abrangente. Dando conta dos
impactos que iniciativas pontuais podem ter a mais longo prazo, € de realcar que depois do evento que juntou
writers de todo o pais num edificio devoluto e parcialmente destruido por detras da oficina do escultor José
Rodrigues, ai nasceu uma galeria aberta de graffiti, onde se encontram trabalhos de HBSR, Hium, Klit, Mars,
Vhils, Youth One, dos portuenses Caos, Oker e Mr. Dheo e dos londrinos Best&Ever.

Neste conjunto de fotografias, destacamos especialmente as duas primeiras (em cima), pelo seu contetdo ou, por
outras palavras, pela mensagem de uma certa critica social que os seus autores parecem querer fazer passar. A
primeira remete-nos para uma apatia, para uma espécie de morte simboélica ou de conformismo e passividade
potenciados pela televisdo ou, numa abordagem mais alargada, pelos média. A segunda € alusiva ao projecto
maismenos *, do artista portuense Miguel Januério. Situando-se o seu trabalho na esfera do artivismo, a
instalagdo aqui retratada remete-nos para uma critica a sociedade capitalista e de consumo, que faz depender a
existéncia humana deste Gltimo. Por sua vez, as duas Ultimas fotografias (em baixo) fazem-nos voltar a anélise
de Shaw (2015) e para a importancia destes eventos no &mbito da reproducgdo das légicas de funcionamento do
campo de produgdo artistica, nomeadamente através da promocdo e consolidacdo de redes de artistas e da
promogéo do reconhecimento dos pares.
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Imagem 2. Visual Street Performance, na Fabrica Social, Porto, 2010.

Fonte: Fotografias das autoras.

5. Street art @ Edificio Ax

O terceiro e dltimo conjunto de fotografias é referente a uma outra iniciativa relacionada com arte urbana.
Falamos da exposicdo Street art Axa Porto a qual foi possivel visitar de 30 de Abril a 1 de Junho de 2014, no
Edificio Axa, na Avenida dos Aliados (ver Imagem 3). Cinco pisos do edificio foram intervencionados com
pintura, graffiti, instalagdo, stencil e paste up, contando com o trabalho de artistas nacionais e internacionais.
Tratou-se de uma iniciativa organizada pela Camara Municipal do Porto, através da Porto Lazer, que procurou
homenagear a arte urbana, sobretudo a que é feita no Porto, contribuindo igualmente para promover o
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desenvolvimento de outros projectos relacionados com esta forma de expressao artistica que, em conjunto, visam
colocar a cidade no centro das atencGes do panorama internacional da arte urbana.

Para além deste evento concreto, importa aqui evidenciar o contexto mais abrangente em que este se inseriu.
Desde Abril de 2013 o Edificio Axa, um edificio em plena Avenida dos Aliados (artéria central da Baixa da
cidade do Porto) até entdo sem qualquer utilizacdo, foi ocupado por diversas actividades culturais, em resultado
de uma parceria entre a seguradora e a Camara Municipal do Porto, que tinha como principais objectivos o
estimulo a producdo artistica (emergente), a articulagdo com as instituicdes de ensino superior da cidade e a
constante procura de novos publicos. Teatro, danca, musica, fotografia e arte urbana foram algumas das
actividades que tomaram conta dos sete pisos e mais de 50 salas do Edificio Axa, animando o panorama e a
fruicdo cultural no centro da cidade durante dois anos e oito meses. Para alem dos mais de 300 eventos
organizados, durante este periodo realizaram-se ainda vérias residéncias artisticas e acolheram-se varias
associacOes e companhias da cidade, como o Balleteatro, a Porta-Jazz, a ACE, o NEC ou a Shortcutz. Tal
parceria e “ocupagdo cultural” aconteceram no &mbito do 1.2 Avenida, um projecto de dinamiza¢do econémica e
social da Baixa do Porto, promovido pela Camara Municipal, que teve inicio em Outubro de 2012 num outro
edificio devoluto dos Aliados, na posse do Montepio, cofinanciado por fundos comunitarios. No final de 2015, a
seguradora colocou o edificio a venda, fazendo com que as actividades culturais deixassem o edificio antes do
previsto. Porém, a vontade da autarquia é que as actividades que ali decorriam continuem num ou em mais
espacos diferentes, equacionando a possibilidade de replicar esta experiéncia num outro edificio devoluto da
cidade. Tal vem assim confirmar a sensibilidade das politicas urbanas em relagdo a cultura e ao seu potencial de
transformagao do espaco urbano e de revitalizagdo e valorizacéo econdmica e social da cidade.

Neste conjunto de fotografias, mais uma vez realgamos a utilizar da street art para fazer passar uma mensagem
de algum criticismo e questionamento sociais. Seja pela possivel referéncia aos sem-abrigo e suas vivéncias do
espaco urbano (fotografia a esquerda, em cima); seja por uma certa sétira ao proprio campo das artes visuais,
pela sua articulagdo com a esfera econémica (fotografia a esquerda, ao centro); seja pela referéncia as ligacbes
entre o poder econémico (simbolo do euro) e o poder bélico (armas) (fotografia a direita, ao centro); seja pela

referéncia a “dualidade de critérios”, que surge aqui associada ao mundo das artes, em especifico, ou a sociedade
em geral?
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Imagem 3. Street art Axa Porto, Porto, 2014,

Fonte: Fotografias das autoras.
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6. Losing my edge

Estes trés eventos sugerem-nos, desde logo, uma reflexdo em torno daqueles que podem ser os desafios e as
alteracbes nas vivéncias da cidade que experiéncias e intervencBes urbanas como estas podem gerar. Que
impacto podem ter na transformacdo das formas urbanas e nos modos como se experiencia a cidade? Podem
iniciativas pontuais ter efeitos mais prolongados no tempo? O primeiro caso, referente as inauguracGes
simultaneas na Rua Miguel Bombarda assim o demonstra. Sendo um evento que teve a sua origem na iniciativa
de um grupo especifico e restrito, os galeristas da rua, hoje estd consolidado, é reconhecido e apoiado pela
camara municipal, integrando a programacdo da cidade. Ao mesmo tempo, surge como um evento, um conjunto
de actividades que promove nao sé a aproximagdo das pessoas as artes visuais, como também a propria cidade,
ao seu centro, as suas ruas, aos seus ambientes. Ja os dois eventos relacionados com a street art, para além de
confirmarem o crescente reconhecimento e valorizagdo desta manifestacdo artistica, sdo dois exemplos da
promocao de novos usos de espacgos abandonados ou devolutos no centro da cidade, gerando novas vivéncias dos
mesmos e das areas envolventes. No caso da Visual Street Performance estamos perante um evento de mais curta
duracdo que, no entanto, revelou ter efeitos subsequentes, com a criacdo da galeria de graffiti num espaco
anteriormente vazio. No que concerne a exposicao Street art Axa Porto, tratou-se de uma iniciativa inserida num
projecto mais amplo, assente na “ocupagdo cultural” de um grande edificio numa das principais avenidas da
cidade, até entdo votado ao abandono.

A qualidade das diversas actividades culturais realizadas e a forma como contribuiram para uma renovada
fruicdo cultural daquela area da cidade, durante mais de dois anos, fizeram com que apds a obrigatéria retirada
do edificio a autarquia comecasse a equacionar a possibilidade de replicar esta experiéncia num outro edificio
devoluto da cidade, demonstrando o reconhecimento do papel da cultura enquanto elemento transformador do
espaco urbano. Na verdade, iniciativas como as aqui descritas conduzem-nos a uma abordagem do espago
urbano assente numa dialéctica sécio espacial, que assume o espaco tanto como capaz de moldar o social, como
de ser por ele moldado.

De igual modo, eventos como estes sdo também formas de expressdo e de manifestacdo dos artistas que neles
estdo envolvidos. Acabam por se constituir como canais ou suportes para os artistas partilharem as suas
perspectivas. Por outras palavras, constituem-se como formas de Ihes dar voz e, de certo modo, de materializar a
sua participacdo na cidade, através da sua dimensdo cultural. Assumindo, entdo, que nestas manifestagdes nos
deparamos, simultaneamente, com algo que tem uma existéncia fisica, com algo que conseguimos ver, mas
também com aquilo que sdo as representagdes, as percepgdes dos seus criadores, tal leva-nos a reflectir sobre a
possibilidade de pensar as cidades enquanto heterotopias. Tal como Foucault definia o conceito, estamos perante
espacos com uma dimensdo real, mas ao mesmo tempo também com uma dimensdo imaginada e construida
tendo presente as relagcfes com outros espacos e as diferentes percepcdes de que quem os vivencia. Neste
sentido, as cidades podem ser vistas como a condensacdo de multiplos espagos, como tendo mdltiplas camadas
de significados e de relagdes para além daquelas que sdo imediatamente visiveis. Assim, parece-nos que a
complexidade das cidades as torna espagos cruciais para a exploracdo das relagdes entre espagos planeados,
imaginados e vividos.

Ao mesmo tempo, e por outro lado, ndo podemos descurar que esta tendéncia para a “eventificacdo” tem
associadas vantagens, como a revitalizagdo de certas &reas das cidades, mas também desvantagens, como sejam
0s processos de exclusdo social, que tém de ser problematizadas em prol de uma estratégia de ac¢do no espaco
urbano mais equilibrada e inclusiva. Paralelamente, ao assumir-se como tendéncia, esta “eventificagdo” levanta
questdes sobre a sua sustentabilidade e sobre a transformacao do espago urbano num cendrio de (mero) consumo
de experiéncias.
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