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“Em Mog¢ambique, ainda temos de encontrar o nosso som”: Sonoridades da
mogambicanidade ap6s o socialismo*

Este artigo examina a evolugdo da politica sonora da mogambicanidade — definida
como identidade nacional mogambicana — através da misica popular e das priticas so-
noras no periodo pos-independéncia. Com base em pesquisa etnogrdfica, andlise medidtica
e entrevistas com miisicos e puiblico, explora de que forma a identidade nacional tem sido
construida, corporativizada e contestada através do som. O artigo traca o legado ideoldgi-
co do projeto de nacionalismo cultural promovido pela FRELIMO no periodo pds-indepen-
déncia através de debates sobre géneros de danga juvenil, como o pandza, em meados da
década de 2000, bem como o crescente alinhamento da miisica com agendas corporativas
e estatais durante a presidéncia de Armando Guebuza (2005-2015). Argumenta-se que
interpretages concorrentes de um “som mogambicano” revelam profundas tensoes de
classe, regionais e geracionais, e que a escuta se tornou um espaco central para negociar a
pertenca, a dissidéncia e os limites da unidade imposta pelo Estado.

Palavras-chave: mocambicanidade, nacionalismo cultural, musica ligeira,

politica do som, pos-socialismo, identidade e pertenca

“In Mozambique, we still have to find our sound”: Sounding out
mogcambicanidade after socialism

This article examines the evolving sonic politics of mogambicanidade — defined as
Mozambican national identity — through popular music and sound after independence.
Drawing on ethnographic research, media analysis, and interviews with musicians and
audiences, it explores how national identity has been sonically constructed, corporatized,
and contested. The article traces the ideological legacy of FRELIMO's post-independence
project of cultural nationalism through debates over youth dance genres, like pandza,
in the mid-2000s, and the increasing alignment of music with corporate and state
agendas during Armando Guebuza’s presidency (2005-2015). It argues that competing
interpretations of a “Mozambican sound” reveal deep class, regional, and generational
tensions, and that listening has become a key site for negotiating belonging, dissent, and
the limits of state-imposed unity.

Keywords: Mozambicanness, cultural nationalism, popular music, sonic

politics, post-socialism, identity and belonging

! Traduzido do original em inglés por Carolina Costa, Licenciada em Ciéncia Politica e Relagdes Internacionais
pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade NOVA de Lisboa.

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49



Ellen Hebden

A 24 de outubro de 2024, foram divulgados os resultados preliminares das
elei¢des presidenciais e legislativas de Mogambique, indicando que a Frente de
Libertacdo de Mogambique (FRELIMO), o partido no poder, tinha vencido por
uma margem significativa. Os resultados foram amplamente contestados, com os
observadores da Uniao Europeia a assinalarem “alterac¢des injustificadas” em al-
gumas mesas de voto (Magome, 2024). As manifestagdes a nivel nacional tiveram
inicio a 21 de outubro de 2024, dois dias apos o assassinato de altos responsaveis
da oposicao, Paulo Guambe e Elvino Dias, em Maputo.”

Os protestos cresceram rapidamente em dimensao e intensidade, com pes-
soas de todos os setores da sociedade a juntarem-se a marchas de rua, boicotes
economicos e ao “panelago” noturno, ou bater em panelas, na cidade de Maputo.
A medida que a repressao policial e militar as manifestagdes publicas se tornava
mais violenta e cadtica, com o uso de gas lacrimogéneo e munigoes reais contra os
manifestantes, o panelago surgiu como uma forma relativamente segura e eficaz
de demonstrar sonoramente a forga da dissidéncia.® Circulavam todas as noites
no WhatsApp videos de moradores de arranha-céus a bater em panelas e frigidei-
ras e a apitar no escuro, gerando um sentimento de unidade entre os moradores.
Como disse o estudante manifestante Henrique Amilcar Calioio a reporter da Al
Jazeera Qaanitah Hunter, “Foi inspirador ouvir as pessoas unirem-se por uma
causa maior”, com as panelas a representarem a “voz dos sem voz” (Hunter,
2024). No auge dos protestos do panelago, uma imagem amplamente divulgada
mostrava uma versao reimaginada da bandeira mogambicana, onde a AK-47 —
um simbolo de autogoverno e vigilancia — foi substituida pela imagem de uma
panela, reconhecendo o seu potencial revolucionario. Na véspera do quinqua-
gésimo aniversdrio da independéncia de Mogambique, os protestos revelaram
como os cidadaos, frustrados com o status quo socioeconémico e politico, estavam
a reimaginar alguns dos alicerces da mocambicanidade, tornando visiveis e audi-
veis as fissuras cada vez mais profundas no poder da FRELIMO.

As praticas sonoras, e a musica popular em particular, tém desempenhado
um papel importante na mobilizagao cidada, na resisténcia e no protesto em
Mogambique, com o hip-hop na vanguarda das exigéncias de responsabiliza¢ao
do governo, em resposta a um Estado cada vez mais autoritario desde meados da
década de 2000 (Bussotti, 2025; Manhica et al., 2020; Rantala, 2014, 2024; Rosario,

2 Paulo Guambe era um alto dirigente do partido PODEMOS, e Elvino Dias era assessor juridico do candidato
presidencial do PODEMOS, Venancio Mondlane.

3 O panelago (protesto com batidas de panelas) ganhou destaque no Brasil em meados da década de 2010, quan-
do os cidadaos o utilizaram para manifestar a sua oposigdo aos presidentes Dilma Rousseff e Jair Bolsonaro
(Chairez, 2024; Rocha, 2020). No entanto, o protesto coletivo de bater em panelas tem uma histéria transnacional
mais longa, com raizes na Europa do século xix e, posteriormente, uso generalizado em toda a América Latina
(Sandoval, 2019).
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2025; Taela, 2025). Embora a musica e o som tenham sido contribui¢des pode-
rosas para a agao politica coletiva, como demonstra o exemplo do panelaco, o
Estado tem exercido controlo artistico sobre a “musica mogambicana” através do
mecenato e dos canais de comunicagao social desde a independéncia, recompen-
sando os artistas que apoiam o partido. Por exemplo, em 2014, um artista popu-
lar alinhado com a FRELIMO, a quem chamarei Miguel, mostrou-me uma carta
oficial do governo isentando-o de processo judicial e autorizando escoltas poli-
ciais quando necessario.* Em contrapartida, artistas criticos do governo, como o
falecido rapper Azagaia, tém sido frequentemente censurados (Malauene, 2021,
p. 205), embora a sua popularidade generalizada — especialmente entre a juven-
tude da classe trabalhadora — revele como a musica também circula fora dos ca-
nais de controlo do Estado, criando modos estéticos e politicos alternativos de
identificagao.

A mogambicanidade € um projeto cultural historicamente contingente, cujos
significados e usos variam ao longo do tempo e do contexto. Enquanto um nacio-
nalismo mogambicano em ascensdo circulava entre os intelectuais durante o fi-
nal do periodo colonial, a ideia de uma “personalidade mogambicana” (Simbine,
1976, p. 50) desenvolveu-se como parte do movimento nacionalista cultural da
FRELIMO, que acompanhou a sua luta politica pela independéncia. Embora a
mog¢ambicanidade tenha sido expressa através de uma variedade de formas cul-
turais — mais notavelmente através da literatura de José Craveirinha, Noémia de
Sousa, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa (Matusse, 1998) — este artigo centra-se
nas suas dimensdes sonoras. Examina como o conceito foi definido e mobiliza-
do pelo aparelho estatal, e como foi articulado, compreendido e contestado por
musicos e ouvintes como um projeto politico de (des)alinhamento na sequéncia
da transi¢do de Mocambique para um sistema politico multipartidario. Abordo o
som tanto como meio como método de orientagdo politica que revela as tensodes
existentes entre as construcgdes de unidade nacional controladas pelo Estado e as
experiéncias de cidadaos excluidos por motivos de classe, partido e regidao, que
ouvem de forma diferente e, por vezes, resistem ativamente a mogambicanidade.

A FRELIMO tem mantido o poder politico desde a independéncia de
Mogambique, em 1975, tendo conduzido com sucesso a transi¢ao do socialismo de
partido tinico para um sistema de mercado multipartidario, através da conquista
do controlo do Estado. A FRELIMO declarou-se oficialmente um partido marxis-
ta-leninista no seu Terceiro Congresso, em fevereiro de 1977, fundindo o partido

e o Estado e, posteriormente, nacionalizando a economia formal (Chivangue &

4 Sio utilizados pseudénimos para alguns entrevistados e para todos os interlocutores nos exemplos etnografi-
cos, a fim de proteger a sua privacidade; os pseudoénimos sao indicados nas entrevistas formais.
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Cortez, 2015; Harrison, 1999). No entanto, a oposicao local aos projetos socialistas
da FRELIMO rapidamente se transformou num conflito muito maior, alimentado
e financiado pela politica da Guerra Fria, e em maio de 1977 Mogambique viu-se
envolvido numa guerra entre o Estado e a organizagao militante, a Resisténcia
Nacional Mogambicana (RENAMO), que se prolongou até 1992.°> A guerra inten-
sificou-se rapidamente, o apoio soviético diminuiu (Ottaway & Ottaway, 1986) e,
apos o presidente Samora Machel ter morrido num acidente de aviao em 1986,
0 governo recorreu a programas de ajustamento estrutural apoiados pelo Fundo
Monetario Internacional (FMI) e pelo Banco Mundial. Em julho de 1989, no seu
Quinto Congresso, a FRELIMO abandonou o marxismo-leninismo, privatizando
os ativos do Estado e garantindo que o partido mantivesse o controlo econémico
e politico do Estado apos a aprovagao do sistema multipartidario em 1990. Como
resultado, as reformas democraticas reforcaram o dominio da FRELIMO no po-
der e cristalizaram as estruturas de classe, a medida que as elites desenvolviam
uma solidariedade interna para manter a sua posi¢ao hegemonica (Sumich, 2008,
2010).

Outro elemento fundamental da estratégia da FRELIMO para lidar com “a ru-
tura” passa pelo que Anne Pitcher descreve como o “esquecimento organizado”
do socialismo (2006). Documentos oficiais do governo, o hino nacional, discursos
oficiais e antincios publicitarios eliminaram todas as referéncias a era socialista
em favor de uma linguagem populista que promove os méritos do capitalismo e
atrai doadores internacionais, construindo efetivamente uma “nova identidade
nacional em torno dos principais conceitos do neoliberalismo” (Pitcher, 2006, p.
88).

A mocgambicanidade tem sido um dos conceitos que sobreviveu a reinven-
¢ao e continua a ser utilizada como ferramenta retérica em momentos de agi-
tagdo social, quando o governo precisa de apelar a uma histéria comum de luta
revoluciondria e de construgao da nagao pds-independéncia. Apos os protestos
de 2010 em Maputo contra o aumento dos pregos dos combustiveis e do pao, e
o inicio do ressurgimento da RENAMO em Sofala em 2013, o entdo presidente
Armando Guebuza utilizou o seu discurso sobre o Estado da Unido para tranqui-
lizar os mogambicanos, garantindo que a sua administracao estava a responder
as suas exigéncias de reforma econdmica. No seu discurso, invocou o conceito
de Unidade Nacional, um conceito-chave para a FRELIMO desde o seu Primeiro
Congresso em Dar es Salaam, em 1962, onde Eduardo Mondlane imaginou que

5 A RENAMO foi fundada em 1976 como um movimento insurgente que se opunha as politicas marxistas da
FRELIMO, tendo sido inicialmente apoiada pelo regime de Ian Smith no Zimbébue e, mais tarde, pela Africa do
Sul do apartheid e pela administracao Reagan.
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um novo Mogambique seria unificado pelas experiéncias comuns de opressao e
exploragdo coloniais, e concretizado através da luta armada e do trabalho cole-
tivo (Machel, 1975). Na reformulacdo da Unidade Nacional feita por Guebuza,
a opressao e a exploragdo foram substituidas pela pobreza, que ele posicionou

como a principal luta do pais:

A unidade nacional é o cimento da mogambicanidade. E a argamassa que mantém
unido o edificio forte e duradouro que temos vindo a construir desde 1962. Foi a
garantia de todas as nossas conquistas e vitdrias passadas e, por isso, ao continuar-
mos a consolidar [a nossa mogambicanidade], reforcamos a certeza de que a nossa
luta contra a pobreza, hoje e amanha, sera coroada de sucesso. (Reafirmagao do
Chefe de Estado: A Paz é Insubstituivel, 2013)

Grandes empresas nacionais como a Mogambique Celular (Mcel),® uma em-
presa de telecomunicagdes, e o BCI (Banco Comercial e de Investimentos de
Mogambique), um banco detido por antigos ministros da FRELIMO, seguiram
o exemplo com campanhas publicitarias que promoviam a unidade nacional.
Slogans otimistas como “Ha um sorriso que nos une” (Mcel) apareceram em ouf-
doors por toda a cidade de Maputo, retratando uma populacgao feliz, unida e em
ascensao social.”

A retdrica “de cima” dos meios de comunicagao estatais e corporativos, no en-
tanto, ignorou a divisdo socioecondémica que os protestos de 2010 confrontaram
“de baixo”. Os contrastes de riqueza na capital do pais continuavam visivelmen-
te chocantes: jovens sem-abrigo vendiam sacos de plastico debaixo de enormes
televisdes de ecra de plasma nos principais cruzamentos de Maputo, enquanto
carros de luxo aceleravam pelas principais artérias da cidade, desviando-se para
evitar vendedores de fruta que puxavam os seus carrinhos a mao. O slogan da
Mcel, “Estamos Juntos”, teve pouca ressonancia entre os mogambicanos da classe
trabalhadora, que continuavam a suportar os sofrimentos da transi¢do econémi-
ca e das desastrosas politicas de ajustamento estrutural.

Neste artigo, analiso como as disjun¢des na experiéncia se tornam audiveis
nos sons da — e nos debates sobre a — “musica mogambicana”, questionando:
nos processos em curso de consolidagao da identidade mogambicana, quem tem
sido deixado de fora? Que condig¢des politicas deram origem a sentimentos al-

ternativos de unidade, como ocorreu durante os protestos do panelago de 2024?

® Em 2019, a Mogambique Celular (Mcel) fundiu-se com a Telecomunica¢des de Mogambique (TdM) para formar
aMogambique Telecom SA (Tmcel). Continuo a utilizar “Mcel” para refletir a identidade de marca da empresa nos
antncios observados em Maputo em 2014.

7O slogan de longa data da Mcel, “H4 um sorriso que nos liga”, foi criado pela Agéncia GOLO no inicio da
década de 2010 e ja era visivel em antincios publicos em Mocambique em 2013 (Agéncia GOLO, 2013).
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Seguindo a metodologia de Steven Feld de “ouvir histérias de escuta” (Feld,
2015), traco como os mogambicanos aprenderam a ouvir diferentes versdes da
identidade nacional poés-colonial a medida que estas emergiam através da ex-
pressao sonora formalizada. Baseio-me em artigos de revistas, jornais e meios
de comunicagao online; entrevistas com musicos populares de diferentes gera-
¢Oes; e investigagao etnografica realizada na cidade de Maputo, nas provincias
da Zambézia e de Nampula, bem como online, principalmente entre 2013 e 2014
e novamente entre 2016 e 2018, quando passei dezoito meses em Pebane Vila,
na Zambézia, a realizar trabalho de campo sobre a mobilidade das mulheres
enquanto membro de um grupo de fufo. Coloquei estas fontes em dialogo em
momentos-chave antes e depois da independéncia, quando a musica era central
nos debates sobre a identidade mogambicana.

Comego a minha analise em 2013 e 2014, quando a corporatiza¢ao da unidade
nacional através da musica e dos musicos dominou a paisagem sonora e visual
de Maputo, no que parecia ser uma panaceia retérica coordenada para as tensoes
crescentes no pais. Em seguida, contextualizo historicamente as origens da mo-
¢ambicanidade enquanto conceito, tracando a sua ligacdo semantica a producao
artistica coletiva, em grande parte tradicional, apds a independéncia, a medida
que a FRELIMO implementava a sua experiéncia socialista. Em seguida, acompa-
nho os significados da mogambicanidade apds a transigdo para um sistema de
mercado multipartidario e nos primeiros anos da presidéncia de Guebuza (2005-
2015), quando os debates sobre uma identidade musical mogambicana ressurgi-
ram a medida que novos estilos de danga hibridos, como o pandza, irrompiam
em cena. Em particular, analiso a tdo divulgada “guerra” entre duas geracoes
de musicos que debatem as mudangas nos sons “nacionais”: a velha guarda,
que se dedicou ativamente a promocao da cultura nacional no periodo socialista
pos-independéncia, e a nova geragao de jovens nascidos apds a independéncia,
que criam musica de danga contemporanea. Concluo indo além da cidade de
Maputo, recorrendo a exemplos etnograficos da Zambézia e de Nampula que
destacam perspetivas nao hegemonicas sobre a mogambicanidade entre aqueles
que ouvem e criam a partir de posi¢des marginais moldadas pela classe social,
pela regido e pelas politicas pessoais. Ao ouvir a mogambicanidade como um
texto sonoro com multiplos significados mutaveis e uma pluralidade irredutivel,

defendo que tal desafia a nogao promovida pelo Estado de unidade nacional e
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identidade mogambicana, que permanece em grande parte confinada as classes

médias da zona urbana de Maputo e a elite politica.?

A corporatizacao da mocambicanidade durante a
presidéncia de Guebuza

Armando Guebuza, apelidado de “Sr. Gue-Business” devido a imensa for-
tuna pessoal que acumulou durante a privatizagdo das empresas estatais na dé-
cada de 1990 (Mosse, 2004), iniciou a sua presidéncia em 2005 com o objetivo de
reconstruir a FRELIMO, combater a corrupgao e erradicar a pobreza através do
nacionalismo econémico. Ele conduziu o pais para um novo estilo de capitalismo
de elite, dominado pelas empresas da familia Guebuza e por outros membros da
elite politica, garantindo que as empresas fossem “campeas nacionais” (Hanlon
& Mosse, 2009). A sua estratégia de desenvolvimento empresarial promoveu a
identidade nacional através do consumo — ou seja, comprando produtos mogam-
bicanos, apoiando empresas mogambicanas e ouvindo musica mogambicana.

O langamento, em 2007, da marca registada “Orgulho Mogambicano. Made in
Mozambique”, utilizada por empresas, produtos ou eventos selecionados para
promover os produtos mogambicanos nos mercados interno e externo, consti-
tui o melhor exemplo da visdao de Guebuza sobre o nacionalismo empresarial.
Durante o seu primeiro ano, 82 entidades cumpriram os requisitos de qualidade
e obtiveram o direito de utilizar a marca, sendo que os membros incluiam tanto
organismos publicos como privados. A adesao conferia uma série de beneficios,
tais como a participacdo em campanhas de promogao da marca, prioridade em
programas de formacao e gestao da qualidade financiados pelo Estado, convite
para a Gala e Expo “Made in Mozambique”, entre outras oportunidades e apoio
publicitario (WIPO, 2007, p. 95).

Em 2010, a principal agéncia de publicidade de Mogambique, a Agéncia
GOLO, langou uma iniciativa de marketing semelhante, liderada pelo CEO e
Diretor Criativo Thiago Fonseca, denominada “Think Local”, que se alinhava

com a marca “Orgulho Mogambicano. Made in Mozambique”.’ Durante a minha

8 Aqui, “classe média urbana” refere-se a um grupo social difuso em Maputo e arredores, definido menos pela
renda do que pela proximidade relativa ao poder politico, pelo acesso a educacao e ao emprego, e por um inves-
timento partilhado, embora ambivalente, no mundo simbdlico e no vocabulario da FRELIMO (Sumich, 2018).
Aqueles que se identificam como pertencentes a classe média também tendem a viver em bairros diferentes, a
ter rendimentos e empregos estaveis e a investir mais na educagao do que os membros das classes trabalhadoras
(Manuel, 2023).

A Agéncia GOLO foi fundada por Anténio Alves da Fonseca em 1957 e funcionou como agéncia de publicidade,
produzindo antincios de radio e transmissoes desportivas em direto, até ser nacionalizada em 1977. Voltou a ser
privada em 1986; Fonseca também trabalhou para a Rddio Mogambique durante cinco décadas, tendo acabado
por ocupar o cargo de diretor comercial (Miguel, 2023).
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primeira visita a Maputo em 2013, deparei-me com simbolos destas campanhas
“Think Local” afixados em edificios e em outdoors. O que achei mais intrigante,
no entanto, foi que a musica — e, especificamente, os géneros da marrabenta’® e
do pandza'' - serviu como principal veiculo através do qual a mogambicanida-
de estava a ser definida, afirmada e semioticamente ligada a representagoes do
progresso nacional, bem-estar e consumismo. Por exemplo, a imagem de Neyma
Alfredo, a “rainha da marrabenta” de Mocambique, estava afixada em outdoors
do BCI ao lado do slogan “A marrabenta é daqui, o meu cartao também”. O antin-
cio apresentava tanto a marrabenta como Neyma como exclusivamente mogam-
bicanas, a fim de cultivar um sentimento semelhante de orgulho nacional na ban-

ca anivel nacional (Figura 1), em consonancia com uma campanha de marketing

mais ampla para “mogambicanizar” o banco (Tivane, 2015).

_q?. -
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Figura 1: Fachada do BCI com a imagem da popular cantora mogambicana Neyma. Foto da autora.

Esta campanha coincidiu com o langamento do seu videoclipe “Como Anima
A Marrabenta”, que evocava a mogambicanidade através de sons e praticas cor-
porais provenientes de multiplas tradi¢des nacionais.'> O refrao, “Djin ki dji ki
dji”, era uma imitagao vocal das guitarras de lata que tocaram pela primeira vez
o ritmo da marrabenta durante a era colonial, enquanto a sequéncia de bailarinos

que aparecem no ecra executa a marrabenta e a makwaela, entre outras dancas. A

10" A marrabenta surgiu nos subtirbios de Lourenco Marques como um ritmo de danga urbana hibrido, que
mistura ritmos locais (majica, zukuta) com a musica popular ocidental que circulava através da migragao laboral
entre Mogcambique e a Africa do Sul (Laranjeira, 2014). Hoje em dia, é celebrada como patriménio nacional.

1 O pandza é um género de danca urbana popular que combina uma versio acelerada do ritmo zukuta da
marrabenta com elementos do hip hop e do kwaito sul-africano.

12 NeymaMusic, “Neyma — Como Anima A Marrabenta”, video do YouTube, 3:31. https:/www.youtube.com/
watch?v=Toax6Vtnpjk
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meio da cangao, esta adota um ritmo house eletrénico que faz referéncia sonora a
“moderniza¢ao” de Mogambique através de géneros contemporaneos de musica
eletrénica de danga, como o pandza, que surgiu por volta de 2005.

O exemplo mais marcante foi “For¢a” (2013), um popular antincio da Mcel
produzido pela Agéncia GOLO, que passava em repeti¢do constante nos ecras
de plasma gigantes que dominavam os principais cruzamentos da baixa de
Maputo.” DJ Ardiles, o intérprete da cancdo, é um dos fundadores do pandza
e um ativista frequente da FRELIMO. No video, a camara faz uma panoramica
sobre uma multiddo entusiasta de jovens mogambicanos, com os rostos pinta-
dos de amarelo, vermelho, verde e branco — as cores da bandeira mo¢ambicana.
Enquanto a multidao levanta as maos em unissono ritmico ao ritmo da musica,
alguns agitam pequenas bandeiras mogambicanas, enquanto outros exibem os
seus telemoveis decorados com simbolos nacionalistas. O DJ Ardiles aperta o
microfone na mao enquanto entoa letras que associam de forma indicativa o pan-
dza, a marrabenta, a capulana,* a bandeira nacional e a machamba® a mogam-

bicanidade.

E s6 para lembrar que nosso orgulho nosso filho

Que nossa maior riqueza na vida nosso filho

E s6 para lembrar que temos Mocambique nosso filho
A machamba onde trabalhamos nosso filho

O pandza nosso filho

Marrabenta nosso filho

A capulana nosso filho

A nossa bandeira nosso filho

Forga! Forga!

Na nossa mocambicanidade
Forca! Forga!

No nosso orgulho pela terra (2x)

A medida que a cangéo atinge o seu climax, os canticos sdo sobrepostos por
uma voz feminina e acolhedora que diz: “O nosso sorriso une-nos”, e o logo-
tipo amarelo e verde brilhante da Mcel surge no ecra, seguido da frase “Mcel.

Orgulho Mogambicano”. O video exala uma visao da efervescéncia coletiva e do

13 Golo Mogambique, “Mcel “Forga’ 2 minutos”, video do YouTube, 2:02. youtube.com/watch?v=Wp5x1bzykNQ

4 Uma capulana é um tecido de algodao de cores vivas, com cerca de 1,7 por 1 metro, que constitui um importante
simbolo de beleza e identidade nacional em Mogambique (Arnfred & Meneses, 2018).

15 Grandes parcelas de terra destinadas a hortas, que sio fundamentais para as economias rurais e a agricultura
de subsisténcia.
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nacionalismo que o Estado e o setor empresarial (que sdo a mesma coisa) tenta-
vam evocar através de palavras-chave como “for¢a” e “unidade”. Estas palavras
evocam vagamente a luta pela independéncia como uma historia partilhada, mas
a imagem da mogambicanidade transmitida pelo video é jovem, moderna, jubi-
lante e sempre acompanhada por um sorriso. Embora tal otimismo encontre eco
na elite politica de Mogambique, ndo consegue captar as experiéncias da maioria
da classe trabalhadora, e o video da Mcel mascara as tensdes significativas que
existem por baixo destas imagens sorridentes. Em particular, os telemoveis de-
sempenharam um papel poderoso nos motins de 2010 — subvertendo o poder do
Estado ao organizar protestos através de mensagens de texto num pais onde, na-

quela altura, a maioria das pessoas ndo tinha niimeros de telemdvel registados.

Cosmopolitismo, clubes e os primodrdios da identidade
nacional na Lourenco Marques colonial

A origem da mogambicanidade tem sido ha muito debatida na historiogra-
fia mocambicana. Severino Ngoenha defende que o conceito teve origem com
a fundagao da FRELIMO em 1962, como um projeto destinado a superar as divi-
sOes étnicas, regionais, culturais, linguisticas e raciais, procurando “unificar to-
das as microcomunidades politicas e integra-las numa tnica dinamica politica”
(Ngoenha, 1998, pp. 20-23, citado em Filipe, 2012, p. 24). No entanto, Samuel
Ngale remonta o nacionalismo mogambicano a uma época ainda mais antiga,
como uma manifestacao estética na poesia de José Craveirinha (Ngale, 2011, p.
10). Embora a FRELIMO e as ideias de identidade nacional pés-independéncia
sejam geralmente consideradas o “ponto alto da mogambicanidade”, o seu de-
senvolvimento faz parte de um processo mais longo e continuo de formacao de
identidade, em vez de uma identidade fixa derivada de um tinico momento his-
torico (Filipe, 2012, pp. 25-26; Macamo, 1998; Ngoenha, 1998; Serra, 1998).

Um sentido de mogambicanidade, situado cultural e politicamente, comegou
a tomar forma na década de 1950 na Lourengo Marques urbana, inicialmente
através da producao literaria de um grupo racial, étnica e religiosamente diversi-
ficado de intelectuais, predominantemente masculinos, que expressaram o con-
ceito através de ideias sobre musica (Filipe, 2012, p. 4). Embora as politicas e a
ideologia coloniais procurassem impor a segregacao racial, social e cultural, a
produgdo e o consumo de musica estavam entre os poucos espagos de excecao
(Mendes, 2021). A medida que a cidade se expandia, absorvendo colonos bran-
cos, imigrantes mugulmanos das Comores e trabalhadores migrantes africanos,

desenvolveu-se uma vida noturna vibrante (Sopa, 2013). Os musicos africanos
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tornaram-se proficientes em géneros mogambicanos como o majika, o zukuta e a
marrabenta, e em estilos estrangeiros como as marchas portuguesas, o marabi e o
kwela sul-africanos, o samba brasileiro, a rumba cubana, o jazz e o swing ameri-
canos, que interpretavam em discotecas suburbanas. Nas décadas de 1930 e 1940,
os clubes nos bairros de Canigo tornaram-se espagos populares onde pessoas de
diversas origens raciais, religiosas e nacionais se reuniam para ouvir musica e
dancar.!¢

As décadas de 1950 e 1960 sao frequentemente recordadas como os “anos
dourados da musica mogambicana”, com estilos como a marrabenta a demons-
trarem potencial como uma “danga cosmopolita” capaz de circular internacio-
nalmente (Craveirinha, 1970, p. 9).”” No entanto, a crescente popularidade de
géneros musicais estrangeiros entre os musicos locais também preocupava os
intelectuais de Lourengo Marques — um grupo diversificado que “rompeu a di-
visao cultural entre assimilados e indigenas, e entre africanos e colonos brancos
e europeus” (Filipe, 2012, p. 180)."* Empenhados na promocao da cultura negra,
muitos comegaram a defender que os musicos interpretassem muisica mogambi-
cana “auténtica”, que resistisse a influéncia sonora estrangeira e aos persistentes
valores culturais portugueses (Filipe, 2012, p. 220; Sopa, 2013, p. 15), ideias que se
revelaram duradouras na cria¢do de uma cultura nacional pela FRELIMO.

Musica moral, trabalhadores produtivos e a velha guarda

A FRELIMO foi fundada em Dar es Salaam, na Tanzania, a 25 de junho de
1962, como um partido de intelectuais, resultante da fusao de trés organizagdes
de libertacao ja existentes: a Unido Nacional Africana de Mogambique (MANU),
a Unido Nacional Africana para a Independéncia de Mogambique (UNAMI) e a
Uniao Democratica Nacional de Mogambique (UDENAMO). Uma vez que cada
movimento representava grupos de diferentes regides de Mocambique, a sua

unificagdo na FRELIMO foi interpretada como o inicio de uma nagao tinica e mo-

16 Canigo refere-se aos bairros “de cana”, onde residia a maioria dos africanos; muitos clubes eram propriedade
da comunidade mugulmana das Comores, e o Clube dos Zambezianos também era muito popular.

17" Sigo a definigdo de cosmopolitismo de Turino como “objetos, ideias e posicdes culturais que se difundem
amplamente por todo o mundo, mas que sdo especificos apenas de certos segmentos da populagao dentro de
determinados paises” (Turino, 2000, p. 7). Em Mocambique, tal como no Zimbabue, um habitus cosmopolita par-
tilhado estd ligado ao poder social, ao prestigio e a uma elite instruida, e “tornou-se uma base central para uma
identidade corporativa, negra e de classe média, bem como para o préprio nacionalismo” (Turino, 2000, p. 11).

18 A partir do final do século XIX, a politica colonial portuguesa introduziu uma série de leis laborais que classifi-
cavam os indigenas — um estatuto juridicamente inferior definido em oposigao aos “civilizados” nao indigenas —e
os sujeitavam ao direito consuetudinario, a tributagao e aos trabalhos for¢ados. Em 1926, ao abrigo do Estatuto
do Indigenato, foi introduzida uma nova categoria juridica, a de “assimilado”, que concedia direitos de cidadania
limitados a um pequeno niimero de africanos considerados como tendo adotado a lingua, a religiao, o vestuario
e 0s costumes sociais portugueses (Obarrio, 2014, pp. 36-46).
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derna de Mogambique. No entanto, a lideranca era em grande parte assimétrica,
dominada pelas novas elites urbanas do extremo sul e marginalizando as do vale
do Zambeze e do norte islamizado, estabelecendo consequentemente fissuras
duradouras na agenda de unidade nacional da FRELIMO (Cahen, 2000; Chichava,
2008).

No seio da FRELIMO, o nacionalismo era, fundamentalmente, um projeto cul-
tural - liderado por uma pequena elite instruida, empenhada em formar a nagao
como uma comunidade moral distinta (Hutchinson, 2013). Tal como Leerssen
(2006) demonstrou nos contextos nacionalistas europeus, o “cultivo da cultura”
¢ uma estratégia politica que investe as formas culturais de simbolismo nacional
em momentos em que a identidade nacional ainda se encontra instavel. Em con-
textos pds-coloniais, onde nao existe uma unidade de identidade comum pré-
-existente, o nacionalismo cultural — o “trabalho semidtico de utilizar praticas e
formas expressivas para moldar os emblemas concretos que representam e criam
a nagdo"” - torna-se um meio primordial através do qual os cidadaos sao socia-
lizados no sentimento nacional (Turino, 2003, p. 175). O nacionalismo cultural ¢,
portanto, um trabalho politico sério e, a medida que a luta pela independéncia
prosseguia, a FRELIMO adotou uma abordagem mais militante, e a defini¢do da
cultura nacional mogambicana estreitou o seu ambito: o contetido deve ser revo-
lucionario e antitribalista, deve militarizar e disciplinar as pessoas, e as cangdes e
dancgas “devem ser armas de mobilizagao na luta contra a ignorancia e a supers-
ticao” (Israel, 2014, p. 154).

No centro da agenda cultural e educativa da FRELIMO estava a criagao do
Homem Novo, uma pessoa libertada da corrupgao e da exploragao do capita-
lismo (Vieira, 1978). Graca Simbine, entdao Ministra da Cultura e da Educagao,

explicou:

Para além de criar uma “personalidade mocambicana”, a FRELIMO concentra-se na
formacao de um “Homem Novo”, o Homem Socialista, 0 Homem livre de todas
as supersticdes e da subserviéncia obscurantista... [que manifesta] os “valores da

classe operaria e camponesa”. (Simbine, 1976, p. 50)

No entanto, ao mesmo tempo, praticas sociais tradicionais como os ritos de
iniciagao, o dote e a poliginia eram consideradas obscurantistas e retrégradas,
por serem antitéticas ao socialismo cientifico, expondo as inconsisténcias nas ale-
gacdes da FRELIMO de representar “o povo”: os camponeses e os trabalhadores
rurais (Freitas & Carvalho, 2022, p. 218).

Essas oposic¢des entre moderno/tradicional e urbano/rural acabaram por alie-

nar grande parte da populagdo e moldaram as avaliagdes morais da musica e da
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danga. Apds a independéncia, os artistas comerciais que interpretavam musica li-
geira — musica urbana e popular, com instrumentos eletrénicos ocidentais e toca-
da para fins de entretenimento — foram considerados pelo regime como compro-
metidos pelo capitalismo e, por isso, inadequados para representar a “verdadeira
cultura mocambicana” (Freitas & Carvalho, 2022, pp. 218-219). Por exemplo, um
relatorio elaborado pela Comissao Coordenadora dos Mtusicos Mocambicanos
Unidos, que estava a programar atuagdes musicais para o Festival Cultural da
Independéncia de 1975, posicionou os musicos urbanos “evoluidos” como inimi-

gos do Estado. O relatdrio diz:

A Comissao tem sido bem recebida pela maioria dos musicos, mas, infelizmente,
ha alguns musicos “evoluidos” que nao participam nas reunides e prejudicam a
Comissao ao espalhar todo o tipo de rumores: sdo os reaciondrios musicais, que es-
tao completamente alienados e agarram-se a “musica soul”, esquecendo-se de que
temos ritmos semelhantes para letras que sao puramente mogambicanas. (Mtsicos

Mocambicanos organizam-se politicamente, 1975)

Estas afirmagdes apontam para uma defini¢do clara de quem era o musico
ideal — rural, isento de elitismo, empenhado em produzir musica coerente com a
ideologia revolucionaria —, ao mesmo tempo que delineiam quais os musicos e
géneros, como a marrabenta, que ficavam fora da definigao restrita do regime de
musica mogambicana “auténtica” (Freitas, 2023a, p. 413).

Os musicos urbanos foram ainda mais visados quando a FRELIMO encerrou a
maioria das discotecas de Maputo apds a independéncia, no ambito da Operacao
Producao, uma iniciativa destinada a afastar das cidades os residentes improdu-
tivos — tais como bébados, vagabundos e prostitutas. Muitos foram enviados para
zonas rurais para realizar trabalhos agricolas (Sheldon, 2002, p. 155) ou foram
submetidos a uma reforma ideoldgica através de estadias prolongadas em cam-
pos de reeducacao (Machava, 2024). Os cabarés e discotecas foram igualmente
caracterizados como ““museus vivos’ da exploragao colonial, onde “vicios’ como
o alcool, as drogas e a prostitui¢do prosperam em sintonia com caracteristicas

"

noturnas, boémias e ‘burguesas™ (Freitas, 2023a, p. 411). Os musicos que traba-
lhavam nos poucos clubes noturnos que ainda restavam em Maputo estavam
particularmente vulneraveis durante este periodo, uma vez que nao lhes foram
emitidos documentos de trabalho oficiais nos primeiros anos apds a indepen-
déncia e corriam o risco de serem detidos ao deslocarem-se para o trabalho e
regressarem a casa a noite. As mulheres corriam um risco ainda maior de serem
detidas, uma vez que a sua presenga nos clubes apds o anoitecer era frequente-
mente associada a prostitui¢ao (Mingas, musico, comunicac¢ao pessoal, Maputo,
4 de agosto de 2014).
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Em contrapartida, as praticas musicais rurais, genericamente classificadas
como “musica tradicional”, “eram consideradas o dominio musical mais ade-
quado para construir o ‘novo homem mogambicano’’, na medida em que eram
entendidas como expressoes culturais do povo (Freitas & Carvalho, 2022, p. 218).
Em 1977, o Instituto Nacional de Cultura — integrado no Ministério da Educacao
e Cultura — langou uma campanha de cinco semanas denominada “Ofensiva
Cultural das Classes Trabalhadoras”, com o objetivo de envolver os trabalhado-
res em discussOes sobre a definicao de cultura e as suas manifestagoes, a0 mesmo
tempo que consolidava a atividade musical sob a supervisao do Estado (Ofensiva
cultural das classes trabalhadoras, 1977). No ambito deste programa, foram en-
viados musicos para regides rurais para aprenderem ritmos e cang¢des “puramen-
te mocambicanos” a incorporar na cultura nacional. Além disso, foram formados
grupos culturais no seio de institui¢des estatais, como aldeias comunais, escolas
e fabricas, e foram criadas Casas da Cultura em todo o pais como centros forma-
tivos para a criagdo de uma nova cultura (Ofensiva cultural das classes trabalha-
doras: Casas de cultura, 1977).

Muitos dos musicos comumente referidos como a “velha guarda” partici-
param ativamente na criagdo da nova musica nacional apos a independéncia.
Através do seu envolvimento nos programas culturais da FRELIMO, desenvolve-
ram uma compreensao especifica de como a “mogambicanidade” se materializa
através do som: a musica mogambicana deveria utilizar ritmos rurais, as letras
deveriam ser abertamente politicas e socialmente criticas, e ndo deveria haver
qualquer influéncia estrangeira audivel. Ao mesmo tempo, estabeleceram uma
relacao com o Estado baseada no mecenato. Alguns musicos foram contratados
como trabalhadores culturais, viajando pelo pais para elevar o moral durante a
guerra civil, atuando em eventos oficiais e compondo musica para a radio estatal
(Freitas, 2023a). Para o Grupo Radio Mogambique, a década de 1980 foi um pe-
riodo produtivo, apesar das restricdes do tempo de guerra, uma vez que foram
contratados pelo governo para tocar muisica mogambicana para ministérios e pu-
blicos politicos. Em 1989, no entanto, o Ministério da Educacao e Cultura deixou
de promover musica e de organizar espetaculos, e o grupo subsidiario do Grupo
RM, a Orquestra Marrabenta Starde de Mocambique, bem como outros grupos
populares como Ghorwane e Eyuphuro, procuraram oportunidades no estran-
geiro, no florescente mercado da World Music na Europa (Freitas, 2023c).

A medida que o setor publico foi encolhendo, o apoio estatal as artes desapa-
receu quase por completo. A guerra teve efeitos desastrosos na economia nacio-
nal, e o encerramento de lojas em Maputo limitou o acesso a instrumentos musi-

cais, acessorios como cordas de guitarra e equipamento de som (Freitas, 2023a, p.
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418; 2023b, p. 88). Sem estudios de gravagao acessiveis e com poucos locais para
atuagdes, a industria musical estagnou e alguns musicos emigraram para a Africa
do Sul ou para a Europa. Para aqueles que ficaram, a década de 1990 foi um pe-
riodo dificil para a produgao cultural, uma vez que a liberalizagao econdmica e as
medidas de austeridade enfraqueceram o setor ptiblico e as industrias culturais.
No entanto, neste periodo dificil, comecaram a surgir debates acalorados sobre
a identidade musical mo¢ambicana nos meios de comunicacdo social, a medida
que as pessoas tentavam definir o que é mocambicano na “musica mogambicana”
(Langa, 2006, p. 6), especialmente porque o socialismo e os seus valores revolu-

ciondrios estavam a ser ativamente apagados da memdria oficial (Pitcher, 2006).

Uma guerra pelo som? A velha guarda, a nova geracdo e a
identidade musical mo¢ambicana no “Pais do Pandza”

Por volta de 2005, novos estilos de dan¢a urbana comecgaram a invadir a cena
musical de Maputo. O pandza rapidamente se tornou uma presenca constante
no panorama sonoro de Maputo, circulando em discotecas, festas, na radio e nas
“chapas 100” — os miniautocarros de transporte semi-coletivo que percorrem a
cidade. O género rapidamente passou a representar uma nova forma de mogam-
bicanidade que se alinhava com os membros da nova geragao, nascidos apos a in-
dependéncia. Para o historiador Rui Laranjeira, o sucesso do pandza foi um indi-
cio da capacidade de inovagao econdmica da geragao mais jovem: "Eles cortaram
o cordao umbilical que os ligava a velha geracdo, a ‘'marrabenta’, e criaram um
novo ritmo com o qual se identificam e que expressa os seus desejos, frustragdes
e medos" (Laranjeira, 2010, paragrafo 3). Tive oportunidade de observar o entu-
siasmo continuo pelo pandza no Festival d’'Ouro, Mtsica Mogambicana, no Ma
Tchiki-Tchiki, em Maputo, a 28 de junho de 2014. O festival foi produzido pela
Mcel, tendo a primeira-dama, Maria da Luz Dai Guebuza, como patrona — cons-
tituindo um excelente exemplo de como as empresas e o governo colaboraram
na construcao de um nacionalismo cultural corporativo. O festival decorreu ao ar
livre e contou com a presenca de muitos dos artistas ao vivo mais conhecidos de
Mogambique, como Stewart Sukuma, Mingas, Ghorwane, Eyuphuro e Wazimbo
—na sua maioria membros da “velha guarda” que iniciaram as suas carreiras du-
rante o regime de partido tinico. O ptiblico apoiou as bandas ao vivo, mas, entre
as atuagdes, o DJ tocava pandza a todo o volume pelos altifalantes e a multidao
enlouquecia, ganhando vida.

A musica mocambicana ocupou durante muito tempo uma posigao marginal

no seio das industrias musicais de lingua portuguesa, em geral, ofuscada pela
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popularidade global da musica de Cabo Verde, Angola e Brasil e, a nivel regional,
pelo dominio dos géneros sul-africanos. Sendo a primeira musica de danca mo-
¢ambicana a receber tempo de antena significativo nas discotecas de Maputo, o
pandza era uma musica mogambicana de que os jovens se orgulhavam, elevando
tanto o seu sentido de identidade mogambicana como o seu cosmopolitismo em

ascensao. Wanda, uma jovem de classe média de Maputo, disse-me:

Antes do pandza, ouviam-se sempre musicas angolanas, sul-africanas ou america-
nas. Com o pandza, no entanto, muitos jovens ficaram entusiasmados e orgulhosos
por poderem dangar ao som de algo produzido em Mogambique. As letras sao
simples, claro, mas ndo é esse o objetivo da musica. E musica puramente de danca
— sd0 ritmos mogambicanos eletrificados transformados em musicas de discoteca,
e é isso que é emocionante. (Wanda [pseudénimo], comunicacao pessoal, Maputo,
25 de julho de 2014)

Os comentarios de Wanda apontam para varias mudangas fundamentais nos
debates em torno da identidade musical mogambicana apos 2005. Em primeiro
lugar, a musica popular passou a ser cada vez mais definida em relacao a de
outros Estados-nacdo, acompanhada por uma crescente preocupagdo com a qua-
lidade da produgao das suas exportagdes musicais e com a forma como a musica
mogambicana — e, por extensdao, os mogambicanos — seria vista no estrangeiro.
Como escreveu Claudio A. Rodrigues num artigo de 2010 na Revista Musical, a
publicagado oficial da Associagao de Musicos de Mogambique, “O nivel musical
do pais deve ser medido pela qualidade da sua producdo musical, criativida-
de e capacidade de inovagao... Que lugar ocupamos na arena internacional?”
(Rodrigues, 2010, p. 3). Enquanto Rodrigues atribuiu o sucesso musical inter-
nacional de outros paises africanos, como o Congo, a Nigéria e a Africa do Sul,
as suas industrias musicais desenvolvidas, um relatério intitulado The contract
guide for the Mozambique music sector (International Trade Center, 2010) destacou
os muitos obstaculos enfrentados pelos musicos em Mogambique: a falta de le-
gislacao sobre direitos de autor, de infraestruturas de gravacao comercial e de
politicas musicais nacionais prejudicavam a qualidade da produg¢ao musical e o
potencial de sucesso internacional.

Em segundo lugar, muitos musicos e ouvintes das geragdes mais velhas mani-
festaram o seu desconforto com a qualidade artistica dos novos estilos de danga
promovidos como mogambicanos, em particular no que diz respeito as letras das
cangdes e aos ritmos. Durante o periodo socialista, as letras tinham sido fun-
damentais para a difusdo de ideias revolucionarias, da consciéncia nacional e

dos valores sociais. Este ponto foi sublinhado pelo musico e compositor Chico
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Anténio, do Grupo RM, que descreveu o seu processo de composigao de letras
como uma inspira¢do direta nas conversas que ouvia pela cidade, com o objeti-
vo de dar resposta aos problemas das pessoas e a questdes sociais importantes
(Chico Anténio, comunicagdo pessoal, Maputo, 30 de julho de 2014).

A musica juvenil, por outro lado, foi amplamente criticada pelas suas letras
insipidas, repeti¢cdes musicais e contetido excessivamente sexualizado, tornando
0s sons mais antigos da mogambicanidade quase inaudiveis. O secretario-geral

da FRELIMO, Filipe Patinde, expressou esta posicao de forma direta em 2008:

Os musicos devem contribuir para o combate ao crime e a pobreza e corrigir as
vicissitudes morais através das suas letras, mas tudo o que a juventude mocam-
bicana quer fazer é cantar sobre o prazer. Nao € isso que a musica representa. Ela
deve desenvolver e projetar uma imagem do pais — da mogambicanidade — como

corajosa. (Moyana, 2008, p. 29)

O popular artista MC Roger, que foi um dos artistas mais promovidos em
2008 e 2009, era frequentemente criticado por ter letras pouco criativas; o refrao
da sua cangdo “Mocambique, I love you” é “I love you Mocambique /I love you,
I love you”. No entanto, como observou o socidlogo Patricio Langa, as letras de
MC Roger sao apaixonadas e repletas de evocagdes da nagao e da sua terra natal
(Langa, 2006, p. 6), indicando que a expressao emocional pode ser tao importante
quanto as letras.

Além disso, para muitos ouvintes de pandza, as letras eram secundarias em
relacdo a batida — a sua capacidade de fazer dangar —, que se tornou o principal
indicador da qualidade musical. Esta mudanga refletiu a evolugao das praticas
de producao e consumo, a medida que a énfase passou de estruturas ritmicas
complexas para batidas que eram faceis de produzir, divulgar e dancgar. A re-
dugao da diversidade ritmica de Mogambique a um som mais padronizado e
comercial preocupou os representantes da velha guarda. Como observou Chico
Antonio: “Nao se da tanta atencdo aos ritmos complexos de Mogambique como
antes. Agora, tudo é batida” (Chico Antonio, comunicagao pessoal, Maputo, 30 de
julho de 2014). O musico Horténcio Langa descreveu de forma semelhante uma
crescente homogeneizacao ritmica, a medida que estilos como o pandza se des-
viavam para o hip-hop e o jazz, perdendo o que ele considerava elementos dis-
tintivamente mogambicanos (Horténcio Langa, comunicacao pessoal, Maputo, 2
de julho de 2014).

Os debates sobre letras e ritmo revelaram uma divisao geracional na forma
como a musica mediava a politica. Os musicos moldados pelo periodo socialista

associavam a mogambicanidade a expressdes tradicionais “puras” e a ritmos ru-
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rais ligados ao povo, onde se esperava que a politica fosse explicita tanto no con-
tetdo lirico como na forma estética. Os jovens interessados nos géneros de danga
urbana, em contrapartida, situavam o potencial politico da musica na préopria ba-
tida, que permitia momentos de evasao, criando oportunidades para reimaginar
a identidade, o prazer e o sentimento de pertenca — uma orientagdo comparavel
as cenas de musica eletronica de danga noutros locais (Livermon, 2020; Garcia-
Mispireta, 2023). Ao mesmo tempo, 0s jovens mogambicanos situaram esses sons
num panorama regional africano, comparando estilos de ritmo acelerado, como
o bondoro® da Beira, com as dancas que circulavam na televisdo angolana e sul-
-africana. A participagao na musica de danca urbana tornou-se, assim, uma for-
ma de posicionar a identidade mogambicana num panorama cultural africano
mais vasto.

No entanto, a aceitagdo social mais ampla do pandza como uma expressao
da mogambicanidade — e como algo elegivel para as escassas fontes de finan-
ciamento — foi interpretada por alguns como um sinal de declinio moral em
Mogambique. Como resultado, o que tem sido chamado de “guerra” entre a
velha guarda e a nova geragao em torno do som da mogambicanidade surgiu
em paralelo com o sucesso popular do pandza, manifestando-se em entrevistas,
editoriais e publica¢des em blogs por parte de jornalistas e intelectuais publicos
como Patricio Langa (2006) e Carlos Serra (2007). Escrevendo na Revista Musical,
o jornalista Ilidio Jossai observou que as tensdes entre a antiga geracao e a nova
vaga se tinham tornado “um tema que, nos ultimos tempos, tem caracterizado
a classe musical” (Jossai, 2010, p. 4). Outros, incluindo Wazimbo — um dos can-
tores mais proeminentes da velha guarda —, descartaram a “guerra” como uma
invengao da comunicagao social, dramatizada por jornalistas e escritores que ndao
compreendiam a musica (Jossai, 2010, p. 5). Estes debates sobre a mogambica-
nidade na musica tornaram-se, no entanto, um importante ponto de referéncia
cultural, trazendo para o primeiro plano as tensdes ideoldgicas produzidas pela
transicao econdmica.

MC Roger, que mantém lagos estreitos com a FRELIMO, foi o inico musico da
nova geracao convidado para o encontro. Ao refletir sobre o estado da musica
mogambicana, ele argumentou que a musica contemporanea estava mais desen-

volvida do que a do passado:

O que acontece é que os veteranos nao querem integrar-se com a nova onda, que é

a onda da inovagao. Estamos no século XXI e ndo podemos continuar agarrados as

9 Veja, por exemplo, o video dos Lagartos Bondoristas para “Como se danca em Moz”. https://www.youtube.
com/watch?v=C3JBPtDSPGE
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coisas do passado, mesmo que possamos construir sobre esse passado e recria-lo.
(Moyana, 2008, p. 29)

As suas observagoes oferecem uma visao sobre a forma como o projeto da
FRELIMO de “esquecimento organizado” (Pitcher, 2006) funciona na esfera cul-
tural, colocando os estilos musicais e os musicos associados ao periodo de cons-
trugdo da nagdo e a era socialista em oposigdo a inovagao e a “nova onda” de
expressao cultural da era capitalista. A perspetiva de Roger capta também uma
transformacao mais ampla da musica enquanto ferramenta nacionalista apds a
transi¢ao: de uma forma de arte que constréi uma identidade cultural nacional
através da criagao, para uma que contribui para o desenvolvimento da economia

nacional, através do consumo.

A escuta das diferencas: classe, regiao e o desmantelamento
da mo¢cambicanidade

As diversas formas como as pessoas ouvem, praticam e vivem a mogambi-
canidade reiteram como os diferentes contextos histéricos, econémicos e poli-
ticos moldam a cidadania cultural e as praticas de escuta. A ideia de um som
mog¢ambicano unificado — seja ela articulada pela velha guarda, pela nova gera-
¢ao ou pela FRELIMO - torna-se ainda mais instavel quando considerada a partir
das perspetivas daqueles que se encontram mais distantes do nticleo do poder
estatal: os mocambicanos da classe trabalhadora e os residentes das provincias
centrais e do norte. O trabalho de campo etnografico revelou que aqueles que en-
tendiam a mogambicanidade como algo tangivel e expressavel através da musica
tinham a maior proximidade com o Estado, seja espacialmente, por viverem em
Maputo; politicamente, como afiliados da FRELIMO; ou socialmente, como mem-
bros das classes média e de elite instruidas. Para os outsiders culturais, politicos
e econdmicos, no entanto, muitos dos debates sobre uma identidade nacional
sonora que eram evidentes em Maputo — tais como, se Mogambique é o “Pais da
Marrabenta” ou o “Pais do Pandza” — eram em grande parte inacessiveis e irrele-
vantes, apontando para experiéncias multiplas e desiguais de mogambicanidade.

Uma noite, em julho de 2014, estava a regressar a casa com o Angelo, um jo-
vem cantor de Laulane, um bairro nos arredores de Maputo, que tentava ganhar
a vida como taxista. Ele passou algum tempo na Africa do Sul a ter aulas de
canto, mas, ao regressar, descobriu que era impossivel sobreviver como musico
em Mogambique — um sentimento partilhado por musicos de todos os estratos
sociais. Quando perguntei ao Angelo por que razao isso acontecia, ele respon-

deu: “Na Africa do Sul, tém o kwaito, ou outras formas de musica que se podem
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tocar e que as pessoas ouvem. Claro, a marrabenta € popular, mas o problema
€ que aqui em Mogambique ainda temos de encontrar o nosso som nacional.”
Na altura, achei o seu comentdrio surpreendente, dado que os musicos da velha
guarda e da nova geragdo pareciam ter uma compreensao tao bem definida da
mogambicanidade e do que era a musica mogambicana. Mas estes musicos, mui-
tas vezes em virtude da sua proximidade com a FRELIMO, também fazem parte
das classes média e alta de Mocambique.

Em contrapartida, os jovens musicos da classe trabalhadora de Maputo deba-
tiam-se para definir a mogambicanidade através da musica. Manecas, um produ-
tor em ascensado que tinha montado um esttidio improvisado no seu apartamen-
to de um quarto no bairro de Chamanculo, em Maputo, nao considerava que a
musica de Neyma — nem mesmo a marrabenta — transmitisse um forte sentido de
mogambicanidade. Em vez disso, via o patrocinio corporativo de forma positiva,
porque significava que os musicos teriam um mecanismo para se sustentarem
apenas através da musica. Manecas explicou que se identificava mais com o hip-
-hop americano porque este tinha sido criado por artistas de uma classe social
semelhante a sua, enquanto a mogambicanidade hoje em dia parecia referir-se
a mogambicanos “sorridentes e simpaticos” (e, implicitamente, aqueles de uma
posicao de classe diferente).

Adelson, um musico da Beira, insistiu que a mogambicanidade era uma fi-
liagdo politica centrada em Maputo, e nao uma identidade cultural nacional. Na
sua perspetiva, os artistas da capital mantinham lagos estreitos com a FRELIMO
e estavam dispostos a “vender-se” por dinheiro. Como todos sabem, acrescen-
tou ele, os tinicos que recebem apoio sao aqueles que elogiam a FRELIMO. Ele
também apontou para a exclusdo regional na economia da musica popular de
Mogambique, observando que os artistas das provincias centrais e do norte ra-
ramente aparecem nos meios de comunicagio e na publicidade nacionais — “E
muito centrado em Maputo.” (Adelson [pseuddénimo], comunicacdo pessoal,
Maputo, 17 de junho de 2014). Uma investigagao recente de Luca Bussotti e Laura
Antonio Nhaueleque (2023) situa estas exclusdes no contexto de uma histdria
mais longa de marginalizagao regional e étnica na constru¢ao da nagdo mogam-
bicana, dindmicas que continuam a moldar a participagao cultural no presente.

As divisdes regionais na producao e no consumo de musica em Mogambique
tornaram-se especialmente evidentes ao viajar pelas provincias da Zambézia e de
Nampula, onde os géneros associados a Maputo, como a marrabenta e o pandza,
estavam praticamente ausentes. Em Maputo, em junho de 2014, vendedores am-
bulantes de CD relataram que o seu disco mais vendido era o Moz Jovem (Moz

Youth), uma compilagao com artistas de pandza como Ziqo porque, como expli-
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cou um vendedor, “ele tem um bom ritmo”. Quando pedi exemplos adicionais
de musica mogambicana, os vendedores ofereceram CD gravados por artistas
sediados em Maputo, como Mingas, Dilon Djindi, Mr Bow e Azagaia. No entan-
to, apenas um més depois, em Quelimane e Nampula, estas gravagdes estavam
por todo o lado no mercado negro. Em vez disso, os vendedores ambulantes em
Nampula identificaram o seu disco mais vendido como Macua Original — pop
regional cantado em makhuwa que eu nunca tinha encontrado nos mercados de
Maputo.

A ilustracdo mais clara da regionalizagao da identidade musical ocorreu no
Zalala Fest, um festival de musica anual realizado perto de Quelimane. Participei
em 2014 com amigos locais que estavam ansiosos por me mostrar o que descre-
viam como “o verdadeiro Mogambique”, fora de Maputo. Tarde da noite, um
artista de Maputo atuou perante uma reagao pouco entusiasta do publico. Na
tentativa de animar a multidao, anunciou que as suas duas bailarinas de apoio —
também de Maputo — tinham aprendido o nhambaro, um ritmo/danca associado
a Quelimane, e iam mostrar as suas habilidades no palco. Relutantes, comeca-
ram a dangar, mas, em menos de um minuto, um homem da plateia empurrou
a seguranga no palco para demonstrar como o nhambaro deveria ser dancado
corretamente. Com vergonha demais para continuar, as dangarinas foram subs-
tituidas por varias pessoas da plateia que estavam ansiosas por mostrar as suas
habilidades no palco. O meu amigo Domingo, natural de Quelimane que se tinha
cansado das minhas perguntas sobre a mocambicanidade em Maputo, virou-se
para mim com ar presungoso e disse: “Olha! O que ¢ que eu te tenho vindo a
dizer! A musica mogambicana nao existe. E vé como é impossivel para estes baila-
rinos de Maputo aprenderem a nossa danca? Os ritmos do norte sdo muito mais
complicados do que os do sul.”

Domingo, tal como muitos outros ouvintes e musicos que conheci, resiste a
narrativa dominante da “musica mogambicana” promovida pelas institui¢des
estatais e corporativas. Esta recusa em aceitar a mocambicanidade como algo
imposto de cima é também uma recusa da homogeneizagao cultural e da simpli-
ficacao dos diversos estilos musicais de Mogambique num tinico som sancionado
pelo Estado. Seguindo Josh Kun, trata-se de uma “escuta critica” que nao rejeita
a unidade de forma categodrica, “mas questiona a sua funcionalidade por defeito
como um aparelho de pertenga obrigatdria a um grupo e de solidariedade nacio-
nalista” (Kun, 2005, p. 16). Kun, ao escrever sobre o contexto dos EUA, descreve
como um modelo nacionalista de musica pode reprimir a diversidade. Mas argu-
menta que a musica popular também pode cultivar o que Chela Sandoval deno-

mina “consciéncia diferencial”: “uma consciéncia oposicionista do eu, da cidada-
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nia e da nagao que refuta ativamente e reordena hierarquias opressivas de poder
e controlo” (Kun, 2005, p. 17). A “consciéncia diferencial” em Mogambique surge
quando um ouvinte de Quelimane ou da Beira rejeita ativamente a marraben-
ta como mogambicana, considerando-a apenas uma forma de arte de Maputo.
Isto também fica evidente quando um grupo de tufo feminino de Pebane, na
Zambézia, escolhe um programa de eventos que inclui hinos revolucionarios,
uma qasida em arabe, musica popular em suaili e can¢des de casamento cantadas
em makhuwa - resistindo coletivamente a qualquer nogao tinica de cidadania
(Hebden, 2023). Isso manifesta-se, ainda, entre musicos da nova geracao que en-
tendem a mogambicanidade como algo matizado, baseado na pratica e subjetivo.
Na sua declaragao artistica de 2015, a cantora Isabel Novella explicou:

Para mim, a mogambicanidade é a forma como os mogambicanos pensam, sentem
e se expressam, e varia de pessoa para pessoa. Em geral, diria que a mogambicani-
dade ¢ algo que nao se discute, mas sim se pratica. (Isabel Novella, comunicacao
pessoal, 11 de dezembro de 2015)

Conclusao

Este artigo tragou a evolugao dos significados da mogambicanidade ao longo
de periodos historicos e transformagdes politicas, mostrando como o conceito
tem sido repetidamente mobilizado pelo Estado como um apelo a unidade na-
cional, mantendo-se, no entanto, instavel na pratica. Desde o seu surgimento nos
circulos cosmopolitas urbanos até a sua consolidagao durante a revolucao socia-
lista e a sua posterior mercantilizacao sob a presidéncia de Guebuza, a mogambi-
canidade nunca foi um projeto fixo ou unificado. Pelo contrario, tem funcionado
como um campo ideoldgico contestado, moldado por atores estatais, empresas,
musicos e ouvintes que promovem visdes concorrentes sobre o que significa soar
mogambicano.

Mostrei como esta transformagao se tornou especialmente visivel em Maputo
entre 2013 e 2014, quando o nacionalismo cultural deu lugar ao nacionalismo
corporativo num contexto de incerteza politica. Géneros como a marrabenta e o
pandza — ambos criticados no passado pela sua estética hibrida — foram reinter-
preitados em campanhas publicitarias e mediaticas como alicerces sonoros de
uma identidade nacional moderna. Iniciativas como a “Think Local” da Agéncia
GOLO e videoclipes como “Como Anima Marrabenta”, de Neyma, e “Forga”, de
DJ Ardiles, apresentaram a mog¢ambicanidade menos como um projeto politico
explicito e mais como uma experiéncia afetiva vivida através do consumo, da
danga e da participagao no quotidiano. Nessas representacoes, a unidade nacio-
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nal surgiu alegre e exuberante, desviando a atencao dos conflitos e da desigual-
dade para simbolos partilhados de pertenca.

No entanto, os debates entre os musicos revelaram que essa redefini¢do nao
era nem incontestavel nem completa. Embora as referéncias socialistas tivessem
sido eliminadas da retorica oficial, os valores estéticos e politicos cultivados pe-
los musicos da velha guarda perduraram, moldando as suas expectativas sobre
como deveria soar a mocambicanidade. Os conflitos com artistas e ptblicos mais
jovens nao eram, portanto, meras divergéncias geracionais sobre estilo, mas re-
fletiam uma mudanga mais profunda na relacdo da musica com o Estado: de uma
expressao cultural que faz parte de uma estratégia mais ampla para construir
uma comunidade nacional (Hutchinson, 2013; Leerssen, 2006) para uma indus-
tria cultural alinhada com as 1dgicas de mercado e novos padrdes de consumo
entre as classes média e alta urbanas. Para os ouvintes mais jovens, as batidas
mog¢ambicanas ofereciam espacos de criatividade, escapismo e conexao regional
através da danga, situando a mogambicanidade no ambito de estilos mais amplos
de musica e danga africanas, em vez de dentro de uma tradi¢ao nacional singular.

Ir além de Maputo desestabiliza ainda mais as defini¢oes de cultura nacional
centradas no Estado. Encontros etnograficos que atravessam contextos de classe
e regionais demonstram que a ideia de um som mog¢ambicano unificado — afirma-
da na retdrica estatal e debatida por musicos proeminentes — tem, muitas vezes,
pouca relevancia para aqueles que se encontram fora dos centros de poder politi-
co e econdmico. As praticas de escuta nas provincias centrais e do norte revelam
formas multiplas, por vezes contraditdrias, de ouvir a nagao, expondo os limites
da unidade nacional enquanto experiéncia vivida. Sao essas divergéncias que
os projetos nacionalistas culturais e corporativos liderados pelo Estado tentam
suavizar, mesmo enquanto os mog¢ambicanos continuam a ouvir e a articular a
diferenca na vida musical quotidiana.

Os protestos do panelaco descritos no inicio tornam essa tensao audivel. As
lutas sobre como Mogambique soa permanecem indissociaveis das lutas sobre
como o pais é imaginado politicamente, demonstrando que a identidade nacio-
nal é negociada nado so através de instituicoes e discursos, mas também através
de atos coletivos de escuta. Ouvir a mogambicanidade, portanto, requer ir além
das narrativas oficiais de unidade, rumo as “historias de escuta” multifacetadas
que moldam a imaginacao sonora de Mogambique. Em vez de expressar uma
identidade nacional estavel, a “musica mogambicana” surge como um processo
contestado, estruturado pelo acesso desigual a visibilidade, a mobilidade e ao
reconhecimento. A medida que musicos, ptiblicos e manifestantes reconsideram

continuamente como soa Mogambique, a mo¢gambicanidade permanece uma ne-
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gociagdo continua através da qual se fazem — e se desfazem — alinhamentos so-

ciais e politicos.

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49



26

“Em Mogambique, ainda temos de encontrar o nosso som”: Sonoridades da mogambicanidade apos o socialismo

Referéncias

Agéncia GOLO. (2013, 17 maio). O novo aniincio da Mcel liga-nos ainda mais a cultura local
mogambicana. [Image attached] Facebook. https://www.facebook.com/GOLOthinklocal/
photos/o-novo-an%C3%BAncio-da-mcel-liga-nos-ainda-mais-%C3%A0-cultura-local-
mo%C3%A7ambicana-arte-feit/514865655241403/

Arnfred, S., & Meneses, M. P. (2018). Mozambican capulanas: Tracing histories and mem-
ories. In S. P. Khan, M. P. Meneses, & B. E. Bertelsen (Eds.), Mozambique on the move
(pp- 186-210). Brill.

Bussotti, L. (2025). Movimentos sociais urbanos em Mogambique. O radicalismo politico
depois da morte de Azagaia. Cadernos de Estudos Africanos, 47, pp. 93-119.

Bussotti, L., & Nhaueleque, L. A. (2023). The hidden music of a hidden people: The case of
Amakhuwa of Northern Mozambique. Ethnomusicology, 67(3), 358-382.

Cahen, M. (2000). Nationalism and ethnicities: Lessons from Mozambique. In E. Braathen,
M. Beas, & G. Saether (Eds.), Ethnicity kills? The politics of war, peace and ethnicity in Sub-
Saharan Africa (pp. 163-187). Palgrave Macmillan.

Chairez, C. B. (2024). “So let’s bang on some pots”: Sound, intimacy, and the public life of
affect in Brazil’s panelacgos. Ethnomusicology, 68(3), 458-481.

Chichava, S. (2008, abril). Para uma leitura socio-histérica da etnicidade em Mogambigue.
Discussion Paper 1/2008. Instituto de Estudos Sociais e Econdmicos (IESE).

Chivangue, A., & Cortez, E. (2015). An analysis of Mozambique’s political and economic net-
works. Working Paper 136/2015, CEsA - Research center part of CSG/Research in Social
Sciences and Management.

Craveirinha, J. (1970, 7 julho). A revolugao folclore. O Brado Africano, p. 9.

Feld, S. (2015). Acoustemology. In D. Novak, & M. Sakakeeny (Eds.), Keywords in sound
(pp- 12-21). Duke University Press.

Filipe, E. (2012). Where are the Mozambican musicians? Music, marrabenta and national
identity in Lourenco Marques, Mozambique (1950s-1975). Tese de doutoramento,
University of Minnesota, Minnesota, EUA.

Foucault, M. (1977). Discipline and punish: The birth of the prison (A. Sheridan, Trad.). Allen
Lane/Penguin Press.

Freitas, M. R. de. (2023a). Being a musician in socialist Mozambique: From invisibility to
unfeasibility (1974-1994). Popular Music and Society, 46(4), 407-430.

Freitas, M. R. de. (2023b). ‘In heavy rotation”: Uncovering the phonographic industry and
the ‘'NGOMA national label’ in socialist Mozambique (1978-1990). Ethnomusicology
Forum, 32(1), 73-96.

Freitas, M. R. de. (2023c). Between war, politics, and “something nice back home”:
Uncovering the first Mozambican experiences within the “World Music” market (1987-
1994). Yearbook for Traditional Music, 55(2), 193-219. https://doi.org/10.1017/ytm.2023.23

Freitas, M. R. de, & Carvalho, J. S. de. (2022). Performing a culture, staging the revolution:
Choral singing and traditional music as nation-building tropes in post-colonial
Mozambique. Nations and Nationalism, 28(1), 211-230.

Garcia-Mispireta, L. M. (2023). Together, somehow: Music, affect and intimacy on the dancefloor.
Duke University Press.

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49



Ellen Hebden

Hanlon, J., & Mosse, M. (2009). Is Mozambique’s elite moving from corruption to development?
Comunicagao apresentadaa UnU-WIDER Conference on the Role of Elites in Economic
Development, Helsinquia, Finlandia, 12-13 junho.

Harrison, G. (1999). Corruption as ‘boundary politics’: The state, democratization, and
Mozambique’s unstable liberalization. Third World Quarterly, 20(3), 537-550.

Hebden, E. E. (2023). Swahili covers, Sufi prayers, and liberation hymns: Women’s mobili-
ties in competitive tufo dance associations in northern Mozambique. In J. Sykes, & J.
Byl (Eds.), Sounding the Indian Ocean: Musical circulations in the Afro-Asiatic seascape (pp.
77-98). University of California Press.

Hunter, Q. (2024, 15 novembro). Clanging pans: Why Mozambique’s election protesters
refuse to go away. Al Jazeera. https://www.aljazeera.com/features/2024/11/15/clanging-
pans-why-mozambiques-election-protesters-refuse-to-go-away

Hutchinson, J. (2013). Cultural nationalism. In J. Breuilly (Ed.), The Oxford handbook of the
history of nationalism (pp. 75-96). Oxford University Press.

International Trade Center. (2010). The contract guide for the Mozambique music sector. UN-
Millennium Development Goals.

Israel, P. (2014). In step with the times: Mapiko masquerades of Mozambique. Ohio University
Press.

Jossai, I. (2010, novembro/dezembro). Wazimbo elogia novo elenco da Associacdo dos
Mdsicos. Revista Musical, 3, pp. 4-5.

Kun, J. (2005). Audiotopia: Music, race, and America. University of California Press.

Langa, P. (2006, 8 fevereiro). Reflexao sobre a musica e identidade mogambicana. Noticias,
p- 6.

Laranjeira, R. G. (2010, 15 agosto). O Dzukuta-Pandza est4 a bater em Mogambique. Buala.
http://www .buala.org/pt/palcos/o-dzukuta-pandza-esta-a-bater-em-Mocambique

Laranjeira, R. G. (2014). A marrabenta: Sua evolugdo e estilizagio, 1950-2002. Minerva.

Leerssen, ]J. (2006). Nationalism and the cultivation of culture. Nations and Nationalisms,
12(4), 559-578.

Livermon, X. (2020). Kwaito bodies: Remastering space and subjectivity in post-apartheid South
Africa. Duke University Press.

Macamo, E. (1998). A influéncia da religido na formacao de identidades sociais no sul de
Mocambique. In C. Serra (Ed.), Identidade, mogambicanidade, mogambicanizacio (pp. 35-
69). Universidade Eduardo Mondlane, Livraria Universitaria.

Machava, B. (2024). The morality of revolution: Reeducation camps and the politics of punishment
in socialist Mozambique, 1968-1990. Ohio University Press.

Machel, S. (1975). Mozambique: Revolution or reaction?: Two speeches by Samora Machel,
FRELIMO President. LSM Information Center.

Magome, M. (2024, 22 outubro). European Union observers flag irregularities and
“alteration of results” in Mozambique election. AP News. https://apnews.com/article/
mozambique-election-irregularities-results-protest-killings-50ea2d587e563dece54542
53547897d4

Manhiga, A., Shankland, A., Taela, K., Gongalves, E., Maivasse, C., & Tadros, M. (2020).
Alternative expressions of citizen voices: The protest song and popular engagements with the
Mozambican state. IDS Working Paper 541, Institute of Development Studies, University
of Sussex.

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49

27



28

“Em Mogambique, ainda temos de encontrar o nosso som”: Sonoridades da mogambicanidade apos o socialismo

Manuel, S. (2023). Embracing prosperity: The cosmopolitan lifestyle in Maputo. Cities,
139(1), 104357.

Malauene, D. M. (2021). A history of music and politics in Mozambique from the 1890s to the
present. Tese de doutoramento, University of Minnesota, Minnesota, EUA.

Matusse, G. (1998). A construcio da mogambicanidade em José Craveirinha, Mia Couto e
Ungulana Ba Ka Khosa. Universidade Eduardo Mondlane, Livraria Universitaria.

Mendes, P. A. (2021). Music and the performance of aspiration: The case of Os Monstros
in late colonial Louren¢o Marques, Mozambique. Popular Music and Society, 45(2),146-
159. https://doi-org.libezproxy?2.syr.edu/10.1080/03007766.2021.1982848

Miguel, A. (2023, 13 setembro). Maputo: Morreu Anténio Alves da Fonseca, embondeiro
da radio e publicidade. VOA Portugués. https://www.voaportugues.com/a/maputo-
morreu-ant%C3%B3nio-alves-da-fonseca-embodeiro-da-r%C3%Aldio-e-publicida-
de/7266142.html

Mosse, M. (2004). Armando Guebuza: The new FRELIMO candidate. African Security
Studies, 13(1), 79-82.

Moyana, A. (2008, 14 maio). Musicos ‘choramingam’ a FRELIMO. Magazine Independente,
p- 29.

Musicos mogambicanos organizam-se politicamente. (1975, 11 maio). Tempo, p. 241.

Ngale, S. (2011). From Tsonga to mogambicanidade: Civil religious dynamics in Mozambican
nationalism. Tese de doutoramento, University of Cape Town, Cidade do Cabo, Africa
do Sul.

Ngoenha, S. E. (1998). Identidade mogambicana: Ja e ainda nao. In C. Serra (Ed.), Identidade,
mogambicanidade, mogambicanizacio (pp.17-34). Universidade Eduardo Mondlane,
Livraria Universitaria.

Obarrio, J. (2014). The spirit of the laws in Mozambique. University of Chicago Press.
Ofensiva cultural das classes trabalhadoras. (1977, 17 abril). Tempo, p. 341.

Ofensiva cultural das classes trabalhadoras: Casas de cultura. (1977, 22 maio). Tempo, p.
346.

Ottaway, M., & Ottaway, D. (1986). Afro-Communism (2nd ed.). Africana Publishing Co.

Pitcher, M. A. (2006). Forgetting from above and memory from below: Strategies of
legitimation and struggle in postsocialist Mozambique. Africa: Journal of the International
African Institute, 76(1), 88-112.

Rantala, J. (2014). Rapper Azagaia e seus criticos: Debate sobre Mocambique. Lusotopie,
pp. 297-316.

Rantala, J. (2024). A sonic biography of an afterlife: The expelled liberation leader Uria
Simango in Mozambican rap. Journal of Southern African Studies, 50(1), 153-177.

Reafirma o chefe do estado: Paz é insubstituivel. (2013, 20 dezembro). Noticias.

Rocha, S. (2020, 1 julho). Breve histéria dos panelagos e o caso brasileiro. HH Magazine.
https://hhmagazine.com.br/breve-historia-dos-panelacos-e-o-caso-brasileiro/

Rodrigues, C. A. (2010, novembro/dezembro). A problematica do musico urbano mogam-
bicano. Revista Musical, 3, p. 3.

Rosario, C. (2025, 25 mar¢o). Songs of fire and rice: Post electoral song protests in
Mozambique. Public Anthropologist. https://publicanthropologist.cmi.no/2025/03/25/
songs-of-fire-and-rice-post-electoral

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49



Ellen Hebden

Sandoval, T. (2019, 27 novembro). A journey around the world with the history of the
cacerolazo. The Bogotd Post, Politica.

Serra, C. (1998). Identidade, mocambicanidade, mocambicanizacido. Universidade Eduardo
Mondlane, Livraria Universitaria.

Sheldon, K. E. (2002). Pounders of grain: A history of women, work, and politics in Mozambigque.
Heinemann.

Simbine, G. (1976, dezembro). New social relations in Mozambique. Ikwezi, II, IV.

Sopa, A. (2013). A alegria é uma coisa rara. Subsidios para a historia da musica popular urbana
em Lourenco Marques (1920-1975). Marimbique.

Sumich, J. (2008). Politics after the time of hunger in Mozambique: A critique of neopatri-
monial interpretation of African elites. Journal of Southern African Studies, 34(8), 111-125.

Sumich, J. (2010). Does all that is solid melt into air? Questioning ‘neo-liberal’ occult
economies in Mozambique. Kronos, 36(1), 157-173.

Sumich, J. (2018). The middle class in Mozambique: The state and the politics of transformation in
Southern Africa. Cambridge University Press.

Taela, K. (2025, 9 janeiro). Understanding the gendered dimensions of post-election protests
in Mozambique. Institute of Development Studies. https://www.ids.ac.uk/opinions/
understanding-the-gendered-dimensions-of-post-electionprotests-in-mozambique

Tivane, F. (2015). Bci é daqui ou estd aqui?: Uma etnografia da recepcdo da publicidade do
Banco Comercial e de Investimentos (BCI) veiculada nas televisdes, radios e nos outdoors em
Mogambique. Tese de mestrado em Antropologia Social apresentada ao PPGAS na
Universidade Federal de Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil.

Turino, T. (2000). Nationalists, cosmopolitans, and popular music in Zimbabwe. Chicago
University Press.

Turino, T. (2003). Nationalism and Latin American music: Selected case studies and theo-
retical considerations. Latin American Music Review, 24(3), 169-209.

Vieira, S. (1978, 21 maio). O Homem Novo é um processo. Tempo, 398, p. 27.

WIPO (World Intellectual Property Organization). (2007). Regulation on the criteria for
granting the right to use the “Orgulho Mogambicano. Made in Mozambique” mark. World
Intellectual Property Organization. http://www.wipo.int/edocs/lexdocs/laws/en/mz/
mz005en.pdf

Cadernos de Estudos Africanos ® janeiro-junho de 2025 © 49

29



