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A PRODUCAO DA “PARIS DOS TROPICOS” E OS
MEGAEVENTOS NO RIO DE JANEIRO

NO INICIO DO SECULO XX

FABIO SILVEIRA MOLINA®

RESUMO - O tema central deste artigo foca o papel dos megaeventos na produgdo do
espago urbano do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Nesse momento, a partir da reali-
zagdo de considerdveis transformacoes urbanas, buscava-se associar o Rio de Janeiro a
imagem de “Paris dos Tropicos” e, a0 mesmo tempo, a cidade sediou dois importantes
megaeventos: a Exposi¢do Nacional de 1908 e a Exposi¢ao Internacional de 1922. Esses
megaeventos configuraram-se enquanto estratégias urbanas promovidas pelo Estado, e as
moderniza¢des territoriais decorrentes se mostraram altamente seletivas e excludentes,
acentuando ainda mais a produgdo de espagos elitizados e a segregacao sdcio-espacial.
Utilizados como pretexto a expansao urbana e a produgdo e conquista de solo urbano, os
megaeventos analisados induziram redefinigoes dos usos do solo e de seu arranjo no espago
interno da cidade, mostrando-se relevantes na estruturagdo da cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Megaeventos; geografia urbana; produgdo do espago urbano; estrutu-
racdo urbana; Exposi¢do Nacional 1908; Exposi¢do Internacional 1922.

ABSTRACT - THE PRODUCTION OF THE “PARIS OF THE TROPICS” AND MEGA-EVENTS
IN RIO DE JANEIRO IN THE EARLY TWENTIETH CENTURY. The central theme of this article is
based on the role of mega-events in the production of Rio de Janeiro’s urban space in the
early twentieth century. At this time, through considerable urban transformations, the
image of the city was associated with “Paris of the Tropics” At the same time, the city hosted
two important mega-events: the 1908 National Exhibition and the 1922 International Exhi-
bition. These mega-events were configured as urban strategies promoted by State, and the
territorial modernizations arising from the mega-events were highly selective and exclusive,
producing even more elite places and socio-spatial segregation. Used as a pretext to urban
expansion, production and the conquest of urban lands, the mega-events analyzed induced
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redefinitions of land uses and their arrangement in the internal space of the city, demonstra-
ting their relevance in the structuring of the city of Rio de Janeiro.

Keywords: Mega-events; urban geography; production of urban space; urban structu-
ring; 1908 National Exhibition; 1922 International Exhibition.

RESUME - LA PRODUCTION DU “PARIS DES TROPIQUES” ET LES MEGA-EVENEMENTS A
RIO DE JANEIRO AU DEBUT DU XXE SIECLE. Au moment ol ont été réalisées des transforma-
tions urbaines considérables, I'image de “Paris des Tropiques” a été associée a Rio de Janeiro
a etla ville a accueilli deux importants méga-événements: I Exposition Nationale de 1908 et
celle de 1922. 1l s’est agi de stratégies urbaines promues par I'Etat, et les modernisations
territoriales qui en ont découlé ont été trés sélectives et exclusives, en accentuant la produc-
tion des espaces occupés par les élites et la ségrégation socio-spatiale. Utilisés comme un
prétexte pour I'expansion urbaine et la production et la conquéte de terres urbaines, les
méga-événements analysés ont induit une redéfinition de I'utilisation des sols et de leur
répartition dans I'espace urbain, et ont donc eu une grande influence sur la structuration de
la ville de Rio de Janeiro.

Mots clés: Méga-événements; géographie urbaine; production de lespace urbain; struc-
ture urbaine; Exposition Nationale 1908; Exposition Internationale 1922.

I. INTRODUCAO

O Rio de Janeiro em breve sediara os Jogos Olimpicos de 2016 e esse acontecimento
adquire grandes propor¢des na cidade, pois se trata do megaevento internacional de
maior relevincia (e repercussdes espaciais) na atualidade para uma cidade: sedia-lo sig-
nifica estar em evidéncia, em escala planetaria. A cidade sediou ainda, no inicio do século
XXI, megaeventos como os Jogos Pan-Americanos de 2007, o Rock in Rio (2011), o Rio
+20 (2012), a Jornada Mundial da Juventude e a Copa das Confederagdes (ambos em
2013), e abrigou também parte da Copa do Mundo de 2014 no Brasil, tendo recebido
consideraveis projetos de reestruturagdo urbana (como exemplo, interven¢des na zona
oeste da cidade, em drea de expansdo imobilidria na Barra da Tijuca, o atual projeto
“Porto Maravilha”, de requalificagdo e revitalizacdo de sua area portudria, e os megapro-
jetos viarios como a Transcarioca, Transolimpica e Transoeste). As intervengdes espaciais
na cidade em tempos de globalizacéo, justificadas pela realizagao de megaeventos (e seus
possiveis legados) e pela producdo de uma imagem positiva da cidade, principalmente no
que diz respeito a atragdo de capital, investimentos e turistas, implicaram em considera-
veis impactos sociais, como podem ser constatados através dos inumeros casos de remo-
¢do de populagido de baixa renda e das a¢des de pacificagdo de suas favelas que, por outro
lado, estéo atreladas a um processo de elitizagdo do espaco, especulagdo imobiliaria, cri-
minaliza¢io e tentativas de se ocultar a pobreza e as contradi¢des sociais aos olhos dos
visitantes (La Barre, 2016). Nesse sentido, conforme o autor, ¢ anunciada uma nova eco-
nomia politica: a economia politica dos megaeventos, em detrimento da prioridade nas
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politicas sociais como as de satde, educagdo e moradia. Apesar de parecer um fendmeno
recente, dada a contemporaneidade do fato, o “olhar do mundo” para o Rio de Janeiro em
fun¢do de um megaevento e suas repercussdes socioespaciais tém sua origem num pas-
sado remoto, abrigado em um outro contexto historico, social, politico, econémico e
cultural.

Naquele tempo (primeira e segunda década do século XX), tratava-se da promogéo
(ao préprio pais e ao mundo) da recém-construida “Paris dos Tropicos”, produzida aos
moldes da reforma urbana de Paris na segunda metade do século XIX. Nesse contexto
gesta-se o primeiro megaevento na cidade no Rio de Janeiro: a Exposi¢do Nacional de
1908, realizada na entio Capital Federal, em comemorag¢ao ao centendrio da abertura dos
portos brasileiros as nacdes amigas e assentada nos idearios de modernidade, civilidade
e progresso. Alguns anos mais tarde, outro megaevento se realiza na area central da
cidade: a Exposi¢do Internacional de 1922, realizada em comemoragio ao Centendrio da
Independéncia do Brasil e, basicamente, assentada sob os mesmos idearios da Exposigdo
anterior.

E neste sentido que o tema central deste trabalho assenta no papel dos megaeventos
no processo de producio do espaco urbano do Rio de Janeiro no inicio do século XX.
Estes megaeventos ocorreram concomitantemente ao processo de europeizagdo do
espaco urbano carioca, através de mega-projetos urbanos cuja intencionalidade era a de
se criar a “Paris dos Trdpicos”, moderna, em oposi¢do a cidade colonial.

II. MEGAEVENTOS E PRODUCAO DO ESPACO URBANO: QUESTOES
CONCEITUAIS

Os megaeventos sdo verdadeiros espetaculos cujas expressdes concretas sdo
materializadas no espago interno das cidades e se configuram, notadamente, como
estratégias urbanas adotadas pelo poder publico aliado a iniciativa privada, e trazem
consigo uma profusao de mega-projetos urbanos (envolvendo construgdes diversas) que
impactam diretamente na estrutura urbana das cidades, compreendida como o arranjo
interno dos diferentes usos do solo num determinado momento (Sposito, 1991). A estru-
tura urbana é constantemente redefinida em func¢do de diversos fatores, entre eles, a
expansdo territorial e os novos usos do solo que, no curso do processo de producdo do
espago, e sob a acdo de determinados agentes, implica na reestruturagao da cidade. Diante
do exposto, ndo ha como desconsiderar o papel dos megaeventos no processo de produ-
¢d0 do espago urbano em seus diversos momentos e contextos. O espago, compreendido
como um resultado da inseparabilidade entre objetos e agdes, entre materialidade e ima-
terialidade (Santos, 2002), possui natureza multifacetada e dindmica: ao mesmo tempo
em que ¢ suporte das atividades humanas, é um produto social e histdrico, em ininter-
rupto processo de produgio através das agdes do Estado, do Capital e da Sociedade.

Um evento tem com principais atributos, a grosso modo, a atragdo e congregacao de
pessoas, o carater intrinseco da efemeridade, a relacio com o lazer e o tempo livre, e a
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seletividade espaco-temporal na sua realizagdo. Pode ser representado por exposigdes,
feiras, festivais, espetaculos, congressos, encontros de carater cientifico, cultural, comer-
cial, social e/ou politico, competi¢des esportivas, etc., compreendendo, portanto, diversas
naturezas, dimensdes, escalas de alcance, duragio e podendo também, por vezes, ocorrer
de forma regular e com certa periodicidade.

Na visdo de Seixas (2010: 6), megaeventos se traduzem em “eventos culturais ou des-
portivos de &mbito internacional ou mesmo planetario, agcdes coletivas e efémeras que
comportam status simbolicos e escalas espaciais e temporais muito significativas” O
autor exemplifica sua andlise referindo-se as Exposi¢oes Universais (ou as EXPOs, sua
forma conhecida no presente), Copas do Mundo, Jogos Olimpicos e, em menor grau,
Capitais da Cultura, Torneios de Ténis ou Grandes Regatas.

A estreita relagdo entre megaeventos e construcio de edificado é amplamente discu-
tida por Indovina (1999). O autor assevera que um megaevento s6 pode ser considerado
como tal se produzir transformagdes urbanas (construgdes) no local onde se realiza, ou
seja, 0 megaevento é considerado, também, como uma ocasido para a realizagdo de obras
relevantes na cidade, de forma a “enriquecé-la” ou mesmo tornar esses novos equipamen-
tos urbanos tteis a coletividade, algo que nem sempre corresponde a realidade:

“A realizagdo do “grande evento” produz edificios que ndo podem ser utilizados sendo
dificilmente por fungdes diversas daquelas que foram projectadas e realizadas. Reali-
zam-se, no ambito do evento e segundo o seu contetido, obras “efémeras” e obras “dura-
douras”; nem seria 16gico, muitas vezes, realizar como duradouro aquilo que deveria
ser efémero. Uma determinada constante é individual pelo facto das obras publicas
realizadas determinarem processos de valorizagao do rendimento, que alimentam pro-
cessos especulativos e que perturbam o ja complexo mercado de constru¢ao” (Indovina,
1999: 141).

Um megaevento refere-se, basicamente, a larga escala de abrangéncia, duracéo e visi-
bilidade, & dimensdo simbdlica capaz de proporcionar a atracio de pessoas e capitais e,
sobretudo, a sua dimensdo espacial, ou seja, ao seu poder de induzir, direta ou indireta-
mente, consideraveis transformacoes espaciais nas cidades nas quais os mesmos ocor-
rem. Essas transformagdes sao manifestadas materialmente através da construcio de edi-
ficado, obras de infra-estrutura, disponibilizacdio ou conquista de novos terrenos
(dotando-os de infra-estrutura e edificagdes diversas) e, por vezes, ocorre a ressignifica-
¢do de areas inteiras para a realizagdo do megaevento, prevendo sua utilizaciao futura,
dado o seu cardter essencialmente efémero (Molina, 2013).

No Rio de Janeiro, os megaeventos existentes no inicio do século XX se deram sob a
légica das Exposigoes Universais. As mesmas tiveram inicio num momento marcado,
sobretudo, por um ideal de modernidade ligado a afirmagdo do modo de produgao capi-
talista e da industrializagdo, e estavam imersas num contexto de grandes transformagoes
socio-espaciais impostas pela burguesia industrial em plena ascensdo e a generalizagdo
do consumo e realiza¢io do capital na escala mundial. Esses espetaculos da moderni-
dade’, sobretudo “manifestagdes de interesse econdmico-produtivo’ (Indovina, 1999:
135), permitiam que cada na¢do participante do evento demonstrasse, aos olhos de um
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grande publico, as suas principais vicissitudes. Mais especificamente, as idéias de civiliza-
¢do, desenvolvimento, progresso e modernidade tinham que estar expostas no recinto
das Exposi¢des. Esses megaeventos podem ser considerados “auto-representagdes popu-
lares da burguesia industrial” (Plum, 1979: 6). Neles eram expostos produtos diversifica-
dos, maquinas, processos industriais de producéo (e assim uma imagem de tecnificagdo
progressiva), inovagdes cientificas e tecnoldgicas, novos produtos e mercadorias, assim
como novos valores, habitos e comportamentos intrinsecamente ligados a ideologia da
sociedade industrial.

As Exposi¢des apresentavam, por tais fins, um carater pedagdgico, propagandistico e
ideoldgico, num ambiente onde era visivel a competitividade entre as nagdes participan-
tes, cada qual expondo seus éxitos, progressos, modernidades. Conforme Canogar
(1992), o recinto das Exposi¢oes tinha efeito hipndtico no publico, através do aspecto
visual dos edificios, das cores, formas, estrutura interna, vitrines, maquinas em movi-
mento e sons: a experiéncia do visitante era, acima de tudo, sensorial. Ao mesmo tempo,
ocultavam-se as pressoes fisicas e psicoldgicas vividas pelos trabalhadores nas fabricas,
junto as mesmas maquinas exibidas na Exposi¢do. Outra caracteristica dessas exposigdes
era a coexisténcia entre a diferenciacio, competi¢ao e integragao ou, em outras palavras,
entre elementos de identidade nacional, geopoliticos e de relacdes internacionais.

A imagem de uma sociedade industrial sem conflitos fazia-se presente nas Exposi-
¢oes Universais. Expunham-se as mdquinas, as técnicas de producdo e as mercadorias,
mas a representagdo do mundo laboral presente no processo produtivo existente no inte-
rior da industria, da explora¢io da forga de trabalho e a realidade cotidiana do trabalha-
dor ficava fora de cogitagdo. Ali, a classe operdria era somente consumidora e expecta-
dora dos produtos de sua for¢a de trabalho e de um modelo de sociedade que se impunha,
num momento que antecedeu o consumo massivo de produtos industriais.

As contradicdes inerentes as relagdes entre paises desenvolvidos e em vias de desenvol-
vimento estavam também presentes nas Exposi¢oes Universais. O chamado Velho Conti-
nente valorizava nessas exposi¢des seus paises mais industrializados, desenvolvidos, de
prosperidade econdmica, civilizados, ao mesmo tempo em que as nagoes ditas do terceiro
mundo (e das entdo coldnias) expunham, basicamente, matérias-primas, técnicas agricolas
e aspectos embrionarios de uma industrializagdo tardia. Conforme Plum (1979: 140), havia
também casos de paises ndo-europeus cuja “performance” fora bem sucedida durante a
participa¢do na Exposi¢cdo Universal de 1851 em Londres (a primeira realizada), como os
Estados Unidos, Canada e Australia, sendo os dois ultimos, na época, ainda coldnias.

O nacionalismo fazia-se presente no contexto “universal” das Exposigoes, e isso se
refletia também nas datas em que esses megaeventos eram realizados. Podemos citar,
como exemplos, a Exposi¢do de Filadélfia (1876), realizada por ocasido do centenario da
independéncia dos Estados Unidos, e a Exposi¢do de Paris (1889), em comemoragio aos
cem anos da Revolugdo Francesa. No caso brasileiro, como sera explorado mais adiante,
a Exposi¢ao Nacional de 1908 e a Exposicdo Internacional de 1922 também celebram
centendrios de datas importantes no contexto nacional, como a Abertura dos Portos as
Nagoes Amigas (1808) e a Independéncia do Brasil (1822).
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A primeira Exposi¢do Universal, intitulada The Great Exhibition of the Works of
Industry of all Nations, teve duragio aproximada de cinco meses em Londres (01 de maio
a 11 de outubro de 1851), e recebeu um total de 6 039 195 pessoas, cuja média didria era
de 43 000 visitantes. Esta Exposi¢do foi idealizada fundamentalmente para mostrar ao
mundo a superioridade industrial britdnica na época (Pesavento, 1997), e foi realizada no
Hyde Park com a construcio do Palacio de Cristal, uma gigantesca estrutura pré-fabri-
cada transparente (de ferro, vidro e madeira) que abrigava o recinto da Exposi¢ao. Além
de ser revoluciondrio do ponto de vista arquitetdnico, seu espago interno era racional-
mente organizado por diversas e largas “avenidas” interligando os muitos saldes que abri-
gavam as diferentes nagdes e as diversidades existentes no planeta. Anos mais tarde, o
Bardo Haussmann transformava Paris praticamente do dia para a noite, construindo lar-
gos boulevards que ordenavam espacialmente a cidade e, nesse sentido, Canogar (1992:
29) afirma que “la Gran Exposiciéon de Londres fue un laboratério experimental de la
ciudad racionalista del futuro, presagiando el tipo de cambios que iban a modificar el
paisaje urbano de las principales capitales europeas”

As Exposi¢oes Universais estimularam também interesses privados, uma vez que
atraiam grande nimero de empresarios e técnicos de diversos paises a participar do entdo
maior e principal meio publicitdrio da industria. Ter seus produtos premiados nessas
Exposi¢des era garantia de projegdo internacional e ganho econdémico. Por atrairem
grande nimero de visitantes e induzir o deslocamento espacial de pessoas, essas exposi-
¢oes impulsionaram a pratica de viagens mediada por um mercado ainda incipiente:

“Thomas Cook (1808-1892), que desde 1841 havia atuado como agente de viagens
junto as Estradas de Ferro Inglesas, fez-se conhecer em 1851, entre a populagao do
centro e do norte da Inglaterra, em particular entre a classe operaria, através de viagens
de trem a precos mddicos, a Exposi¢do de Londres. 3% do total dos que visitaram a
Exposi¢do Mundial, fizeram-no por intermédio da agéncia de viagens de Cook” (Plum,
1979: 88).

Ha que se considerar, portanto, que a primeira Exposi¢do Universal coincidiu com as
primeiras viagens organizadas, inaugurando uma forma entdo embrionaria do que hoje
se conhece por turismo de massa e excursionismo.

Apds a Grande Exibigdo de Londres em 1851, sucessivas Exposi¢des Universais ocor-
reram e merecem destaque por sua expressao, sobretudo, geografica, tendo em vista pro-
fundas transformacdes urbanas no espago interno das cidades que as sediaram. A Expo-
si¢do realizada em Paris no ano de 1867 (época de Napoledo III) ocorreu as margens do
Rio Sena, no Campo de Marte, e teve como edificio central o colossal Palais du Champs
de Mars ou Palacio Eliptico, de forma oval e aspecto labirintico em seu interior. Ao redor
do Palacio Eliptico existiam outras construgdes representando os diversos paises partici-
pantes, os chamados pavilhdes. Nesse sentido, os pavilhdes internacionais (construidos
com arquitetura tipica dos paises que representavam, de forma por vezes pitoresca, tra-
duzindo-se num verdadeiro ecletismo arquitetonico) tém sua génese em 1867 e a partir
de entdo tornam-se um modelo a ser seguido nas futuras Exposigoes, inclusive aquelas
sediadas no Rio de Janeiro, como sera detalhado mais adiante. Os pavilhoes eram, em si,
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objetos de contemplacdo e ganhavam, por vezes, mais aten¢do do que o préprio edificio
central da Exposicdo, como foi o caso do Palacio do Campo de Marte, cujas pretensoes
educativas despertavam menos interesse dos visitantes perante a diversidade do parque
existente do lado de fora, contemplando a diversidade dos paises e exibindo o exdtico
(Pesavento, 1997; Molina, 2013).

No ano de 1878, Paris sediou outra Exposi¢do Universal, ocupando novamente o
Campo de Marte e se estendendo a outra margem do Rio Sena, na colina do Trocadero,
onde foi construido o Palacio do Trocadero. Nessa tltima, concentravam-se os pavilhoes
dos paises e, junto aos mesmos, construiu-se, pela primeira vez numa Exposi¢ido Univer-
sal, a Rua das Nagoes, cujos moldes foram reproduzidos em exposicoes seguintes, nao so
na Franca (Canogar, 1992). Conforme o autor, na terceira Exposi¢ao realizada em Paris,
em 1889, o espetaculo ganhou propor¢des superiores as precedentes no Campo de Marte
e no Trocadero. Neste caso, além das duas dreas antes mencionadas, foram utilizadas,
também, a Esplanade des Invalides e o Quai d’Orsay. O grande feito dessa Exposi¢io tal-
vez tenha sido a Torre Eiffel, construida exclusivamente para o megaevento com o fim de
ser, além de um icone urbano de forte poder de atragao de pessoas, um objeto visando
proporcionar ao publico uma visdo panoradmica da exposi¢io e da prépria cidade de Paris
(na época, a maior obra arquitetonica existente no mundo).

Esse fato representa um marco no que diz respeito a constru¢io de uma obra monu-
mental de grande apelo ludico e o exemplo seguido ocorre na Exposi¢ao Universal de
Chicago (1893), com a constru¢do de uma roda gigante de ampla visdo panordmica, uti-
lizada posteriormente na Exposi¢do de Saint Louis em 1904. A Exposi¢ao de Chicago foi
a maior existente até aquele momento e inaugurou explicitamente os investimentos e
esforcos no aspecto lidico dos visitantes com a criagao de parque de diversdes, projecoes
cinematograficas, teatros, espetaculos pirotécnicos e ilumina¢io noturna dos edificios e
fontes. Desde entdo, o apelo ao entretenimento passa a marcar também as Exposi¢oes,
tornadas, a partir dai, espagos de lazer cuja producdo objetivava atrair mais pessoas
(Pesavento, 1997). Construida as margens do Lago Michigan, numa zona pantanosa ao
sul da cidade e relativamente distante da area central, a Exposi¢do de Chicago marcou
também o uso de um megaevento como pretexto a conquista de terrenos até entdo deso-
cupados e desprovidos de infra-estrutura urbana (portanto, espagos improdutivos). Ali
foram construidos canais, lagunas e um amplo sistema de transporte tanto para se chegar
na exposi¢cao quanto no seu espago interno, representando agdes centradas na dinamiza-
¢do dos fluxos e movimento das pessoas (Plum, 1979; Canogar, 1992).

O espetaculo proporcionado pela eletricidade e pelas luzes é superado por Paris na
Exposi¢ao Universal de 1900, que continha até mesmo um Palacio da Eletricidade e inau-
gurava, ainda, os chamados Chateau d’Eau, imensas fontes iluminadas localizadas na
frente dos principais edificios. A Exposi¢do Universal de Paris de 1900 apresenta suma
importancia no que tange a produc¢do do espago urbano parisiense, uma vez que parte
das novas construgdes tornaram-se elementos estruturantes de sua paisagem urbana e
impulsionou, ainda, o aprimoramento da mobilidade na cidade, como explicitado por
Pesavento (1997: 222):
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“Paris se renovara com algumas novas construgdes, como o Grand Palais, o Petit Palais
e a Ponte Alexandre ITI, obras que deveriam sobreviver a exposi¢ao, e se aparelhara com
0 novo transporte metropolitano subterraneo, solugdo moderna para os transportes
urbanos das grandes metrdpoles”.

Como citado anteriormente, os megaeventos tornam-se, em determinado momento,
pretextos para a conquista e integracdo de novas dreas ao tecido urbano das metrépoles
que os sediam, sendo inclusive impulsionadores de requalifica¢io urbana em determina-
dos lugares do espago intra-urbano, acompanhados, por vezes, da produgdo de icones
urbanos. Isso pode ser exemplificado também por Barcelona, cidade que, ao longo da
historia, sediou duas Exposi¢oes Universais (1888 e 1929). Com a Exposi¢ao de 1888
construiu-se o Arco do Triunfo, o Parque da Cidadela, o Monumento a Colén e a urba-
nizagdo de parte da frente maritima; na Exposi¢do de 1929, consideréveis transformagdes
urbanas ocorreram em uma area junto ao monte Montjuic, além da recuperagdo do cen-
tro histdrico da cidade.

No decorrer do século XX, as Exposi¢oes Universais vio perdendo seu grau de
importancia, cedendo lugar a megaeventos esportivos internacionais impulsionadores,
no contexto da globaliza¢io e da competitividade dos lugares, de consideraveis transfor-
magdes urbanas. Com o desenvolvimento dos meios de transporte e comunicagdo, mega-
eventos esportivos sdo mais fortemente tomados como ferramentas de desenvolvimento
econdmico, social e urbano (Hall, 2006). No Rio de Janeiro, os megaeventos sediados nas
duas primeiras décadas do século passado inserem-se na mesma logica existente nas
Exposigoes Universais europeias e, nesse contexto, serdo apresentadas e analisadas a
seguir as repercussoes dos mesmos no espago intra-urbano carioca.

I11. O RIO DE JANEIRO NO INICIO DO SECULO XX

Fundada em 01 de marco de 1565, sendo capital do pais durante 197 anos (1763 até
1960), a cidade do Rio de Janeiro, até o inicio do século XX, foi marcada pela presenca de
moradias precarias, ruas sujas, estreitas e mal iluminadas, repleta de habitag¢des coletivas
(representadas pelos corticos), e com graves problemas relacionados a salubridade, como
a constante presenca de pestiléncias, entre elas, febre amarela, malaria, peste bubénica,
beribéri e variola.

A vinda da Familia Real (1808), a Independéncia do Brasil (1822) e o reinado do café
foram elementos que configuraram o dinamismo politico, social e econdmico na cidade
que, até 1870, possuia uma populacdo representada, basicamente, por escravos, trabalha-
dores livres de baixa renda, imigrantes (sobretudo comerciantes portugueses), uma aris-
tocracia dirigente e fazendeiros do café. A separagio e segregacdo espacial dos habitantes
“s6 foi possivel, entretanto, devido a introdu¢do do bonde de burro e do trem a vapor que,
a partir de 1870, constituiram-se de grandes impulsionadores do crescimento fisico da
cidade” (Abreu, 2010: 36-37), marcando dessa forma os primoérdios da expansio urbana
do Rio de Janeiro.
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Desde finais do século XIX, sucessivas moderniza¢des vém se impondo ao seu terri-
torio, a0 mesmo tempo em que novas contradi¢des sdcio-espaciais afloram e se intensifi-
cam no curso da histdria. No espaco interno da metrdpole, os investimentos (vetores de
modernizagdo territorial) dirigiram-se, em grande parte, inicialmente para o Centro
(onde se encontra também a drea portudria), estendendo-se rumo a Zona Sul, conhecida
como o “cartdo-postal” da cidade, onde se localizam os bairros de Botafogo, Urca, Copa-
cabana, Ipanema, Leblon, entre outros.

Ainda no final do século XIX presencia-se, no Rio de Janeiro, uma industrializagdo
incipiente nas proximidades da drea central, sendo transferida para os subtrbios no
século seguinte’. Segundo Abreu (2010: 54), as industrias, nesta época, eram pouco
mecanizadas e marcadas, principalmente, pela fabricagdo de calgados, chapéus, confec-
¢Oes, bebidas, mobilidrios e téxteis (estas tltimas se instalaram desde o inicio nos subur-
bios, como Bangu, Piedade, Baixada Fluminense e também em Laranjeiras e proximida-
des do Jardim Botéanico)'.

E efetivamente a partir do inicio do século XX que houve, no Rio de Janeiro, uma
sucessdo de planos urbanisticos visando primordialmente o “embelezamento da cidade’,
segundo um modelo europeu inspirado no Bardo Haussmann, responsavel pela reforma
urbana de Paris na segunda metade do século XIX e tendo como marco inicial a Reforma
Passos, em 1902. No intuito de tornar o Rio de Janeiro a “Paris dos Trépicos”, eliminando os
tracos da cidade colonial, Pereira Passos buscou, em sua gestao (1902-1906), transformar o
Rio de Janeiro em uma cidade moderna e, através de um discurso higienista, deu inicio a
uma série de obras de grande impacto no espago urbano da entao capital do Brasil.

IV. A “REFORMA PASSOS” E A PRODUGAO DA “PARIS DOS TROPICOS”

As intervencdes urbanas na area central do Rio de Janeiro ocorreram em uma opera-
¢do conhecida como “Bota-Abaixo’, realizada pelo entdo prefeito, o engenheiro Francisco
Pereira Passos. Além de demoligdes de grande parte da area central (desapropriacao de
inumeros prédios e arrasamento de cortigos), construgao de jardins, alargamento de ruas
e construcao de avenidas no centro e na orla (figs. 1 e 2), a Reforma Passos atuou na rees-
truturagdo do sistema vidrio da cidade em sua totalidade, partindo das dreas centrais;
houve a construgdo de tuneis sob morros e a otimizagdo dos meios de transporte, facili-
tando o acesso a dreas mais distantes nas Zonas Norte e Oeste e também possibilitando o
acesso para areas a beira-mar na Zona Sul.

Neste sentido, o Estado, cedendo a pressdes da burguesia urbana carioca, dispende
grandes quantias de recursos para contornar as barreiras naturais em dire¢do a Zona Sul,
para viabilizar interesses da classe alta em ocupar esta parcela da cidade, marcada pela
presenca da orla maritima como um atrativo natural, representando um importante fator
de expansdo urbana e atragdo da populac¢do de alta renda.

Dentre as obras mais significativas da operagdo “Bota Abaixo”, destacam-se o arrasa-
mento do Morro do Senado (proximo a drea portudria), a constru¢do da Avenida Beira
Mar e da Avenida Central, ambas inauguradas em 1905. A Avenida Beira Mar represen-
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tou a melhoria da acessibilidade da zona sul (Botafogo) ao centro do Rio de Janeiro,
sendo a Avenida Central (atual Rio Branco) marcada pela instalacdo de edificios impo-
nentes como o Teatro Municipal, a Biblioteca Nacional, a Escola de Belas Artes, o
Supremo Tribunal Federal e o Paldcio Monroe.

Fig. 1 - Obras na Rua da Carioca (1905). Fig. 2 - Avenida Central (1906).
Fig. 1 — Works in the Street of Carioca (1905). Fig. 2 - Central Avenue (1906).
Fonte: Ermakoff, 2009: 52 (Foto: Augusto Malta, 1905) Fonte: Ermakoff, 2009: 55. (Foto: Augusto Malta, 1906)

A operagio “Bota-Abaixo” de Pereira Passos pode ser considerada um marco, na histdria
do Rio de Janeiro, da atuagdo hegemonica do Estado na produgao do espago urbano carioca,
ampliando as condi¢des da reprodugio do capital na cidade ja no inicio do século XX. Estas
acdes envolveram, também, a expropriacio da populagdo pobre habitante dos cortigos nas
areas centrais, liquidando-se o “feio”, de modo a garantir-se o “belo” nos moldes europeus.
A cidade do Rio de Janeiro torna-se, assim, uma espécie de “Paris dos Tropicos” (expressio
cunhada e difundida pela imprensa local, nessa época), substituindo formas antigas que
serviam de entrave a ideia de modernizagdo que se pretendia a época.

A importincia da Reforma Passos, segundo Abreu (2010: 63), reside basicamente em
trés aspectos: a) representou o primeiro exemplo da interven¢ao do Estado na produgio
do espag¢o urbano carioca determinado sob a logica excludente da eliminagao da popula-
¢do de baixa renda na drea central (e mais valorizada) da cidade; b) impo6s transforma-
¢Oes urbanas pautadas na eliminagdo de formas pretéritas mediante a determinagéo de
novas fungdes a cidade e c) representou um exemplo de como novas contradi¢oes sao
geradas a partir de tentativas de resolu¢do de outras: ao eliminar os corti¢os, uma popu-
lagao pobre, que necessitava residir préximo ao local de trabalho, passou a ocupar os
morros e encostas na area central, dando origem as favelas que, a partir desse momento,
comegam a se proliferar pela cidade.

E no contexto da “Paris dos Tr6picos” e da almejada modernidade no Rio de Janeiro
ligada aos padrdes europeus e, mais especificamente, franceses, que se realizam a Expo-
sicdo Nacional de 1908 e a Exposi¢do Internacional de 1922, ambas concebidas aos mol-
des das Exposi¢des Universais, “espetaculos da modernidade” que vinham se concreti-
zando na Europa desde a segunda metade do século XIX.
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V. AS GRANDES EXPOSICOES E A PRODUCAO DO ESPACO URBANO NO RIO
DE JANEIRO

No Rio de Janeiro, a Exposi¢do Nacional de 1908 e a Exposicdo Internacional de
1922, ambas concebidas aos moldes das Exposicdes Universais, tiveram um forte conte-
udo simbolico e envolveram, além de novas construgoes (boa parte delas, efémeras), a
conquista/produgao de solo urbano na cidade, como veremos nas linhas seguintes.

1. Exposi¢do Nacional de 1908

Concebida em comemora¢ao ao centenario da abertura dos portos brasileiros as
nag¢des amigas, a Exposi¢ao Nacional de 1908 foi organizada pelo governo federal, pelos
estados brasileiros participantes, pelas associacbes comerciais, agricolas e industriais
(Fabian & Rohde, 2007). O intuito maior era o de mostrar ao pais e ao mundo um Rio de
Janeiro moderno (agora sem grandes resquicios da cidade colonial) em fungao das refor-
mas da cidade e sua europeizagdo e, a0 mesmo tempo, um Brasil republicano, em pro-
gresso e civilizado. Portanto, as idéias de civilidade, progresso e modernidade, almejadas
pela jovem nagdo republicana, marcaram a Exposi¢do Nacional de 1908 no Rio de Janeiro.

A realiza¢do da Exposi¢do Nacional de 1908 contou com a criagdo de um espago para
abrigar diversos pavilhdes monumentais, cada um representando os estados brasileiros
(fig. 4), exceto um pavilhdo, o portugués (fig. 3). A convite do Presidente Afonso Pena,
Portugal foi o unico pais participante da Exposi¢do de 1908 e teve, assim, o seu proprio
pavilhao, cedido pelo governo brasileiro (Pesavento, 1997).

Fig. 3 - Pavilhao Portugués. Fig. 4 - Pavilhao dos Estados de Minas Gerais
Fig. 3 - Portuguese Pavilion. (esq.) e Sdo Paulo (dir.).
Fonte: Boletim Comemorativo Fig. 4 - Pavilion of the States of Minas Gerais (left)

da Exposigao Nacional de 1908 (1908: 32)

(Foto: Augusto Malta, 1905) and Sao Paulo (Vlghl').

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]J
(Foto: Augusto Malta, 1908)

A Exposicao teve duragdo de trés meses (de 11 de agosto a 15 de novembro de 1908)
e foi organizada em quatro se¢des: Agricultura, Industria Pastoril, Industrias e Artes
Liberais (Rio de Janeiro, Directoria Geral de Estatistica, 1908). O espaco utilizado loca-
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liza-se no bairro da Urca, abrangendo desde a antiga Praia da Saudade e seu cais (que
atualmente corresponde a Avenida Pasteur e dependéncias do Iate Clube), até a Praia
Vermelha, em terreno situado entre os morros da Babil6nia e da Urca, ocupando uma
drea de 182 000 m” (figs. 5,6 € 7).

Fig. 6 - Vista Panoramica da Exposigao Nacional
de 1908.

Fig. 5 - Vista do Morro da Urca

e da Praia da Saudade. ) Lo
Fig. 5 - View of the Hill of Urca Fig 6 Pc%nommzc Vzew of 1908
and Saudade Beach. National Exhibition.

Fonte: Museu da Republica (disponivel em
Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]

http://www. bli line.org.b:
(Foto: Augusto Malta, 1907) P republicaonline.org br)

(Foto: Augusto Malta, 1908)

Apesar de ter sido idealizada e organizada juntamente com agentes privados, foi o
Estado o grande investidor na montagem da exposi¢do e nas transformagdes implemen-
tadas no bairro da Urca (Levy, 2008). A ocupagao inicial da Urca foi marcada pela defesa
da bafa de Guanabara e materializada por fortificacio, igreja e pequenas casas de madeira
e taipa, e assim permaneceu, basicamente, até o inicio do século XX, quando o bairro ¢
integrado @ malha urbana do Rio de Janeiro, impulsionado pela realizagdo, nessa area, da
Exposi¢do Nacional de 1908.

Para a Exposicdo, além dos pavilhdes dos estados brasileiros e de Portugal, foram
construidas avenidas, ruas, pragas, e um pequeno trem na area interna (que percorria
toda a exposi¢do). O local contava também com a instalagio da Estagdo (de bondes) da
Companhia Ferro-Carril Jardim Boténico™ e da Estacao Maritima, situada no molhe da
Urca, essa ultima proporcionando o deslocamento de pessoas através de barcas, saindo
do cais Pharoux, no centro da cidade". Essas infra-estruturas de acesso impulsionaram a
dinamizacdo (e expansdo) da mobilidade urbana e dos fluxos, numa édrea até entdo “dis-
tante” da drea central, praticamente inabitada e fundamentalmente de uso militar, e que,
a partir do recebimento de investimentos em funcdo da realizagiao da Exposi¢do, ganha
nova expressdo na cidade, adquire novo uso e é ressignificada.
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Fig. 7 - Localizagao da Exposi¢dao Nacional de 1908.

Fig. 7 - Location of the 1908 National Exhibition.
Fonte: Base Cartogrifica do IBGE (2010). Elaboragao: Ménica R. A. Garcia

Praticamente a totalidade dos pavilhdes construidos no recinto da Exposi¢do apre-
sentava estrutura fragil, normalmente de madeira coberta com estuque, representando
um exemplo de arquitectura efémera e, por sua beleza e imponéncia, configuravam-se
como parte dos objetos da exposi¢ao. Alguns poucos edificios pré-existentes foram utili-
zados, como o prédio da Escola Militar", que foi adaptado para abrigar o Pavilhdo das
Industrias (fig. 8), e o edificio do Pavilhdo dos Estados (fig. 9) que teve o inicio de sua
construgdo em 1881, inicialmente para abrigar a primeira universidade brasileira. O
Pavilhdo dos Estados era o prédio principal da Exposicao e o mesmo nio tinha o caréter
de “arquitetura efémera’, como a grande maioria dos outros pavilhdes existentes: era o
maior deles, com 7 600 m” e 91 salas para abrigar a exposi¢do dos Estados que nao pos-
suiam um pavilhao préprio.



38 Fabio Silveira Molina

Fig. 8 — Pavilhdo das Industrias. Fig. 9 - Pavilhao dos Estados

Fig. 8 - Pavilion of Industries. e Porta Monumental.
Fonte: Boletim Comemorativo da Exposi¢ao Fig. 9 — Pavilion Of the States

Nacional de 1908 (1908) and Monumental Gate

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]J
(Foto: Augusto Malta, 1908)

Atividades culturais e artisticas eram constantes no espago da Exposicdo e funciona-
vam como mais uma estratégia de captagdo de publico e, assim, o aspecto lidico concor-
ria com o apelo didatico. Durante os trés meses em que permaneceu ativa, dezenas de
estrangeiros (autoridades, jornalistas) foram convidados para fins de divulga¢ao do
megaevento assim como da cidade e do pais no exterior, e a Exposi¢do Nacional de 1908
“recebeu mais de um milhao de visitantes. Um nimero consideravel para um pais que
tinha cerca de 22 milhdes de habitantes” (Fabian & Rohde, 2007: 5).

Da necessidade, neste momento, de aprimorar os meios de hospedagem na cidade,
criou-se o decreto 1 160, em 23 de dezembro de 1907 (Prefeito Sousa Aguiar), referente
a isencdo de impostos, durante sete anos, aos “cinco primeiros hotéis que se instalas-
sem na cidade do Rio de Janeiro. Essa medida foi pioneira e constitui um divisor de
aguas entre o periodo de implantagdo da hotelaria na cidade e sua expansdo em busca
da modernidade” (Machado, 2005: 73). Neste contexto ¢ inaugurado, em 1908, o Hotel
Avenida, um marco da hotelaria na cidade, uma vez que, a partir de entdo, a cidade
contaria com instalagdes hoteleiras modernas em contraposicao as precarias hospeda-
rias existentes.

A essa multiddo foi exibido, na remodelada e moderna capital federal, um Brasil
exuberante, moderno, sem antigos tragos coloniais, e sob a idéia de progresso e desenvol-
vimento tecnologico e industrial, fato presente nas Exposi¢oes Universais antes comenta-
das. O Governo Federal solicitou a intelectuais e escritores renomados da época (como
Euclides da Cunha, Jodo do Rio e Olavo Bilac, este dltimo, contratado como jornalista
oficial da Exposi¢ao) para o acompanhamento e exaltacio da Exposi¢do por meio da
imprensa. Os meios de comunica¢do, portanto, apresentavam-se como ferramenta
importante no evento e também na formagdo da opinido puablica sobre o préprio pais,
num contexto em que pairava, “por cima de tudo, a exacerbacio de um pais que ainda se
queria constituir como nag¢io - e para tanto usava a feira para fins politicos, exaltando o
nacionalismo (eternamente) em formagdo” (Scherer, 2011: 6).
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Por fim, o bairro da Urca é efetivamente integrado na cidade e urbanizado na
década de 1920, sob a gestao do prefeito Carlos Sampaio, inserido num periodo mar-
cado por grandes obras publicas na regido central e na zona sul da cidade. Carlos Sam-
paio foi, inclusive, responsavel pelo desmonte do Morro do Castelo, cria¢do de aterro e
obras diversas para a Exposi¢io do Centenario da Independéncia em 1922. Nesse
mesmo ano foi aprovado o plano geral de arruamento e loteamento da Urca e constru-
ido o Hotel Balnedrio, junto a praia, e situado no ponto mais central do bairro. A valo-
rizagdo do solo & beira mar é inerente ao surgimento do bairro da Urca, e essa tendén-
cia se propaga em outros bairros da Zona Sul, aos poucos ocupados pelas classes mais
abastadas.

2. Exposi¢ao Internacional de 1922

Em plena area central da cidade do Rio de Janeiro situava-se o Morro do Castelo
(junto a Avenida Rio Branco™ e préximo a orla maritima), lugar habitado por popu-
lagao pobre, que vivia em cortigos e em péssimas condi¢des de salubridade. O entédo
prefeito Carlos Sampaio promoveu seu desmonte, que acarretou na remogao dessa
populagao da area central do Rio de Janeiro, sob um discurso higienista e em nome
da estética. A administracdo de Carlos Sampaio denota, também, o papel do poder
publico na valorizagio de terrenos que a Prefeitura captava para si, através de melho-
rias urbanisticas e obras de saneamento, no intuito de atrair empreendimentos imo-
biliarios.

Essa drea foi utilizada para abrigar a Exposicao Internacional do Centendrio da
Independéncia do Brasil, de 1922, na cidade do Rio de Janeiro, que objetivava cele-
brar as comemorag¢des do centendrio da independéncia do pais. Assim, uma darea
destinada a sedia-lo deveria ser preparada: a escolha do centro e, mais especifica-
mente, o local onde se encontrava o Morro do Castelo, foi estratégica. A Exposi¢do
Internacional de 1922 foi mais uma justificativa para o seu desmonte (fig. 10), cujo
material foi ainda utilizado para aterro das Praias de Santa Luzia (fig. 11) e da Lapa;
com isso, um grande espaco (384 424 m?) foi conquistado na regido central, repre-
sentado pelo “vazio” proporcionado pelo desmonte do Morro (uma area que, por
estar proxima a Avenida Rio Branco, era considerada a de maior valoriza¢ao do solo
da cidade) e pelo avan¢o sob o mar, na forma de aterro. Conforme Martins (1998:
126-127), os principais argumentos utilizados para justificar o desmonte do Morro
foram: a) sua presenca impedia arejar a cidade, pois 0 mesmo atuava como uma bar-
reira fisica contra os ventos; b) seu ambiente era insalubre e ocupado por populagio
“sem importancia” e forca politica; c) sua localizacdo central era excepcional, com
excelente possibilidade de negdcios futuros; d) seu desmonte proporcionaria altos
lucros a Prefeitura, basicamente através da venda de terrenos ou negociagdes com
grupos capitalistas em troca de servigos, e ainda através da possibilidade de ganhos
pelos impostos gerados pelas novas areas, contribuindo assim no aumento da arreca-
da¢do municipal.
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Fig. 10 — Desmonte do Morro do Castelo. Fig. 11 - Aterro da Praia de Santa Luzia e, ao

Fig. 10 - Dismount of the Hill of the Castle. fundo, o Pao de Agticar.
Fonte: Ermakoff, 2009: 143 Fig. 11 - Embankment of the Santa Luzia Beach

Foto: Augusto Malta, 1921 )
(Foto: Augusto Maltz, 1921) and Sugar Loaf in the background.

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]J
(Foto: Augusto Malta, 1921)

As obras foram iniciadas em 1920 e, além de sofrer atrasos consideraveis (o que impli-
cou na aceleragdo das mesmas as vésperas da Exposi¢ao), foram criticadas pela imprensa da
época pelos gastos vultuosos, que incluiam, além da derrubada do Morro do Castelo e
aterro, o calgamento de ruas e o embelezamento da édrea, visando adequa-la as comemora-
¢oes do Centendrio e a necessaria construcgdo dos pavilhdes dos paises participantes.

Localizada em pleno centro da cidade (fig. 12), a Exposi¢do Internacional do Cente-
nério da Independéncia do Brasil ocupava uma extensdo de aproximadamente 2 500
metros, desde o Passeio Publico, junto ao Palacio Monroe", até o Mercado Municipal,
ambos utilizados na Exposi¢do. Na Praca Maua havia também um anexo da Exposi¢éo, e
ali se instalaram, fundamentalmente, as estruturas para expor a produg¢ao industrial dos
paises participantes (exceto Portugal, que teve o Pavilhdo das Industrias localizado na
Avenida das Nagoes). Ao todo, 16 se¢des (subdivididas em grupos e classes) compreen-
diam a Exposi¢ao: 1) Agricultura, 2) Industria Pastoril, 3) Varias Industrias, 4) Comércio,
5) Economia Geral, 6) Economia Social, 7) Estatistica, 8) Ensino, 9) Transportes e Vias de
Comunicagio, 10) Servigos Publicos, 11) Histdria e Geografia, 12) Imprensa, 13) Espor-
tes, 14) Arte Militar, 15) Belas Artes, 16) Higiene/Assisténcia (Levy, 2010: 129).

A Exposi¢do mostrou-se, portanto, como justificativa as interven¢des realizadas na
cidade do Rio de Janeiro na area escolhida para abriga-la. Da mesma forma, caracteri-
zava-se também pelo poder de atragdo de um grande contingente de visitantes, nacionais
e estrangeiros, fazendo com que o turismo impulsionado por esse megaevento de carater
internacional servisse, ainda, como um pretexto as acdes do Estado no que tange as inter-
vengdes urbanas e a construgdo da imagem tanto da cidade do Rio de Janeiro perante o
pais como do proprio pais perante o0 mundo. Todo o trabalho de divulgacdo nacional e
internacional da Exposic¢do (especialmente a partir dos Consulados do Brasil no exterior)
foi realizado durante os seus preparativos e esse megaevento contribuiu para projetar,
mundialmente, a “nova” imagem da cidade do Rio de Janeiro, inclusive, por meio de car-
toes postais.



A produgao da “Paris dos Trépicos” e os megaeventos no Rio de Janeiro no inicio do século XX

S meier | P
e Cenuc2 |

Fiamengo
Botafogo
~

) Jacarepagua

Copacabana’

_Ipanema~, .

Barra da Tijuca -
. 30w

A 23178
OCEANO ATLANTICO

\/ —
\\
\
- \\ "
| " _Av Alfred
| Santo Cristo Agache
{ ! Av Rio . o
‘ — \
| Branco |
{ |
| Centro \
) Av Pres \ -
' Wilson
\ )/
[ &
|
Santa Teresa
& Vias de acesso
\ /
- g , / - 7 OCEANO 7
Rio Comprido ;- g % Area do mega-evento
/[ ATLANTICO Zl
0 | 1km { Flamengo { Bairros
[P D | { |

Fig. 12 - Localizagao da Exposi¢do Internacional de 1922.

Fig. 12 - Location of the 1922 International Exhibition.
Fonte: Base Cartografica do IBGE (2010). Elaboragao: Ménica R. A. Garcia

Com o incremento do turismo na cidade, ligado diretamente ao evento, o Presidente
Epitacio Pessoa incentivou a constru¢io de hotéis no Rio de Janeiro, tendo em vista a
quantidade e qualidade insuficientes da hotelaria na cidade para acomodar os turistas
brasileiros e estrangeiros. Antes da Exposi¢do alguns hotéis ja existiam, como o Hotel
Palace, no centro, e o Hotel Balneario, na Urca, mas trés hotéis em especifico foram enco-
mendados por Epitacio Pessoa para a Exposi¢ao, sendo esses o Hotel Gléria (na época o
maior e mais luxuoso da América do Sul, inaugurado em setembro de 1922, tendo sido o
unico a ficar pronto até a data de inauguragdo da Exposi¢ao), Hotel Copacabana Palace
(que, devido aos atrasos em sua construgio, foi inaugurado somente no fim da Exposi-

¢d0) e Hotel Sete de Setembro, conhecido também como Hotel do Centenario (inaugu-
rado em 15 de julho de 1922).
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Inaugurada em 07 de setembro de 1922, a Exposi¢do Internacional de 1922 no Rio de
Janeiro durou até 24 de julho de 1923, em sessao solene de encerramento realizada no Pala-
cio das Festas. Recebeu, desde a inauguragio até o dia 02 de julho de 1923, um total de
3 626 402 visitantes, sendo 12 723 a média didria de visitagdo (Levy, 2010: 143). O recinto
da Exposigdo contava com diversos edificios como palacios, pavilhoes (figs. 14, 15 e 16),
quiosques, bares, restaurantes e cinema, e o ambiente era também caracterizado pelo aspecto
ladico, incluindo um parque de diversoes (fig. 13), espetaculos pirotécnicos, concertos, fes-
tas, bailes e solenidades (o recinto da Exposicio contava com um total de 80 construcdes).

Ao todo, 13 paises participaram da Exposi¢do: Argentina, Estados Unidos, Japao,
Franga, Inglaterra, Italia, Dinamarca, México, Tchecoslovaquia, Noruega, Bélgica, Portu-
gal e Suécia. Apresentava, assim, uma parte internacional, situada basicamente na Ave-
nida das Nagoes (atual Avenida Presidente Wilson), e outra parte nacional, situada na
outra extremidade da Exposi¢do e, basicamente, junto & area onde se encontrava o antigo
Mercado Municipal.

-

Fig. 13 — Parque de diversoes da Exposi¢ao Fig. 14 - Pavilhdo da Argentina.

Internacional de 1922. Fig. 14 - Pavilion of Argentina.
Fig. 13 — Amusement Park ofthe 1922 Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]J

. o (Foto: Augusto Malta, 1922)
International Exhibition.

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]
(Foto: Augusto Malta, 1922)

Fig. 15 - Palacio das Festas. Fig. 16 — Pavilhdo da Cagca e da Pesca.

Fig. 15 - Palace of Events. Fig. 16 - Pavilion of the Hunting and Fishing.
Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R] Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som/R]

(Foto: LEVI, 2010: 180) (Foto: Ermakoft, 2009: 152)
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Assim como ocorreu em 1908, grande parte das construgdes em 1922 tinha um cara-
ter efémero e dai sua demolicdo apds a Exposicao, salvo algumas exce¢des, como o Pavi-
lhdo dos Estados Unidos, que foi destinado a sede da embaixada americana no Brasil, e o
Pavilhdo da Franca (cdpia do Petit Trianon, de Versailles), que abriga, até hoje, a Acade-
mia Brasileira de Letras. Dos pavilhdes nacionais, o Pavilhdo dos Estados Brasileiros (um
dos maiores da exposi¢do, com cinco pavimentos) foi construido com o intuito de ser
edificacao definitiva e apds a Exposigdo abrigou a Secretaria de Estado de Agricultura,
Industria e Comércio, e a edificacio do Pavilhio das Grandes Inddstrias encontra-se
adaptada e ocupada atualmente pelo Museu Histdrico Nacional. O Pavilhdo do Distrito
Federal também foi preservado e nos dias de hoje abriga a sede do Museu da Imagem e
do Som.

Em suma, a Exposi¢ao Internacional de 1922 conformou-se como um significativo
pretexto e justificativa as intervengdes em plena drea central do Rio de Janeiro, sobretudo
a conquista de terrenos em decorréncia do desmonte do Morro do Castelo e dos aterros.
Eliminou-se um residuo do passado que se configurava como um obstaculo as agoes
hegemonicas e a difusdo do novo: o Morro do Castelo era, assim, uma barreira espacial,
representada por sua dimensdo tanto material quanto simbdlica, uma vez que era visto
como um simbolo representativo dos vestigios coloniais inerentes a um passado que se
queria apagar com as a¢des de modernizagdo do espago urbano carioca.

VI. CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo buscou compreender o papel dos megaeventos na produgdo do espago
urbano do Rio de Janeiro no inicio do século XX, época a qual a cidade foi produzida
como a “Paris dos Tropicos”, eliminando-se os tracos coloniais existentes que representa-
vam um retrocesso as ideias de modernidade, civilidade e progresso, que tanto se preten-
dia na jovem nagao republicana.

Através da Exposi¢do Nacional de 1908 e da Exposi¢do Internacional de 1922, o
poder publico utilizou destes megaeventos enquanto estratégias urbanas: as moderniza-
¢Oes territoriais se mostraram altamente seletivas e excludentes, através da introducéo de
novos conteidos materiais e imateriais que se realizaram ligados a ideologia e a politica,
concretizando-se na propria produgdo de lugares elitizados e destinados a cumprirem
certas fun¢des determinadas por intencionalidades hegemonicas. Inovagdes introduzi-
das em fungdo da realizagdo destes megaeventos no Rio de Janeiro se concentraram nas
areas potencialmente valorizaveis (como é o caso do Bairro da Urca) e nas ja valorizadas
como a prépria area central da cidade, utilizando-se de padrdes de urbanizagao importa-
dos, especificamente aqueles inspirados na reforma urbana de Paris pelo Bardo Hauss-
mann. Essa reforma urbana, da década de 1860, era pautada num ordenamento espacial
visando o embelezamento e a elimina¢io dos tragos medievais de Paris (sob um discurso
higienista), basicamente através de desapropriac¢des, demoli¢des, construcao de largas
avenidas e abertura de boulevares. No Rio de Janeiro, esse modelo foi aplicado em con-
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traposicdo a cidade colonial e industrial pré-existente, com a elimina¢io de corticos e,
como exemplo maior, a construgdo da Avenida Beira Mar e a abertura da Avenida Cen-
tral (atual Avenida Rio Branco).

Apds a Exposigao Nacional de 1908, o bairro da Urca inseriu-se no movimento de
integracdo de terrenos a cidade e de valorizacio seletiva de parcelas do solo urbano
carioca, especialmente aquelas a beira-mar e rumo a Zona Sul, em um contexto inerente
a fragmentos espaciais comercializados pelo mercado imobilidrio, tendo o Estado como
aliado e provedor de infra-estrutura urbana.

No centro do Rio de Janeiro, na ocasido da Exposi¢do Internacional de 1922, a
populagdo de baixa renda ali existente foi inicialmente expulsa com a Reforma Passos,
sendo novamente submetida a0 mesmo processo na gestdo de Carlos Sampaio, nas
obras para a Exposi¢do. A esses habitantes, restou “ocupar o suburbio, longe do mer-
cado de trabalho e mal servido de infra-estrutura e transportes, ou as favelas junto ao
centro” (Martins, 1998: 125), numa situagdo oposta a presenciada na zona sul da cidade,
dotada de infra-estrutura, transporte de bondes e ocupada por classes mais abastadas.
A Exposicdo Internacional de 1922 deu-se em um momento de emergéncia de uma
elite industrial no pais, que perdia seu carater essencialmente agrario e, portanto, a
imagem de um Brasil industrial é almejada no ensejo da Exposi¢ao e, a0 mesmo tempo,
buscava-se difundir, em territdrio nacional, o estilo de vida europeu, “moderno” e civi-
lizado (como ocorreu também no momento da Exposicio Nacional de 1908). Con-
forme Corréa (1989), o centro do Rio de Janeiro é caracterizado, na segunda metade do
século XX, pelo uso intensivo do solo e ampla concentragdo vertical, pelos elevados
precos da terra, pela alta concentragdo diurna, sendo ainda foco de transportes intra-
-urbanos e drea de decisdes. Assim, a urbaniza¢io e o desenvolvimento de boa parte do
nucleo central (CBD) do Rio de Janeiro a partir de terrenos conquistados e justificados
em nome da Exposi¢do Internacional de 1922 refor¢aram o grau de centralidade do
centro do Rio de Janeiro.

Utilizados como pretexto da expansdo urbana (conquista de terrenos e sua integra-
¢d0 a malha urbana), da produgéo de solo urbano e do refor¢o de centralidade na prépria
area central do Rio de Janeiro, os megaeventos analisados induziram redefini¢des dos
usos do solo e de seu arranjo no espaco interno da cidade, mostrando-se relevantes, por-
tanto, na estruturagio urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX.
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i E este o momento em que o bairro de Sdo Cristévéo (situado na zona norte do Rio de Janeiro e proximo a érea central) sofre

significativas transformagdes: deixa de ser o bairro que abrigava a familia real para agora atrair industrias (que tinham interesse pela
localizagao proxima aos eixos ferrovidrios, ao porto e ao centro) e também a “difusdo da ideologia que associava o estilo de vida “moderno”
alocalizagdo residencial & beira mar” (Abreu, op. cit.,: 47), implicando no deslocamento das classes mais abastadas rumo a zona sul.

i A multiplicagdo de industrias, assim como o declinio da atividade cafeeira, também sao fatos importantes que ocorreram no
final do século XIX, assim como o adensamento populacional na cidade em fungdo das industrias. Essas, com o incentivo do Estado,
constroem vilas operdrias e casas populares nas dreas abertas pelas ferrovias, levando Abreu (2010: 57) a afirmar que “trem, suburbio
e populagao de baixa renda passavam a ser sindnimos aos quais se contrapunha a associagao bonde/zona sul/estilo de vida “moderno™.

¥ Que desde 1900 detinha a concessdo das linhas de bonde para a Zona Sul, extinta em 1952.

v Onde atualmente se encontra a Estagdo das Barcas, na Praga XV de Novembro, com partidas para a Ilha de Paquetd, Ilha do
Governador e Niteroi.

Y Esse edificio, inaugurado em 1864 junto a Praia Vermelha, situava-se em frete a praia, bloqueando a vista para o mar.

Vi Em 1912 a Avenida Central passa a se chamar Avenida Rio Branco.

Vit O Paldcio Monroe foi uma estrutura utilizada no pavilhdo do Brasil na Exposi¢do de 1904 em Saint Louis (EUA), e ali
ganhou medalha de ouro no Prémio Mundial de Arquitetura. Ao final de Exposigdo de Saint Louis, a construgao foi desmontada e
trazida ao Brasil, sendo reerguida em 1906 no Rio de Janeiro e utilizada na Exposigao de 1922 como Escritério da Exposigao e Bureau
de Informagdes. Apds o evento, o Palacio Monroe abrigou a sede da Camara dos Deputados Federais e, ao fim da década de 1970, foi
demolido em fungédo das obras do metrd na cidade do Rio de Janeiro.



