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ORLANDO RIBEIRO HUMANISTA*

ILIDIO DO AMARAL!

I. O HUMANISMO ESSENCIAL DE ORLANDO RIBEIRO

Comeco com um excerto de Ciéncia e Humanismo. Reflexes sobre uma
experiéncia, 1983, de que o Mestre teve a gentileza de me oferecer, em fotocopia,
as primeiras provas tipograficas por si revistas, com a seguinte dedicatéria: “Ao
Ilidio, companheiro de trabalho e de idearios”, a que juntou uma frase de Eugénio
de Castro, “silva esotérica para os raros apenas”, e finalizou com “pelos 73 anos
do velho e sempre amigo, Orlando”.

“Ao meu humanismo essencial (um colega generoso disse que eu era
dos ultimos gedgrafos humanistas e o mais humanista de todos — genero-
sidade que a consciéncia das proprias limitagdes toma por exagero!) — jun-
tei a estranha vocacdo de naturalista: isto é, de amador e observador
escrupuloso da natureza”.

Orlando Ribeiro licenciou-se em Ciéncias Historicas e Geograficas, quando
os dois ramos de conhecimento estavam intimamente ligados, com a Geografia
transformada numa espécie de parente pobre, mero acdlito da Historia. Ao findar
os estudos universitarios balangou entre os dois ramos do saber. Acabou por dar
preferéncia e profunda dedicagdo ao segundo — o da Geografia, de que se tornou
Mestre incontestado ndo apenas no seu pais como la fora — sem contudo deixar
de dar valiosas contribuigdes a Historia. A Escola que fundou, a Escola geogra-
fica de Lisboa, e ndo sd, que soube guindar a altos padrdes cientificos, sobrevive
e sobrevivera ao seu desaparecimento fisico, porque jamais se apagardao dos
Nnossos espiritos os seus ensinamentos.

Pelo seu “humanismo essencial”, por vezes petrarquiano, dono de vasta
formagdo cultural que abrangia o conhecimento das obras cldssicas e o saber
cientifico, mereceu ficar na galeria de vultos renascentistas, ndo somente na
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forma de definicdo tradicional da Renascenga quinhentista e seiscentista, mas
no humanismo actual que se reclama de certos valores fundamentais numa civi-
lizagdo onde se acentua o atraso da cultura em relagdo ao progresso de uma
técnica em que aquela fica frequentemente marginalizada. E talvez ainda pior,
quando as culturas estdo ameagadas pelo tsunami da globalizagdo. Aqui apetece
citar o genial Mahatma Gandhi quando, em 1921, numa altura que ainda ndo se
usava a palavra globalizagdo, defendia a sua cultura do seguinte modo: “Nao
quero que a minha casa seja cercada de muros por todos os lados, nem que as
minhas janelas sejam tapadas. Quero que as culturas de todas as terras sejam
sopradas para dentro da minha casa, o mais livremente possivel. Mas recuso-me
a ser desapossado da minha por qualquer outra”.

Orlando Ribeiro estava aberto a todos os modernismos epistemologicos e
atento as varias escolas de pensamento, mas a sua aceitagdo dependia de reflexao
ponderada. Gostava de dizer que aprendia muito com os alunos e com os que
se iniciavam com ele na investigagdo geografica. Por exemplo, confessa-o cla-
ramente quando, acerca da inovacao trazida pela tese de doutoramento de Jorge
Gaspar, A Area de influéncia de Evora, 1972, registou que fora também para ele
“uma iniciagdo em métodos” que, se ndo praticava, aceitara “como validos”,
mostrando assim uma abertura de espirito e o desejo sincero de ndo impor a
ninguém os “modelos” da sua predilec¢do. Na verdade, teria preferido que Jorge
Gaspar desse tratamento monografico classico aquela cidade e a sua regido mas,
depois de o ouvir sobre os novos métodos e de aturada reflexdo, aceitou o
desafio.

Em relagdo ao estruturalismo, recordo o que escreveu a propdsito da tese
de doutoramento de Teresa Barata Salgueiro, Mercado de habitagdo e estrutura
urbana na area suburbana de Lisboa, 1985: “considero o estruturalismo, tdo em
voga nas ciéncias fisico-naturais como em certos ramos das ciéncias humanas,
um excelente instrumento” de analise, “se ndo fosse a perigosa falacia da auto-
-regularizagdo em que assenta”, e recomendou a autora que lesse, do filosofo,
escritor e politico Prof. Francisco Vieira de Almeida, Ordo idearum... Ordo
Rerum (1937). Também com o igualmente saudoso Prof. Manuel Viegas Guer-
reiro, entusiasta do estruturalismo de Claude Lévi-Strauss, discutia sobre as
virtudes e desvirtudes de tal linha de pensamento analitico e recomendava-lhe
ponderagao.

Acompanhou de perto os debates sobre o padrao trimodal de ciéncias natu-
rais, ciéncias sociais e humanidades, imperante nos anos de 1940 ¢ 1950, ¢ a
queda progressiva das fronteiras entre elas, até no interior das proprias ciéncias
sociais, mesmo as que mais se defendiam de nomotéticas (Economia, Sociologia,
Ciéncia Politica), querendo assim distinguir-se das ideograficas (Historia, Antro-
pologia, Geografia) Cultivando com mestria uma ciéncia de encruzilhada, como
a Geografia, com as suas vertentes fisica ¢ humana, interligadas, Orlando Ribeiro
foi um vanguardeiro.

Defendeu que a maioria das Humanidades, se nao todas, devia adquirir
direitos de cidadania no cenaculo das ciéncias, passando a Ciéncias Humanas,
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como se pode ler na 1.* Parte de A Universidade em crise, 1976, “Para a orga-
nizagao dos estudos superiores de Ciéncias Humanas”. Neste texto, que corres-
ponde ao Relatdrio de uma Comissdo de docentes nomeada em 7 de Setembro
de 1970 para coligir informagdo relativa a Reforma das Faculdades de Letras,
poe em causa a realidade e validade da distingdo rigida entre ci€ncias naturais,
ciéncias sociais e ciéncias humanas.

A sua vasta obra, iniciada em 1934 com a publicacdo do primeiro texto,
“Geografia Humana”, em Medicina. Ciéncias Médicas e Humanismo, da Asso-
ciagdo de Estudantes de Medicina de Lisboa, revela bem esse espirito. Destaco
Originalidade da Expansdo Portuguesa, na belissima edicao de Jodo S da Costa,
1994, profusamente ilustrado, conjunto de textos escritos em varios anos, imagens
a preto e branco e a cores, com organizacdo e legendas de Suzanne Daveau.

Na parte final do ultimo texto o autor sublinhou o cardcter do seu “huma-
nismo cientifico, através de métodos objectivos de uma ciéncia a0 mesmo tempo
de base e de convergéncia, que considera 0 homem no mundo e no tempo e, a
partir das suas necessidades materiais, se eleva as supremas criagdes do espirito;
exemplo do amor e da emogdo com que, tratando de coisas vivas, procuro que
elas ndo morram ao transferi-las para as aulas e para o papel”.

Acerca da importancia do “ensino integrado e organico das Ciéncias Huma-
nas” Orlando Ribeiro foi categorico em artigo de Maio de 1974: “uma escola...
sem esse espirito ndo passa de uma instalagdo material e de um ajuntamento
heterdclito de pessoas”. Cerca de dez anos mais tarde, numa espécie de intro-
dug@o ao que poderiam ser as suas Memdrias, declararia que “certo de que” a
sua “posicdo, ndo ambigua, mas ambivalente, entre 0 Humanismo e a Ciéncia”
era, “de certo modo, impar, a mingua de lhe indicar quem pudesse fazé-1o”, ele
proprio resolvera “tentd-lo, numa altura da vida em que declinam ndo as facul-
dades criadoras mas a forga para exercita-las, e o homem propende gostosamente
a reviver o passado”. E terminou as suas reflexdes do seguinte modo: “e assim,
naturalista ¢ humanista, sempre usei daquela verdade que manda Deus que se
diga, agrade ou ndo aos homens acomodaticios e a inépcia dos que governam.
Nao ha liberdade sem coragem, mas esta comeca ao defender das contingéncias
de momentos conturbados aquilo que a um espirito recto e justo se afigurou
tocar de muito perto a boa exactiddo das coisas ¢ do pensamento”.

Se na primeira metade do século XX houve grandes realinhamentos, a ques-
tdo que agora se pde ¢ de saber se neste inicio do século XXI havera ou nao
movimentos semelhantes. As convergéncias entre ciéncias naturais e ciéncias
sociais tornaram-se maiores se considerarmos que ambas se ocupam de sistemas
complexos, ou seja, de sistemas em que os desenvolvimentos futuros resultaram
de processos temporalmente irreversiveis. Hd quem defenda que se rompa com-
pletamente com as disciplinas tradicionais, de preferéncia a permanecer nas suas
franjas, propondo a adesdo a uma nova heterodoxia assente em referentes espa-
ciais de ambito global. Abrem-se novas vias de dialogo entre as disciplinas
existentes e para além delas. Vimos de um passado social feito de certezas con-
flituantes entre si — certezas relacionadas com a ciéncia, com a ética ou com 0s
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sistemas sociais — ¢ achamo-nos num presente caracterizado por grandes ques-
tionamentos, os quais incluem o da possibilidade intrinseca de se possuir
certezas.

De 2004 ¢ uma obra de sintese original, densa e perturbadora, sobre os
problemas humanos do tempo presente, que interessara a todos aqueles que
procuram decifrar as mutagdes sociais e culturais contemporaneas: Yves Bonny,
Sociologie du temps présent. Modernité avancée ou post-modernité?. A pos-
modernidade revelou praticas pluridiscilinares ou interdisciplinares, muitas vezes
justamente no cruzamento das ciéncias naturais com as sociais e as humanas. E
o cruzamento de fontes e a interdisciplinaridade sé por si chegam quase a cons-
tituir fontes especificas que suplantam a disparidade de metodologias proprias
de cada disciplina e a influéncia de habitos particulares em que se acham enquis-
tados os proprios investigadores, zelosos de manterem uma espécie de soberania
territorial epistemoldgica.

II. ORLANDO RIBEIRO, AMANTE DE POESIA E DE MUSICA

Novamente vou utilizar excertos da mesma obra de Orlando Ribeiro indicada
no comego desta minha homenagem ao Mestre e Amigo.

“Néao sei Matematica nem tirei proveito daquela que, por esfor¢o de
formacao, estudei com um colega com quem trocava ligdes de Historia, ao
nivel do 7.° ano do liceu. Mas também nao sei grego nem musica e sinto
que estas lacunas fazem mais falta a minha formacao.”

“Ocorrem-me trés cumes de toda a expressdo musical, a Aria da Suite
em Ré Maior, de Bach, o Molto Adagio do Quarteto op. 172?, de Beethoven
(“Cancao de agradecimento de um convalescente a Divindade em modo
lidio”) e o Adagio da 7.¢ Sinfonia de Anton Bruckner “sehr feierlich und
sehr langsam®, isto €, “muito solene e muito lento” — denotando a inspira-
¢ao do adagio da 9. Sinfonia de Beethoven) que na compreensao incompleta
de quem ndo é musico, tentei interpretar poeticamente”.?

“E qualquer coisa de arrepiadamente exacto e subtil — qualquer coisa
que s6 o Poder divino ¢é capaz de insuflar, quase para além do humano e,
no entanto, terrivelmente sentido por um Espirito exigente e ductil. Ignoro
se nas Ciéncias chamadas exactas ¢ possivel chegar tio alto e fundo. Mas,
“como o canteiro de uma catedral se transpde com aferro para a equanimi-
dade da pedra” (Rainer Maria Rilke), for¢cando as palavras, tratando-as como
0 nosso Vieira, com respeito, com exactiddo, com subtileza, talvez seja
possivel alcangar estas sublimidades de sentimento e expressao”.

2 Aqui h4 certamente uma gralha tipografica, pois devia ser opus 127, o 12.° Quarteto, em

Mi bemol maior e Adagio ma non troppo e molto cantabile.
3 Efectivamente, entre os seus poemas inéditos ha um bastante longo dedicado a Bruckner e
outro a Beethoven.
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Orlando Ribeiro, grande admirador dos poetas, tinha nitidas preferéncias.
Comeco por referir Johann Wolfgang Goethe sobre quem, em 1932, ainda estu-
dante universitario, no ano do centenario da morte dessa ilustre personagem,
proferiu a primeira conferéncia de um ciclo organizado na Faculdade. E repete
essa admiragdo varias vezes, como num artigo de homenagem a poetisa galega
Rosalia de Castro, dedicado também ao dermatologista Professor Juvenal Este-
ves, seu grande e velho amigo, destacando a dedicagdo e comunidade de gostos,
desde o estudo do arabe a musica e o quanto devia as suas “artes” com que o
aliviava “de tantas mazelas”.

Em 1927, ainda estudante de liceu, com 16 anos, teve a revelagdo da poesia
de Rosalia de Castro e, depois disso, nunca deixou de a reler. Ja na velhice, “para
aproveitar os 6cios”, pensava escrever “sobre duas vidas, uma da excelsa galega
e a outra sobre Goethe”, estando “a gestacdo desta mais adiantada”. Tendo-os entre
as suas preferéncias, ndo deixava de reconhecer as diferengas entre o “Olimpico,
grande em toda a criagdo literaria e no pensamento cientifico e filosofico, e a doce
e intima Rosalia”. Goethe, além de poeta fora cientista, contribuindo com uma
teoria das cores, em oposicdo a de Newton, e com ideias sobre a evolugdo das
espécies, numa antecipagdo do evolucionismo de Charles Darwin.

E de Rosalia de Castro percorria muitas vezes Cantares Gallegos, hino de
alegria de uma jovem feliz, bem enraizada no seu povo, escritos com simplicidade
ritmica pura e de intenso lirismo, ¢ Folhas Novas, num tom mais elegiaco e
intimo, ensaios métricos e estroficos mais complexos e originais. De Folhas
Novas, nas nossas viagens de estudo pelo Pais, ao passarmos por aldeias portu-
guesas esvaziadas de jovens, emigrados para outras paragens, nomeadamente a
Franga, quantas vezes lhe ouvi recordar os versos de Rosalia: “Este vai-se e
aquele vai-se/ e todos, todos se vao/ Galiza, sem homens ficas/ que te possam
trabalhar”.

E claro que o meu Mestre também tinha muito aprego pela poesia portu-
guesa, de Camoes — Os Lusiadas, que ele citava frequentemente, tendo dedicado
alguns estudos a partes do grande poema, ¢ os Sonetos — a Fernando Pessoa, da
“Mensagem” e do “Cancioneiro” — “O poeta ¢ um fingidor. / Finge tdo comple-
tamente / Que chega a fingir que ¢ dor / A dor que deveras sente.” (Autopsico-
grafia) —, e aos seus heteronimos, fosse Alberto Caeiro, “O guardador de
rebanhos”, “Eu nunca guardei rebanhos, mas ¢ como se os guardasse...”, fosse
Alvaro de Campos, “A natureza é partes sem um todo. Isso é talvez o mistério
de que falam...”, fosse Ricardo Reis e ainda Bernardo Soares, o do Livio do
Desassossego, em prosa sedutora quanto basta, uma espécie de didrio intimo de
um ajudante de guarda-livros em firma de Lisboa, feito de impressoes, devaneios,
apontamentos, entre a poesia do quotidiano mais banal e a reflexdo metafisica.
Verdadeiramente perturbador. Ai se refere, entre tantas e tantas coisas, a “um
habito de musica ou de sonho, qualquer coisa que faga quase sentir, qualquer
coisa que faga ndo pensar”.

Naturalmente havia aqueles menos amados, como deu a entender, por exem-
plo, acerca de Guerra Junqueiro, no seu artigo ja mencionado dedicado a Rosa-
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lia de Castro, ao chamar-lhe “um dos mais retoricos e balofos ultra-romanticos,
de inspiragd@o mais pobre e convencional do que a de Curro Henriquez” outro
poeta galego.

E ficamos a pensar porque aplicara tais epitetos ao poeta celebrado de Os
Simples (1892), obra de feicdo cosmogonica de celebragdo do natural, de varias
Oragodes, da Morte de D. Jodo (1874), da Velhice do Padre Eterno (1885) ou do
longo poema Pdtria (1896), de uma sociedade ancilosada num pais moribundo,
sempre adiado? Por muitos ilustres autores Guerra Junqueiro foi tido como um
nome grande: Fernando Pessoa considerava-o o “maior poeta de todos os poetas
portugueses”, indo ao ponto de acrescentar que desalojara “Camoes ao publicar
Patria em 1896 e que a Oragdo a Luz tinha sido “a maior realizagdo metafisica
desde a Ode de Wordsworth”, referindo-se ao poeta inglés William Wordworth,
autor, juntamente com Samuel Taylor Coleridge, das célebres Baladas Liricas
(1798), verdadeiro manifesto do romantismo inglés, onde ¢ rejeitada a fraseolo-
gia hiperbolizada, pela adopg¢ao do pitoresco da lingua quotidiana. Aquilino
Ribeiro admirava-o, tratando-o por “digno camarada de letras”. E A Velhice do
Padre Eterno fora o pomo da polémica desencadeada em 1950, por ocasido das
comemoragdes do primeiro centenario do nascimento do poeta, envolvendo o
governo e a oposicdo, a igreja e 0s monarquicos, os ‘“‘seareiros” e os integralis-
tas, varias institui¢des e figuras publicas, entre as quais Aquilino Ribeiro, polé-
mica exacerbada pela discussdao em torno da suposta conversao religiosa do poeta
ao Deus catdlico momentos antes de morrer. Sobre isso o padre Moreira das
Neves diria: “Ha quem diga que sim e ha quem dlga que nao. Eu ndo nego, nem
afirmo”. Evidentemente que para ler Junquelro ¢ preciso, como para ler os ino-
vadores de génio, estar-se dentro da sua maneira de ver, do seu modo de inter-
pretar e explicar o universo, da sua relagdo com a religido.

Orlando Ribeiro tentou ser poeta. Sempre gostou de rimar, por vezes de
plena parddia, para animar os amigos. Eu mereci algumas das suas rimas, de
que reproduzo um exemplo (fig.1) do documento original.

Divertia-se, juntamente, com Vitorino Nemésio, em almogos sob o parrei-
ral do “Quebra Bilhas”, em verdadeiros despiques de recordagdes dos romances
de cordel do nordeste brasileiro de que ambos muito gostavam. Mas, para além
disso, havia os ensaios poéticos laboriosamente trabalhados como: “Por uma
ascese longa e dolorosa, / a alma lentamente se despoja / de amor e 6dio, / de
dor e de alegria, / como uma arvore a que o Verdo crestou as folhas. / Assim,
serena ¢ nua / mas amputada de tudo o que é humano, / ela flutua a tona do
oceano / que a mao de Deus desdobra. / Senhor, se para ver a tua face / é pre-
ciso deixar o barro impuro / de que generosamente me criaste / — eu nao verei
jamais a tua face” (intitulado “Aria da Suite em Ré. J. S. Bach”, publicado na
secgdo de “O tempo e a musica” da revista Critério, Lisboa, 4, 1976, p. 42).

Como na Suite em Ré Maior de J. S. Bach, a 6.%, para um instrumento de
cinco cordas, os versos de Orlando Ribeiro seduzem pelo encadeamento, nobre
e delicado, pela eloquéncia e ternura, pela sonoridade harmoniosa. Entre os seus
inéditos conta-se mais de uma centena de poemas, muitos dos quais relacionados
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Fig. 1 — Rimas dedicadas a Ilidio do Amaral por Orlando Ribeiro.
Fig. 1 — Poem dedicated to Ilidio do Amaral by Orlando Ribeiro.
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com efeitos colhidos da audig¢do de pecas musicais, alguns dedicados a
Anton Bruckner, “cujas sinfonias” escutava “com o maior cuidado”, pois lhe
diziam muito. Compreende-se bem essa entrega se recordarmos que Bruckner,
criticado na sua época, viria a ser considerado como compositor genial de uma
musica toda ela entregue a Natureza benigna, numa atitude de grande admiragao
e de infinito agradecimento.

Percebi isso num dia em que lhe mostrei um texto de Ricardo Capell, con-
ceituado musicologo e critico, que comparava a vivéncia transmitida pela musica
bruckneriana com a experiéncia colhida “num passeio, numa excursao”, de “acu-
mulagdo de repetidos panoramas tao grandiosamente belos”, carecidos de serem
“contemplados muitas vezes”, para justa assimilagdo, no trajecto pelos “sinuosos
caminhos da montanha”. Nao seria, propriamente, mais uma paisagem ou um
novo panorama, sendo a “frui¢do acumulada” daquilo que ja fora visto e que,
finalmente, “provoca todo o entusiasmo que o coragdo pode oferecer”.

Embora a musica de Bruckner tivesse atingido a sua maxima grandeza na
9.% Sinfonia, composta sob a égide da 9.* de Beethoven, ndo admira que Orlando
Ribeiro se sentisse mais sensibilizado pelo Adagio da 7., em mi maior, ponto
central da obra, com um desenvolvimento tdo grande como o de uma sinfonia
dos tempos cléassicos, maravilhosa elegia com um quarteto de tubas wagnerianas,
numa homenagem a Wagner, quando soube da sua morte eminente.

Na prosa, nao lhe escapou o desejo de escrever um romance. Ele proprio
o confessou, em texto de abertura do livro reunindo trabalhos inéditos e disper-
sos da historiadora Maria Jos¢ Lagos Trindade, publicado em 1981, apos a sua
morte. Tal projecto fora “amolecendo ha vinte anos”, mas “as drasticas priori-
dades da arteriosclerose” tinham levado a “sacrifica-lo a derradeira arrumacgio”
das suas “obras cientificas”. Se na poesia pode libertar a sua alma e fazé-la
pairar no éter, para a ficcdo romanesca dificilmente conseguia desprender-se das
suas amarras a bases cientificas. Raiz seria o titulo escolhido para o romance.

Orlando Ribeiro lia muito. Camilo, E¢a, Aquilino (achava divertido o seu
vernaculo), Torga e tantos, tantos outros, portugueses e estrangeiros (Marcel
Proust e a interminavel 4 Procura do Tempo Perdido), dos antigos aos modernos,
a lista ¢ enorme. Sobre alguns escreveu notas magnificas, de que cito os exem-
plos de trés romances insulares: o Chiquinho, “paginas de tragica sobriedade”
sobre as secas e fomes nas ilhas de Cabo Verde, do caboverdiano Baltazar Lopes,
a quem, por sua interferéncia, a Universidade de Lisboa concedeu o grau de
Doutor Honoris Causa; Mau Tempo no Canal, “romance rico, complexo, ensil-
vado e dificil como uma mata de incenseiros das ilhas agorianas”, do agoriano
Vitorino Nemésio, seu amigo e colega; e Ilhéu de contenda, com “finas analises
de estrutura social” da ilha do Fogo, do caboverdiano Henrique Teixeira de
Sousa.

Voltando a Goethe, recordado também pelo seu papel no movimento lite-
rario Sturm und Drang (1770-1785), o maior poeta de lingua alema e um dos
maiores da literatura europeia — Werther, Fausto, etc. — a par de Homero, Vir-
gilio, Dante, Shakespeare e Camoes, a todos Orlando Ribeiro admirava igual-
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mente. Deliciava-se também com a poesia de Johann Friedrich Hoelderlin (1770-
-1843), difundida entre nds pelas excelentes tradugdes de Paulo Quintela,
Professor de Filologia Germanica na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra e grande animador do Teatro Estudantil da Universidade de Coimbra.
Agradava-lhe Hoelderlin e a sua comunhdo intima com a natureza, presente em
toda a sua obra, os hinos aos ideais da humanidade e o seu ideal helenistico,
que o aproximava muito dos classicos. E ainda merece referéncia Johann Frie-
drich Schiller (1759-1805), outro membro do grupo “Sturm und Drang” que,
depois de Goethe, era a figura mais célebre das letras alemas.

E de Schiller a célebre An die Freude (mais conhecida por “Ode a Alegria”,
ou “Hino a Alegria”) — “Meus irmaos ou amigos, deixemos de nos queixar!/
Que um grito de alegria eleve aos céus os nossos canticos de festas, mais cheios
de alegria!/ Procurai nos céus o Criador...” —, Ode sobre a qual Beethoven foi
construindo, entre 1792 e 1823, esse monumento musical que ¢ a sua 9.“ Sin-
fonia, em Ré menor, de grandiosidade orquestral e coral, com quatro solistas
(as vozes inesqueciveis de Schwarzkopf ou de Gundula Janowitz, as direcgdes
de orquestra de Furtwaengler ou de von Karajan). Acabou-a quando estava surdo
e solitario. Tem-se lido nela um simbolo da Revolugao Francesa, ou de revolu-
¢oes, simbolo de uma Europa unida, advento de uma religido tolerante, de uma
republica platoniana ou, simplesmente, mensagem de alegria e de liberdade a
humanidade. Terd a 9*. Sinfonia um fim? Para 14 da ressonancia dos ultimos
acordes temos de retoma-la indefinidamente; ela ndo ¢ um monumento fechado,
que se acaba nela propria, mas um portico aberto para o futuro dos homens,
um simbolo do desafio perpétuo do espirito criador. Nao deixa de ser interes-
sante recordar que a Ode ndo foi realmente dirigida a Alegria, mas sim a
Liberdade (die Freicheif). A troca ficou a dever-se a pressdes politicas sobre
Schiller.

O gosto de Orlando Ribeiro pela boa musica vinha de longe, como teste-
munham as suas confissdes em Meio século de estudos geogrdficos, 1962-1963,
e em Cinquenta anos de vida cientifica e universitaria, 1986. Ainda estudante
do liceu ndo perdia os concertos nos coretos, “ia com alguns colegas ao patio
do quartel da Guarda Republicana” para ouvir a Banda tocar; estreara-se em
Wagner, “o prato de resisténcia mesmo em concertos sinfonicos”, “em sinfonias
de Mozart e Beethoven”, muitas vezes acompanhado pelo seu grande amigo
Juvenal Esteves, pagando “os 15 mil réis do promenoir com moedas de tostao”,
0 que irritava o bilheteiro! Mais tarde, com o seu professor invisual Manuel
Ramos, mestre que muito admirava, continuou a frequentar concertos, conheceu
o maestro Pedro de Freitas Branco, ouviu vérias vezes o talentoso pianista Vianna
da Motta tocar Liszt, Beethoven, Chopin, frequentou o Sdo Carlos, gragas a
amizade de Fernando Lopes Graca e de Francine Benoit, ouviu Oscar Fried e,
para além de tudo, Béla Bartok a executar “a parte de piano da sua admiravel
Rapsodia Hungara”, querendo referir-se, certamente, a Rapsodia para Piano e
Orquestra, que tem uma veia pseudo-hungara sob a influéncia lisztiana. Durante
o tempo de leitorado e frequéncia assidua de cursos de Geografia em Paris, e
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pela vida fora, Orlando Ribeiro manteve a sua melomania. E foi exactamente
num concerto no cinema Tivoli, em Lisboa (ainda ndo existia a Fundag¢ao Calouste
Gulbenkian), que vi, pela primeira vez, aquele que viria a ser meu Professor,
Mestre ¢ Amigo.

Orlando Ribeiro tinha Beethoven como um dos seus preferidos, juntamente
com Vivaldi, Bach, Haydn e Mozart. Em 1985, aquando da ultima li¢ao de Jaime
Celestino da Costa, seu amigo desde a infancia e distinto cirurgido, professor
da Faculdade de Medicina da Universidade de Lisboa, recordou os tempos do
seu leitorado em Paris e como, na companhia deste amigo e do pai dele, Augusto
Celestino da Costa, seguiu, naquela cidade, a audicao integral dos Quartetos de
Beethoven, interpretados por um excelente grupo de cordas. Voltaria a ouvi-los
noutros momentos, considerando que, na sua opinido, eram igualaveis as Suites
para violoncelo solo de Johann Sebastian Bach, na interpretacdo insuperavel de
Pablo Casals, que “explorava a fundo, no periodo de uma intensa criatividade
da velhice”. Até nos ultimos tempos, com doenca grave e audicdo deficiente,
como o grande Mestre compositor, tolhido na sua casa de Vale de Lobos, mais
sentia do que ouvia “a leve ironia do Scherzo, o tragico desgarre do Adagio, a
doce melodia do Andante e a energia do Alegro e do Presto”, sem davida os
movimentos mais fascinantes, palavras suas de sintese que se referiam, certa-
mente, ao 3.° ¢ ao 4.° Quartetos, em Ré maior e em D6 menor, tidos durante
muito tempo como os melhores, e que o terdo fascinado pela sensagdo de redes-
coberta, de propriedade pessoal.

Mas o gosto pela musica ndo se ficou pela audigdo de grupos e orquestras.
Ainda leitor em Paris organizou um concerto num anfiteatro da Sorbonne, em
comemoragao do centenario de Gil Vicente, cujos Autos ele conhecia bem,
convidando trés portugueses, dois compositores e pianistas, sendo um deles Jorge
Croner de Vasconcelos, seu contemporaneo na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, e uma cantora lirica. Muitos anos depois, numa sala do Centro de
Estudos Geograficos -Instituto de Geografia, ja no edificio actual da Faculdade
de Letras, durante um ano organizou sessdes de musica classica para os seus
colaboradores (assistentes e bolseiros), entre os quais eu me incluia, com discos
da sua colecgdo, da minha e de outros que lhe emprestava o “pai” Celestino da
Costa, tocados num gira-discos adquirido com contribui¢des varias. Claro que
imperavam Mozart e Beethoven.

Outra obra beethoviana que lhe tocava muito era a Missa Solene em Ré
maior (1819-1823), concebida como um drama da alma, para grande orquestra,
coro, violino solo e quatro solistas cantores, de propor¢des colossais pela forga
do seu tempo musical, impossivel de ficar encerrada no espago fechado de uma
igreja. Toda a inspiracdo da Missa se podera conter em quatro palavras: Mensh,
hilf dir selbst (Homem, ajuda-te a ti proprio). A fé que ela exprime ¢, antes de
tudo, a confianga na vontade e na bondade humanas. Se Klemperer e von Kara-
jan imprimiram interpretagdes vigorosas ¢ arrebatadoras, por vezes demasiado
fortes, a grandes orquestras e solistas, mais recentemente, em disco deste ano,
da colecgdo discografica da “Harmonia mundis”, Philippe Herreweghe da um
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Beethoven nem radical nem exclusivo mas vibrante, com uma unidade dramatica
de rara beleza.

E longa a lista das preferéncias musicais de Orlando Ribeiro, que vio até
Manuel de Falla e a Igor Stravinsky. Mas ndo foi sensivel aos modernismos
vanguardistas de Stockhausen, de Xenakis ou do nosso Jorge Peixinho. Deste,
ndo sei se chegou a ouvir com atengao o disco intitulado CDE, com o Grupo
de Musica Contemporanea de Lisboa (violino, clarinete, violoncelo e piano),
projecto realizado em 1970, mas com edigdo discografica em 1974. No acto de
composicdo, para evitar os rigores da critica regimental, Peixinho foi dizendo
que as letras C, D e E correspondiam a designagao das notas na terminologia
germanica, o que era uma meia verdade (realmente, o D6 ¢ C, 0 Ré ¢ D e 0 Mi
¢ E), porque, na realidade, tratava-se de uma “obra como afirmacdo de solida-
riedade” do compositor “a um movimento de consciencializa¢do e desmistifica-
¢do politica”: a CDE. Jorge Peixinho usou elementos bastante dispares, figuras
simbolicas baseadas, muitas vezes, em nomes como Guevara € conceitos como
liberdade, novas concepgdes de polifonia, etc., que pouco tinham a ver com as
obras dos compositores ditos classicos. Nisto fica a relatividade do “classico”
versus a do “moderno”.

Orlando Ribeiro exprimiu claramente a importancia da musica e da poesia
na sua vida e obra. Segundo ele, “o ritmo de exactiddo e de rigor, que tempera
a imaginacao criadora, captando o rico cromatismo das paisagens e a subtileza
com que se harmonizam os seus elementos” haurira-o “da musica, da poesia e
de todo o ritmo da criagdo artistica”. Elas tinham animado “as minhas obras de
geografo e a larga difusdo que t€m alcangado nas trés linguas em que redijo e
naquelas em que fui escrupulosamente traduzido”.

Recordo mais uma vez Goethe, ao dizer que s6 quem sabia musica podia
verdadeiramente compreendé-la, a que Orlando Ribeiro acrescentou, em Agosto
de 1985, que “mais de 60 anos de audi¢do de concertos e uns 450 (discos) que
vario na tranquilidade campestre de Vale de Lobos, apuraram-me o ouvido ¢ a
sensibilidade e creio que transpus a subtileza e exactidao da musica para as
exigéncias de rigor e de imaginagao indispensaveis em qualquer campo da cién-
cia”.

Era super-sensivel a outros dominios artisticos: o teatro, a pintura e a escul-
tura, a arquitectura, o artesanato, etc. Na sua companhia percorri, por exemplo,
0s museus parisienses, sobretudo o Louvre e o Jeu de Paume, calmamente, atento
as palavras de tao ilustre guia. Diante dos impressionistas, como Manet, Monet,
Van Gogh e tantos outros, dissertamos sobre os conceitos de “paisagem”, que
eles se recusaram a ver como objecto imutabilizado na fotografia, para substituir
isso pela andlise sensorial de formas em evolugdo constante, sobre a utilizacao
das cores em novas paletas cromaticas e composigoes caleidoscopicas, sobre a
distor¢ao de figuras humanas para se penetrar no complicado jogo de inter-rela-
¢oes de aspectos fisicos e mentais, etc. Reagia iradamente quando via a inctria
com que eram tratados monumentos, quadros e outras pegas do patriménio cul-
tural do pais. Emocionava-se no ultimo dia de excursdo grande de finalistas, com
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programa de trabalhos de campo intensivo, pratica corrente até bastante tarde,
ao receber deles a tradicional candeia artesanal, dado o seu significado muito
particular: ela simbolizava a luz que o Mestre transmitia aos seus discipulos; e
eles garantiam que fariam o mesmo, perpetuando-se assim a chama viva da
Geografia.

Quanta coisa fica por dizer do Humanista! A limitagdo do espago, porém,
obriga-me a fechar o rosario de recordagdes. E fago-o, por um lado, com a
reprodugdo dos primeiros versos da Ode ao Espirito, poema do Mestre, escrito
em Vale de Lobos, 2-3 de Abril de 1981, epigrafado com uma frase do Génesis,
I, 2 —“... e o espirito de Deus era levado sobre as aguas”:

“Criador incriado, de ti mesmo nascido, / divino Espirito / que inspi-
ras a mao que guia a pena e o pincel, / o cinzel que da forma a bruta pedra

/ e constrois arquitecturas do som e da matéria! / De ti recebi o dom de ver

e elaborar / com imaginacdo que o rigor tempera. / Quando ensino ou

componho / sinto a tua tensdo de mim se apoderar, / gracas a ti vém-me

fluentes as palavras / e sempre trabalho em profunda alegria interior.”

Por outro lado nunca ¢ demais dizer, Obrigado Mestre Orlando Ribeiro pela
ligao humanista que nos deste, pela heranca cientifica que nos deixaste! Também
sdo inesqueciveis as suas palavras: “Nunca procurei formar ninguém a minha
imagem e semelhanga e, se influenciei todos os que trabalharam comigo, deixei-
lhes a maior liberdade de orientacdo dentro das exigéncias indispensaveis de
rigor e reflexdo” (Revista da Faculdade de Letras, Lisboa, 1986, 6).





