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DOCUMENTOS PARA O ENSINO

DOS ANIMATOGRAFOS AO CINEBOLSO
89 ANOS DE CINEMAS EM LISBOA

O presente texto inclui alguns elementos recolhidos para um trabalho realizado
no ambito do seminério de Técnicas de Aplicagio em Geografia Urbana. Com carac-
“teristicas que permitem integra-lo nesta secgdo da Finisterra, a orientadora do semi-
nario (T.B. SALGUEIRO) e os autores da versdo inicial (C.F. MArQues ¢ J.H. pa
S1LvA) retiraram desta os elementos susceptiveis de esclarecer a evolugdo das locali-
zagdes e tipo de salas de cinema em Lisboa, tomando em conta que grande parte das
alteragGes ocorreram no espago duma gerago e sdo bem elucidativas da organizagdo
do espago urbano, assim como das modificagBes que a tecnologia introduziu na
producio de actividades de ocupagio dos tempos livres.

Alteragdes na técnica de produgdo cinematografica e nos circuitos de distribui-
¢io, na promogio imobilidria e mesmo na legislagdo urbanistica, em paralelo com o
crescimento da drea urbana e a sua organizagiio interna, produzem efeitos bem
patentes nas modificagSes sofridas pelos cinemas, embora tenhamos privilegiado
aqui os aspectos locativos.

O cinema nasce como um especticulo puiblico, em 28 de Dezembro de 1895, em
Paris, e aparece, curiosamente, revestido pelo carisma da aventura. A agitagio pro-
vocada pelas primeiras imagens animadas dos Lumiére nos estupefactos espectadores
que, em massa, acorreram as caves do Grand-Café, no n.° 14 do Boulevard des
Capucines, era perfeitamente compreensivel.

Nio era o conteiido dos filmes que impressionava, mas sim o salto fantdstico
que a ciéncia 6ptica havia dado, permitindo a fidelissima duplicagio da realidade
visual, a que a inovagiio mecanica conferia 0 movimento. Aglomeravam-se multiddes
a porta... I

Por essa época, o lisboeta tinha raz3es para se aborrecer. As suas actividades d
lazer eram monétonas, porque repetitivas. Ha perto de um século, Lisboa néo tinha
para se divertir sendo os espectdculos teatrais, os bailes nas academias recreativas e
os rapidos folguedos de Carnaval ou das festas dos Santos Populares de Junho. Mas
s6 aos teatros os chefes de familia levavam os seus. E entdo, os teatrinhos prolifera-
vam, existindo por toda a cidade. O alfacinha da melhor cepa, esse, via o fogo de
artificio, o desfile dos regimentos, as touradas, ia as festas e as operetas. Havia
também as visitas sociais das noites de semana, as idas as hortas e aos retiros, cada
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um com 0s seus pratos especiais, por vezes uma tentagio. As possibilidades eram
variadas, mas as mesmas de ha muito.

~ E pois natural que, quando os jornais, apenas seis meses decorridos sobre a
estreia em Paris do Cinematdgrafo dos Lumigre, anunciaram a estreia em Portugal, e
em Lisboa, do “Animatégrapho ou a Fotografia Viva™, se tenha criado uma enorme
espectativa ¢ um justificado interesse em torno do acontecimento.

No dia 18 de Junho de 1896, o Real Coliseu de Lisboa, uma sala recentemente
construida na Rua da Palma, foi palco de uma memoravel estreia. Comprova-o a
noticia publicada pelo Didrio de Noticias do dia imediato e que transcrevemos:
“Animatographo — Convenceu-se toda a gente que hontem esteve no Real Coliseu, e
foi grande a concorréncia, que ndo era um reclame artificioso o que dizia a imprensa
com respeito a esta nova maravilha, que constitui um dos mais pitorescos e belos
espectaculos ¢ uma das mais modernas aphcacoes da photografia™.

’ o} pubhco llsboeta avido de nov1dades acorria em massa, fazendo deste novo
espectaculo um intermindvel &xjto. Na obscuridade da sala de projeccdo germinava
um novo tipo de pessoas, os consumidores, € provavelmente amantes, do especticulo
cmematograﬁco ‘

Tais factos eram um convite para que outras salas se viessem a dedicar as ses-
sbes de animatographo. Nio era.n ainda salas, construidas especialmente para esse
tipo de especticulo, mas foi em eépaqos teatrais, tal como tinha acontecido.no Real
Coliseu, que as sessdes coniinuaram a verificar-se. E assim que o Teatro D. Amélia
(hoje. Teatro Municipal S. Luis) inicia, dois meses depois do Real Coliseu, as suas
sessdes “cinematogréficas”, cuja qualidade era superior, uma vez que utilizava um
tipo de equipamento de projecgo mais aperfeicoado. Tal facto prejudicou muito o
Real Coliseu que, para além desse pormenor, ficava, segundo alguns. comentadores
da época, “fora-de-mio”. Esta referéncia é elucidativa quanto 2 realidade espacial da
vida urbana da capital, nesse tempo. Nos fins do século XIX, a maior densidade
populacional encontrava-se ainda no centro da cidade actual, nas 4reas do Rossio,
Chiado e Cais do Sodré, pelo que se compreende que a Rua da Palma fosse conside-
rada como “fora de mio”.

A existéncia de transportes publicos, nomeadamente o “americano”, que faziam,
além doutras, a ligagio entre a Baixa (Rossio) e a Estefania, nfio era motivo suficien-
temente forte para alterar uma. concepgiio de espago enraizada por um hébito de
anos. Note-se que a nogdo de distancia estd intimamente relacionada com a dimen-
sdo do espago de vivéncia. Um percurso a pé com a duragdo de alguns minutos tem
significado -diferente;. conforme se trata de habitantes de uma grande ou de uma
pequena urbe. Parecerd mais longa ao habitante desta Gltima, uma vez que isso
podera significar a ida ao “outro lado” da vila. A percep¢do do espago geografico e a
sua -organizacdo condicionam uma. maior ou menor. acessibilidade psicologica.

E pois natural-que a localizagio privilegiada do Teatro D. Amélia convidasse a
maior. afluéncia de espectadores, o que igualmente acontecia com as sessdes cinema-
tograficas do Coliseu dos Recreios, que as integrou no popular espectaculo de circo.
Refira-se "que ‘a escassez e a curtissima duragdo .dos filmes (cerca de um minuto)
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Fig. 1— Localizagdo das salas onde se projectavam
filmes entre 1896 ¢ 1899.

obrigava a que as sessdes fossem intercaladas com outros tipos de especticulo
(musica, teatro, canto, etc). ' :

Até ao final do século XIX apenas uma outra sala, o Saldo Avenida, situado na
Avenida da Liberdade, aderiu ao espectaculo de cinema, ainda que a sua situagdo
(fig. 1), merecesse, também ela, o cunho de “fora-de-mio”. A eidade nio se desenvol-

.via ainda ao longo daquele eixo. ‘

Mas foi na primeira década do nosso século que em Lisboa se assistiu clara-
mente 4 expansdo do especticulo ciriematografico, conquistando, ‘para além do
publico popular que no animatégrafo encontrava entretenimento barato, variado e
acessivel, também a burguesia e certos-intelectuais. Em 1904 abriu o Saldo Ideal
(hoje Cine-Camdes), o primeiro “animatégrapho” construido expressamente para o
especticulo cinematogréfico: situado na rua do Loreto, servia' principalmente o
plblico morador nas dreas do Bairro Alto e Chiado. Os transportes existentes
tornavam-no também acessivel a pablico-de outras areas, essencialmente de Campo
de Ourique, Estrela, Lapa ¢ S. Bento, numa €poca em que a cidade se desenvolvia
predominantemente para ocidente, quer ao longo do Tejo até ao Calvario, quer mais
para o interior, até Campolide. O desenvolvimento para norte ndo era ainda muito
significativo.

Embora a rede de transportes publicos tenha evoluido significativamente nesta
época, sobretudo com o aparecimento da tracgdo eléctrica (1901), a sua influéncia
néo foi muito marcante na escolha da localizagdo das novas salas de projeccio, pois
a densidade populacional continuava a ser o factor determinante. Das dezasseis salas
de que se tem conhecimento terem comegado a funciohar, nove situavam’se na
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- fogoares . .
Fig. 2— Novas salas de cinema entre 1900 e 1909.

cidade tradicional e no seu “velho” centro (Rossio-Chiado) (fig. 2). Mas constata-se
também, nesta figura, o aparecimento de cinemas em localizagdes afastadas do cen-
tro, que se justificam pela necessidade de tornar este divertimento acessivel as popu-
lagGes de areas excéntricas, como Belém, Ajuda, Alcintara, Pogo do Bispo e mesmo
Graga.

Eram éreas industriais que se situavam longe do centro ou em situagio de dificil
acesso (Graga), mas com uma significativa populagio operaria, que na época procu-
rava a proximidade do local de trabalho para habitar. Foram numerosos os cinemas
que entraram em funcionamento no primeiro decénio deste século e o ritmo em que

“surgiram foi, por vezes, bastante rapido. No ano de 1907, por exemplo, entre Janeiro

¢ Junho, a informagfio de especticulos do Didric de Noticias mostra-nos um
aumento de um para nove, no nimero de salas com espectéculos de animatdgrafo, o
que traduz bem a popularidade deste tipo de especticulo.

O aumento do namero de salas de cinema, se por um lado é revelador de popu-
laridade, por outro, incrementa a concorréncia. Assim, quando a frequéncia come-
¢ava a diminuir, algumas ger&ncias criavam novos motivos de interesse, com o fim de
atrair de novo mais espectadores. Exemplo interessante foi a “inven¢&o0” do animaté-
grafo falado, efeito que se conseguia colocando atras do écran um grupo de actores
que produziam, com o realismo e sincronismo possiveis, os ruidos e falas adequadas
as cenas dos filmes, entdo j4 com maior duragio e enredo. Foi uma brilhante ideia
que os responsdveis pelo Saldo Ideal tiveram, com correspondente aceitagdo por
parte do publico.

Neste periodo, o Chiado Terrasse, em paralelo com o Saldo Trindade e o Saldo
Central, era dos cinemas de maior prestigio de Lisboa, quer pela sua dimensio e
qualidade das instalagdes, quer pelo interesse dos seus programas, sendo mesmo
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considerado, por alguns, o mais cémodo, amplo ¢ elegante saldo cinematogréfico de
Lisboa.

A década de 1910-1919 é marcada pelo grande desenvolvimento inteinacional da
indfistria cinematografica. Os filines, mais longos e de meihor qualidade, tornaram
desnecessaria a inclusio sistematica, nos programas, de outras expressdes artisticas.
Nao quer isto significar que o teatro ¢ as variedades deixassem de fazer parte dos
especticulos de animatégrafo. O que significa € que alguns filmes eram ji capazes,
por si s6, de assegurar o espectdculo.

O aparecimento dos filmes de enredo fez aumentar fortemente a frequéncia. Se
esta é a década em que entra em funcionamento maior numero de cinemas (fig. 3),
também neste periodo deixam de funcionar mais salas. A justificagdo para este feno-
meno prende-se com o facto de alguns cinemas ndo terem feito obras de melhora-
mento, pelo que, com um publico dvido de novidades (quer tecnologicas, quer em
instalagdes), a frequéncia nessas salas baixou significativamente, ao ponto de ja ndo
darem lucro. Tal facto é tanto mais importante, quanto a modificacdo do sistema de
contratos (o aluguer das cépias em vez da sua compra), produziu condigSes em que o
exibidor estava menos defendido, uma vez que os contratos a cumprir eram mais
apertados (menos sessOes para realizar dinheiro).

No que se refere 4 implantagfio espacial dos novos cinemas, sente-se ja a influén-
cia da expansio da cidade, para norte. O eixo Rossio-Avenida da Liberdade comega
a ter importincia, como o comprovam as seis novas salas que surgem na area dos
Restauradores. A cidade via crescer as areas residenciais situadas de cada um dos
lados da Avenida da Liberdade, bem como a primeira fase das Avenidas Novas, a
norte da Avenida Fontes Pereira de Melo, crescimento esse a que nio era alheia a
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Py cinemas que entraram cinemas quesurglrum

em funcionamento e, desapareceram

Fig. 3—Novos cinemas entre.l910 e 1919.
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rede de eléctricos, ja entdio existente. Outro pormenor interessante é o aparecimento
de algumas salas ao longo do eixo Rossio-Rua da Palma-Estefdnia, o que expressa
igualmente uma marcada influéncia dos transportes publicos, constituindo um factor
determinante na ocupacio e crescimento dos novos bairros e tornando-os acessiveis,
quer na perspectiva de quem l4 vive, quer na de quem para 14 se pretenda deslocar.
. Outro aspecto que a andlise da fig. 3 revela é o aumento da tendéncia para o
!aparecimento dos chamados cinemas de bairro. AlcAntara,"Campo de Ourique,
Lapa, Graga, Alfama, Pogo do Bispo e Estefinia, sdo areas que surgem, a certa
altura, dotadas de cinemas préprios.

Sendo esta década a mais fértil na abertura de novas salas, sobretudo na area
dos Restauradores, falemos um pouco de alguns dos seus cinemas. Na altura, a
capital possuia cinco importantes e vastos saldes de estreia: 0 Chiado Terrasse, o
Saldo Trindade, o Saldo Central, o Condes e o Olimpia. Este tiltimo, que nos dias de
hoje se dedica a projecgfio de filmes pornograficos, teve uma actividade bem dife-
rente nas décadas de dez e vinte. Variadas e interessantes iniciativas, em que o
aspecto cultural ndo era esquecido, faziam parte da actividade do cinema: a par de
uma boa programagio, efectuava “matinées de arte”, com intervengio de agentes do
teatro que, para além da participagfo artistica, entravam em didlogo com o publico.
A ndo modernizag¢io deste cinema veio, com o tempo a tornar-se na razo principal
da sua perda de prestigio. )

Até 1915, o velho Teatro da Rua dos Condes ndo havia aderido ainda ao éspec-
taculo cinematografico, mas nesse ano inaugura a sua primeira temporada cinemato-
grafica, que nos primeiros meses se mostrou pouco compensadora. Surge entdo José
Castelo Lopes, um homem dinamico, que o adquire, efectua obras e transforma o
teatro da Rua dos Condes no Cinema Condes, rapidamente revestido de grande
prestigio, passando a ser a mais bem frequentada sala de Lisboa.

No periodo que mediou entre as duas grandes guerras, Lisboa atravessou uma
das suas mais importantes fases de crescimento. Foi o langamento dos alicerces de
uma ‘cidade moderna. O rapido crescimento da populagio, verificado sobretudo na
década de trinta, em consequéncia do forte afluxo de pessoas de outros pontos do
pais, originou um marcado desenvolvimento dos bairros 'periféricos ao velho nicleo
da ‘cidade, os quais absorveram grande parte destes migrantes.

Acentua-se assim a alteragio na configuragio da cidade, manifestando-se uma
tendéncia para a substitui¢do gradual da fungio residencial do centro, pela instala-
¢do das actividades tercidrias. Tal processo prendia-se, por um lado, com a procura,
por parte de certos grupos sociais, de habitagdes mais modernas e confortiveis nas
novas areas habitacionais e, por outro, com a necessidade crescente de uma boa
localizagdo para as actividades do tercidrio. A cidade conhecia, neste periodo, uma
expansdo de tipo radial, segundo as linhas de eléctrico Rossio-Areeiro, Rossio-
-Lumiar, Rossio-Benfica, Pragca do Comércio-Algés e Praga do Comércio-Poco do
Bispo, apesar da importéncia das areas servidas pelas linhas de circulagio da Estrela,
de S. Bento ¢ Carmo-Alto de S. Jodo (por Campolide, Arco do Cego e Praga do
Chile). Sc estas transformagdes ndo afectam ainda muito claramente a fungdo dos
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cinemas situados na area mais central, o crescimento dos bairros periféricos ao velho
nicleo ¢ suficientemente importante para impor o aparecimento 'de salas nas suas
areas (fig. 4).

E assim que, nos anos vinte, a passagem definitiva do teatro Politeama a cinema
e a inauguracdo do Tivoli devem ser encaradas como o inicio da desconcentragéo do
centro, embora estas salas se destinem ainda a servir um publico fundamentalmente
morador no velho niicleo ou: suas proximidades. A prové-lo estd o facto das distri-
buigdes de filmes da época ndio quererem assumir a responsabilidade pelo forneci-
mento daqueles ao Tivoli (!), alegando que a sua afastada situa¢fio em relagdo ao
centro, onde era habitual aglomerarem-se as salas de estreia, ndo era favoravel a uma
exploragio rentdvel. No entanto, a moderna concepgdo arquitectonica do edificio, a
qualidade das suas instalagdes ¢ da programagdo produziram uma inesperada (?)
reacglio por parte do publico, tornando rapidamente o Tivoli no cinema- de maior
prestigio e frequentado pela melhor sociedade. Naturaimente que estes grupos sociais
sio os menos preocupados com a localizagio da sala, uma vez que o seu estatuto
lhes proporciona maior autonomia. Estava-se no advento do transporte automével e
os téxis, “os Palhinhas”, eram ja vulgares, pelo que era animado assistir a chegada
dos espectadores ao Tivoli, em dia de estreia, devido ao nimero de automéveis €
trens que paravam a porta. .

A localizacdo dos restantes cinemas revela a relagdo existente entre a implanta-
¢io deste tipo de equipamento e a densidade populacional, concretamente a necessi-
dade que os novos bairros tem de se dotarem de ~=rta diversidade funcional.
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Fig. 4—Os novos cinemas entre 1920 e 1939.

(1) Como se pode ver em M. FELIX RIBEIRO, Os Mais Antigos Cinemas de Lisboa (1896-1939),
Lisboa 1979. - . ’
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" A maioria desses cinemas foi surgindo gradualmente ao longo das décadas de
vinte ¢ trinta, as quais se podem considerar como um periodo de transigdo na evolu-
¢do do conceito de sala de cinema, pois individualizam-se dois tipos fundamentais,
os cinemas de estreia e os cinemas de bairro. Estes Gltimos apresentavam uma disper-
sdo espacial considerdvel e, como tinham bastante qualidade, retiraram progressiva-
mente espectadores aos primeiros. Registe-se que foi um cinema de bairro, o Royal,
que no inicio da década de trinta estreou em Portugal o cinema sonoro. Por essa
altura deixaram de se inaugurar cinemas na Baixa, assumindo alguns dos ja existen-
tes um papel de prestigio que se iria manter até aos nossos dias.

Os anos quarenta sio marcados por acontecimentos de extrema importancia,
que véo influenciar a vida nacional e a da capital em particular. A Segunda Guerra
Mundial foi, sem diivida, o factor mais importante, pelas consequéncias econdémicas
que teve para a populagdo. Foi uma época de crise em que as caréncias eram not6-
rias, sentindo-se os efeitos da especulagio em paralelo com o enfraquecimento gene-
ralizado do poder de compra, agravado por uma politica de conten¢iio dos salérios.
Todos os sectores foram afectados € o cinema também nio escapou. Houve quebras
de frequéncia, que os exibidores tentaram atenuar através de uma politica de descon-
tos promocionais, para senhoras, nas matinées, no Verdo, entre outras.

Em relagio com a situagio de crise internacional e o incremento das migragles
internas, o Estado estimulou uma politica de obras publicas, com efeitos no desen-
volvimento de Lisboa, de tal modo que pode afirmar-se que, se as décadas anteriores
foram as do langamento dos alicerces da Lisboa moderna, os anos quarenta foram os
da sua .construgdo. Para além de razdes econdmicas, os factores ideolégicos vio
também pesar nestas obras, pois era preciso mostrar que o regime estava consoli-
dado, usando o espago urbano para isso. Nio nos podendo deter sobre o assunto,
ndo queremos deixar de referir a Exposi¢io do Mundo Portugués que, realizada em
1940, para cumprir aquele desiderato, se integrava numa série de medidas urbanisti-
cas que revolucionaram Lisboa e era servida por autocarros, através de uma carreira
experimental ligando Belém ao centro da cidade. As carreiras regulares de autocar-
ros sO se estabelecem em 1944, mas, se inicialmente mantém a tradi¢do radial que
presidia aos eléctricos (a n.° 1 ligava os Restauradores ao Aeroporto). rapidamente a
maior flexibilidade deste transporte permitiu instalar uma rede mais densa e com
percursos de circulagdo, como eram os das carreiras 3 ¢ 4 para a Avenida Miguel
Bombarda, de certo modo, a frente de urbaniza¢io da épaca.

Dentro dos condicionantes existentes, nio se registou grande evolu¢io no apare-
cimento de salas de cinema, tendo unicamente aparecido 4 cinemas, de que destaca-
mos o Cinearte, um cinema de bairro de grande dimensdo.

Os anos cinquenta foram um periodo de importantes transformagdes no pais.
Um acentuado surto industrial resultou num significativo afluxo, para a regido de
Lisboa, de gente que se fixou na periferia da cidade. Desenvolveram-se entio areas
suburbanas, como o Barreiro, Almada e Amadora, entre outras. Se parte dessa
populagio ficou a residir nas proximidades do seu local de trabalho, outra aumentou
o mimero dos que diariamente efectuavam deslocagdes pendulares casa-trabalho-
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—casa, usando transportes publicos. E o periodo em que os caminhos-de-ferro subur-
banos, os transportes fluviais no Tejo e os autocarros de Lisboa registaram uma
grande expansio; a eles se vem juntar, no final da década, o metropolitano, contri-
buindo para a maior mobilidade da populagdo.

A localizagio dos novos cinemas, na Avenida da Liberdade, Saldanha, Ala-
meda, Avenida de Roma, Alvalade (fig. 5), escolhe as vias mais importantes da
cidade, as 4reas de prestigio, e representa uma ruptura com a localizagdo até entdo
predominante. De facto, até aos anos 50, os cinemas apresentavam dois niveis hierar-
quicos diferentes: os de nivel mais elevado localizavam-se no centro tradicional
(Baixa-Chiado e imediagBes), enquanto os outros acompanhavam a populagéo e
disseminavam-se pelos bairros. As transformag¢des que comecam a evidenciar-se no
tecido urbano de Lisboa nos anos 40 prolongam-se na década seguinte € as salas de
espectéculo de estreia surgem como indicadores precoces desta mutagdo. Os cinems
construidos nos anos cinquenta ignoram o centro tradicional e definem a nova zona
de expansdo do centro, ocupando-a com uma malha bastante regular.

Se se constata esta mudanga na localizagiio, também se deve referir a alterago
na dimensdo dos iméveis. Com efeito, os anos cinquenta sdo a época da constru¢do
dos grandes edificios de espectaculos, como o Monumental, o S. Jorge, o Império e
o Roma. A arquitectura monumental do Estado Novo fazia carreira e o luxo era
ostentado em toda a sua dimensio, nio se othando a meios para conseguir “...0
maior edificio de espectaculos que ja se construiu na capital e em todo o pais ¢ até
bem podemos dizer, que no estrangeiro — maior e mais perfeitamente acabado, em
luxo e comodidade, como hoje se exige, em toda a parte, com a 4nsia do progresso
em tudo...”. Assim comentava um jornalista do Didrio de Noticias, 29 de Maio de
1952, a inaugura¢io do Monumental.

0 2km cinemas que entraram cinemas que deixaram
s fugoarae em funcionamento de funcionar

Fig. 5— Alteragdes entre 1940 e 1959.
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Estas salas de grande capacidade traduziam um novo tipo de interesse pelo

espectaculo cinematografico, que induzia o espectador a frequentar os grandes cine-
mas de estreia, para além dos cinemas de bairro. De facto, ¢ nesta época que o
cinema regista uma das suas fases mais espectaculares, com o aparecimento do Cine-
mascope e, alguns anos depois,«do Supertecnirama de 70 mm, um tipo de projeccio
s6 possivel em cinema de grande “écran”, o suporte fundamental para as gigantescas
superprodugdes americanas que impressionaram milhdes de espectadores por todo o
mundo, como “A Tinica”, “Spartacus”, “Ben-Hur”, “Cledpatra”, entre tantos
outros.
" As inovagdes técnicas e o incremento da acessibilidade, devido ao alargamento
da rede de transportes, permitiam ao lisboeta frequentar regularmente os grandes
cinemas, sem que isso prejudicasse as salas de bairro, utilizadas com maior frequén-
cia. Nestas, um programa duplo, a prego mais baixo e¢ & porta de casa constituiam
factores deveras aliciantes. O cinema tornou-se um habito, preenchia parte impor-
tante dos tempos livres da populagfio e era um divertimento relativamente barato. O
prego médio de um lugar era aproximadamente de dez escudos nos cinemas da Baixa
e cerca de metade nos de bairro.

Os anos cinquenta registaram, assim, em Lisboa, o mais elevado valor anual de
espectadores (cerca de treze milhGes), sé ligeiramente ultrapassado em 1975, quando
a aboli¢io da censura renovou a curiosidade e o entusiasmo pelo cinema, como se vé
na figura 6. No entanto, em 1958, a Radiotelevisio Portuguesa, ao iniciar as suas
emiss3es regulares, vai desferir o primeiro grande golpe na exibi¢do cinematografica,
ao retirar-lhe nesse ano cerca de um mithdo de espectadores e quase trés milhdes ao
fim dos primeiros quatro anos, aos quais corresponde uma redugio de 22% dos
espectadores de Lisboa. Na figura 7, pode ver-se como, desde 1957 ¢ com excepgéo
de 1975, pelas razdes que referimos, a taxa de ocupagio das salas tem vindo a dimi-
nuir regularmente, tanto no continente, como em Lisboa, situando-se perto dos 25%
na capital, em 1982. A semelhan¢a do que tinha acontecido noutros paises, o cinema
passava a confrontar-se com o mais poderoso de todos os “media”, a televisdo.

{mithges)
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. Fig. 6— Evolugio da oferta e da procura na cidade
de Lisboa (Fonte: INE-Estatisticas da Educagfio).
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Fig. 7—Taxas de ocupagdo das salas de cinema
(Fonte: INE-Estatisticas da Educag@o).

Nos anos sessenta, o tecido urbano de Lisboa é marcado pelo inicio da intensa
renovagdo das construgdes das Avenidas Novas. Ndo se podendo expandir em altura
¢ encontrando-se espartilhado pelos tecidos de malhas apertadas que ocupam as coli-
nas, o centro lisboeta migrou para norte e, depois da Avenida de Roma ter falhado
como alternativa a Baixa, a actividade tercidria orientou-se para a drea do Marqués
de Pombal e derramou-se nas Avenidas Novas. Aqui se assiste a0 aumento e diversi-
ficagiio dos servigos, de escritérios, do comércio; aqui surge a quase totalidade das
salas de projeccio edificadas na década de 1960 a 1969 (fig. 8).

Contudo, os edificios construidos apresentam caracteristicas completamente
diferentes dos da década anterior. Tal ficava-se a dever, para além de outros factores,
nomeadamente os custos de construgdo, & revogacio do Decreto-Lei 13.564 de 1927,
que proibia a construgio de cinemas em edificios mistos. De facto, com a entrada em
vigor dos Decreto-Leis 42.660, 42.661, 42.662 e 42.663, de 20 de Novembro de 1959,
novas perspectivas se abriram i construgéo de salas de espectéculos. O edificio
misto, combinando cinema, centro comercial, escritérios e habitagdo, permitia, para
além de tudo o mais, uma acentuada economia de gestdo. Estava aberta a porta para
a difuso dos “Cine-Bolsos” ¢ a redugio dos cinemas de bairro, que comegavam
a acusar os efeitos da concorréncia televisiva. Para além da televisdo, a diminuigdo
do niimero de espectadores decorria também da forte emigragio e da guerra do Ultra-
mar, mas principalmente da fixag¢do das populag¢des em areas periféricas da cidade e
cada vez mais afastadas do centro ¢ dos bairros onde se localizavam os cinemas mais
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Fig. 8 — Os cinemas que surgiram e os que desapare-
ceram entre 1960 ¢ 1969.

antigos. A taxa de variagdo anual da populagio em Lisboa reduziu-se acentuada-
mente neste decénio, registando-se pela primeira vez um decréscimo, na ordem dos
4%.

O panorama ndo se modificaria sensivelmente até 1974. Os pequenos cinemas
continuaram a surgir nas areas ja referidas e o niimero de espectadores a nio aumen-
tar significativamente (fig. 9). A recessdo econdmica, surgida no final dos anos ses~
senta, manter-se-ia pela década seguinte, produzindo os seus efeitos. £ com o 25 de
Abril que tudo se vai alterar. O sistema democritico constitucional restitui as liber-
dades e o cinema viu-se assim livre da censura e em condi¢des, ndo s6 de projectar as
versdes integrais dos filmes, como também de dar a conhecer novas cinematografias,
de origens diversas. Dessa forma, renovou-se em muitos o interesse pelo cinema, e se
nos lembrarmos que o poder de compra melhorou substancialmente nos primeiros
tempos estd justificado o grande aumento de espectadores verificado em 1975, ano
em que o seu nimero ultrapassou os treze milhSes. Dois outros factores podem
também ter contribuido para justificar tdo elevada cifra. Por um lado, a compra de
automével por parte de populagio que até entfio a ele ndo tinha acesso, melhorando
a acessibilidade, e por outro, o aumento de populagio que Lisboa registou, com o
regresso de portugueses das ex-colénias, um potencial acréscimo do nimero de
espectadores, j4 que esses retornados, sem emprego e vivendo de subsidios, a pouco
mais poderiam aspirar como divertimento que nio fosse o cinema, nessa época ainda
a prego acessivel.
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Fig: 9— Os cinemas que surgiram e os que desapare-
ceram entre 1970 e 1979.

" Com este estado de coisas, o cinema tornava-se de novo um investimento rendi-
vel, razio pela qual o niimero de pequenos cinemas aumentou significativamente nos
anos seguintes, mantendo-se a preferéncia pelas localizagdes adoptadas desde os anos
50, ou seja Avenidas Novas, Avenida de Roma e Av. Almirante Reis (fig. 9).

Em contrapartida, os velhos cinemas de “bairre”, que a partir de década de 60
foram lentamente perdendo espectadores, atingem a de 70 em situagdo de exploracdo
deficitdria. Sobredimensionados, com instalagdes e equipamento envethecidos, neces-
sitando de um niimero excessivo de empregados, enfrentavam o espectro do encerra-
mento, 0 que para alguns se tornou inevitdvel, mesmo antes do 25 de Abril. Para
outros, depois de um certo periodo de esperanga, em que até a via da pornografia foi
tentada, o inevitavel chegou. As portas fecharam-se para dar origem a supermerca-
dos (Royal), igrejas (Max), discotecas (Universal), estudios de televisio (Europa) ou
mesmo para serem demolidos (Monumental). Os poucos que ainda restam irdo em
breve fechar o ciclo das salas que durante anos tornaram acessivel, a muitos, o espec-
taculo cinematografico. .

Na presente década pouco ou nada haverd a acrescentar ao que ja foi dito. O
processo evolui no mesmo sentido, apesar da quebra do numero de espectadores,
verificada a partir de 1977, devido 4 acentuada recessio econdmica, que desde entdo
se fez sentir, e ao inicio da emissdo de telenovelas por parte da RTP. Negociando
com esta o seu horario de emissdo ¢ recorrendo mesmo a montagem de televisores
nos atrios, exibidores de cinema conseguiram atenuar, de algum modo, os seus efei-
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tos. Mas a realidade mostra que o niimero total de espectadores em 1984 é apenas
igualavel ao verificado no inicio dos anos cinquenta, pois este espectaculo estd cada
vez menos acessivel 4 “bolsa” do portugugs, sobrecarregado pelos efeitos da crise.
Nio obstante, os cinebolsos continuam a proliferar nas dreas ditas mais elegantes ¢
sobretudo nos centros comerciais (fig. 10). Small is Beautiful!

As grandes salas nio tm neste momento viabilidade econdmica. Se, por um
lado, o numero de espectadores diminuiu, por outro, aumentou a concorréncia pro-
vocada pela abertura de cada vez mais salas € ainda pelo facto de um mesmo filme
estrear simultaneamente em varios cinemas. Este processo é condicionado pela estra-
tégia das grandes firmas de produgdo ¢ distribuigdo, com vista ao aumento dos indi-
ces de rendibilidade dos filmes e dos circuitos. Um filme, ou diversos filmes, em
varias salas pequenas, nfo sio a mesma coisa que um s6 filme numa grande sala, se
bem que 6 nimero de lugares 4 venda possa ser equivalente. As varias salas diversifi-
cam a oferta no espago (0 mesmo filme em areas diferentes aproxima-se mais do
espectador) e no tempo (salas e filmes com horarios diversos). Por 1ltimo, a pou-
panga nas despesas de publicidade, hoje consideraveis, ¢ também factor importante
da exibigio simultanea.

Estes quase 100 anos de evolugio dos cinemas em Lisboa sdo suficientes para
identificar alteracdes importantes no tipo de sala e no respectivo padrio de
localizagio. ’

Embora desperte o interesse de todos, o cinema sempre foi um espectaculo
barato que, por isso, deve estar proximo do consumidor. Deste modo, se os primei-
ros animatografos se instalaram no centro, logo nas primeiras décadas deste século

[] 2km cinemas que entraram cinimaq que deixaram

o fngraras ® ¢m funcionamento O de funcionar

Fig. 10— Os cinemas que surgiram e os que desapa-
receram entre 1980 e 1985. :
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se inauguram salas nos principais bairros que constituem a cidade. Com esta disper-
sd0 espacial, cria-se uma dicotomia que corresponde a individualizag¢@io de dois niveis
hierdrquicos distintos: o nivel mais alto corresponde aos cinemas de estreia e o nivel
mais banal é representado pelos de bairro. Como a frequenc1a de utilizagdo € relati-
vamente pequena, os cinemas de estreia exigem grande clientela e boa acessibilidade,
localizam-se no centro, em salas que combinam dimensio, conforto e mesmo luxo.
No entanto, tal como noutras actividades tercidrias, também nos edificios de cinema
do centro se encontrava uma distingio em termos de nivel social da clientela servida,
e os cinemas “piolhos” ombreavam com os de prestigio.

Na primeira metade deste século, o centro, em termos de cinema, localizava-se
na entrada mais prestigiada da Baixa, nos Restauradores e Avenida da Liberdade
(até‘ao TlVOll) Na década de 50 assiste-se a4 grande expansdo do tecido urbano de
Lisboa e da sua 4rea central, num processo que os cinemas acompanham e reforgam.
A constru¢do do Monumental e do Império marcam a presenca deste espectaculo em
duas frentes entdo possiveis para a expansdo do centro, as Avenidas Novas ¢ a
Alameda-Avenida de Roma. Mas se o langamento da Avenida de Roma como alter-
nativa & Baixa foi um projecto falhado, até porque a inaugura¢io do metropolitano
desfavoreceu esta area em relagdo as Avenidas Novas, ndo deixa de ser curioso cons-
tatar que foi o cinema edificado na drea certa (no coragdo do centro tercidrio) o que
menos durou. ‘

Depois do inicio da televisdo comegaram a delinear-se tendéncias opostas asdo
pds-guerra e responsaveis pelo padrio actual, que se pode sintetizar na proliferagio
de salas de dimeusdo reduzidas, no centro terciario e nas novas urbanizagdes periféri-
cas, tanto no concelho de Lisboa como nos limitrofes. Ao mesmovtem_po., assiste-se
ao declinio, ¢ mesmo encerramento, tanto dos antigos cinemas de bairro como de
alguns de estreia. Os dois niveis. hierarquicos correspondiam a uma organizagéo do
espago urbano baseada na proximidade geografica, em que os bairros desempenha-
vam um papel preponderante. Mais recentemente, com o aumento da acessibilidade,
os gostos ¢ interesses tendem a sobrepor-se & proximidade geografica na estruturagio
das comunidades urbanas, tal como MELvIN WEBBER enunciou. Verifica-se que
alguns cinemas, os que podem, por isso, representar um nivel mais alto, se especiali-
zaram num determinado tipo de filmes (indianos, de qualidade, pornograficos), mas
isto nem-sempre tem correspondéncia na localizagio, pois o aumento' generalizado
da mobilidade leva os espectadores interessados a qualquer ponto da:drea urbana.
Deste modo, o padrio actual combina ainda aspectos decorrentes da prox1m1dade
geografica com os da- especializagio.

A dispersdo geografica das pequenas salas liga-se 4 banalizagio da fungio
cinema e 40 aumento da area urbanizada, mas ¢ também condicionada pclos circui-
tos de distribuicdo cinematografica e pela promogio imobilidria que encontrou
novas facxlldades com a autorizacdo da construcido de edificios mlstos

TERESA BARATA SAI GUEIRO
CARLOS -FERRAO- M ARQUES
JOSE HENRIQUES DA SiLvA



394

ANEXO

Salas de Exibigio de Cinema em Lisboa (1896 a 1985) (1)

Entraram em func.

Localizagdo

Deixaram de func.

2 Coliseu Recreios R.Portas St.° Antdo
%  Real Coliseu/Cin. R. Paima
- Colossal
L  Saldo Avenida Av. Liberdade
= Teatro D. Amélia R. Ant. M.? Cardoso
Animatégrafo/Saldo R. Arco Bandeira Salido Chiado
Rocio Saldo Rouge
Chiado Terrasse R. Ant. M.* Cardoso Salio S. Carlos
Grande Animatdgrapho de :
Alcéantara Av. 24 Julho
Ideal Cine/Camdes R. Loreto
§ Magic Hall Montmartre Calg. Ajuda
~  Saldo Central Pr. Restauradores
; Salio Ftoile Calg. Estrela
&  Saldo Fantastico R. Jardim Regedor
™ Salio Chiado R. Nova Almada
Saldo Recreio Povo Lg. Silva e Albuquerque
Salon Rouge R. D. Pedro V
Saldo Lisboa R. S. Jodo Praga
Saldo S. Carlos R. Paiva Andrade
Salon Viagraphe R. Direita Grilo
Salio Graga R. Sr* do Monte
Saldo Trindade R. Nova da Trindade
Chantecler/Restaur. Pr. Restauradores  Casino Etoile
Cine Patria R. Grilo Cinema Colossal/Real
Coliseu ‘
Cine Voz Operario R. Voz Operario
Cinema Cosmopolita R. Mouraria - Cinema Cosmopolita
Casino Ftoile Calg. Estrela Império
Condes R. Condes Paraiso Lisboa
Eden Teatro Pr. Restauradores Rossio Palace
- Estephania Terrasse Arco Cego Saldo Fantastico
= Politeama (ndo regular) Saldo Portugal
: Império R. Pascoal Melo Teatro Moderno
= Olimpia R. Condes Teatro Rato
'5 Paraiso Lisboa R. Palma Teatro Trindade
Paris 1 R. Ferreira Borges Saldo Anjos
Promotora Lg. Calvario The Wonderful

Rossio Palace
Saldio Anjos
Saldo Edison

Lg. S. Domingos
R. Anjos
Lg. Conde Bario



Saldo Lisboa

Saldo Portugal
Saldo Recreio Graga
Saldo Trinas
Teatro Moderno
Teatro Rato

Teatro Trindade
The Wonderful
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R. Mouraria

R. S. Jodo Praga
R. Voz Operirio
R. Trinas

. Av. Almirante Reis
Lg. Rato

R. Nova Trindade
R. Ant. M.* Cardoso

Belém Cinema

R. Paulo Gama " Grande Animat(’)graphd

Pavilhdo Portugugs
Teatro Trindade

, Alcantara
Cine Bélgica/Univ. R. Beneficiéncia
Cine Esperanca R. Esperanca Paris 1
Cine Tortoise/ R. Leandro Braga Saldio Edison
/Campolide Cinema Saldo Foz )
a Cinema Popular R. Direita Marvila Saldo Recreio Graga
& Eden Cinema R. Alvito Saldo Trinas
%  Cinema Gil Vicente R. Voz Operdrio Saldo Trindade
§ Max Cine R. Bardo Sabrosa Saldo Portugal
- Odeon R. Condes
Pathé Cinema/Imperial. .. . - -
Cinema/Cinema Pathé R.. Francisco Sanches
Politeama R.. Portas .St.° Antio
Royal Cine R. Graga
Tivoli - - Av. Liberdade
Cinema S. Luis R. Ant. M. Cardoso
Capitdlio Parque Mayer Gil Vicente -
Central . 7. .
Cineoriente R. Paiva Couceiro
o Fsplanada Belém/Jardim R. Bartolomeu Dias
E Europa R. Francisco Metrass
« Jardim Cinema Av. Pedro A. Cabral
€  Lys/Roxy Av. Alm. Reis
& Palécio/ Trianon/ Avis Av. Duque Avila
" Palatiné R. Filinto Elisio =~
Paris 11 R. Dominguos Sequeira {
Rex R. Palma '
Teatro Ginasio R. Nova Trindade
Arco-fris R. Portas St.° Antdo Teatro Trindade
Cinearte Lg. Santos-o-Velho

Parque Mayer
R. Nova Trindade

1950 a 1959 [1940 a 1949

Alvalade -
Império
Monumental
Restelo

Av. Roma *Belém Cinema
Al. D. Af. Henriques Teatro Gmésxo
Pr. Duque Saldanha ’

Av. Torre Belém
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Roma Av. Roma
S. Jorge - .- Av. Liberdade

o  Berna Av. Marqués Tomar Max

&  Estadio Al. D. Af. Henriques Palatino

: Estudio 444 Av. Defensor Chaves Rex

o Lumiar Calg. Carriche

§ Mundial R. Martens Ferrdo
Vox R. Frei M. Contreiras
ABCine/Hoollywood Av. Roma Cine Bélgica/Universal
Alfas Triplex - - Av. Alm, Gago Coutinho )
Caleidoscopio Campo Grande Cineoriente/Novo Cine
Castil Rua Castilho Eden’ Cinema
Cine 222 - Av. Praia’ Vitéria Lumiar

e  City Cine R. Tomas Ribeiro ~ Salio Lisboa’

2 Londres Av. Roma Arco fris

«  Nimas Av. 5 Outubro Chiado Terrasse

&  Quarteto R. Flores Lima *S. Luis

= Cinebolso
Quinteto R. Actor Taborda Cine Voz Operirio
Satélite P¢. Duque Saldanha Salio Portugal
Star Av. Guerra Junqueiro : :
Terminal Estagdo Rossio
Zodiaco R. Conde Redondo
Avila Av. Duque Avila Alvalade
Cinebloco R. Pinheiro Chagas Europa

v Cine Estudio ACS Av. Igreja Monumental

S Forum Picoas R. Tomas Ribeiro Royalcine -

=  Fonte Nova Est. Benfica Satélite

§ Las Vegas Pio Acﬁcgr—Alcéntarav Cinearte

= Turim "Est. Benfica
Xenon P¢. Restauradores "
7 Arte Av. Republica

(1) A dificuldade de acesso a determinados dados nio permitiu que fosse conscgundo
o levantamento total dos cinemas de Lisboa. Dai que os cinemas inventariados fos-
sem sempre em niimero inferior aos referidos nas estatisticas oficiais.

Os dados foram recolhidos em Ribeiro, M. Fehx 0b. cit. e nos Arquivos do Didrio
de Noticias. : :

~
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