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Resumo

A partir da segunda metade do século XX, a cultura vem ampliando seu espectro
de acao dentro das praticas sociais e disciplinas tradicionais, e essa “virada cultural”’,
dentre outras coisas, abala um dos paradigmas centrais da ciéncia moderna, que é
separagdo entre natureza e cultura. Neste artigo, propondo que a educagao em
ciéncias priorize as poténcias de significacdo das diferencas, analisaremos a
producdo de dois diferentes artistas visuais latinoamericanos, cujos trabalhos
contribuem para pensarmos os papeis das representagdes culturais das ciéncias no
processo de significacdo e poder a partir de imagens e narrativas de suas obras.
Exploraremos, a partir das imagens das instalagbes artisticas e com referencial tedrico
do campo dos Estudos Culturais das Ciéncias, em suas vertentes poés-estruturalistas,
as imagens como linguagem — produtora de sentido e nao reveladora de um sentido ja
existente no mundo “real”’. Inicialmente, nossa reflexdo acontecera com Memento
mori, exposigado do artista catarinense Walmor Corréa. Pensamos a partir dela, a
construgdo do discurso bioldgico, e seus pressupostos de verdade. Somando-se
intensidades a critica a separagdo entre natureza e cultura, nas artes plasticas,
dimensionaremos o trabalho do colombiano Alberto Baraya, via sua reflexividade
sobre o “impulso colecionista” na obra Herbario de plantas artificiais. No contexto de
discussao sobre dissolugdo da ténue fronteira que separa a ciéncia e cultura, sera
analisada a obra do artista em dialogo com fragmentos textuais de suas entrevistas,
reconhecendo os “impulsos que movem o artista”, tais como a desconstrucdo da

imagem do naturalista, e, por consequéncia, de alguns discursos da ciéncia.

Palavras-chave: Estudos Culturais das Ciéncias; Divulgacdo Cientifica;
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Natureza-Cultura; Imagem.

Abstract

From the second half of the twentieth century, culture has been expanding its
spectrum of action within social practices and traditional disciplines, and this "cultural
turn", among other things, undermining one of the central paradigms of modern
science, which is the lack between nature and culture. In this paper, proposing that
science education priorizes the significance of powers of the differences, we focus on
the production of two different Latin American visual artists, whose works contribute for
thinking the roles of cultural representations of science in the meaning and power from
images and narratives of their work process. We will explore, from the images of art
installations and theoretical framework of Cultural Studies of Science, in its post-
structuralist perspectives, the images as language - producer of meaning and not only
indicative of an existing sense in the "real" world. Initially, our reflection will happen with
Memento mori, exhibition of the artist Walmor Corréa. We will think about the
construction of biological discourse and its assumptions of truth. Adding intensities to
the critical separation between nature and culture, the arts, we are going to present the
Colombian Alberto Baraya’s work, via its reflexivity about the "collector momentum" in
the work Herbarium of artificial plants. In the context of discussion about dissolution of
the tiny line that separates science and culture, we will analyze the artist's work in
dialogue with textual fragments of his interviews, recognizing the "impulses that move
the artist" such as deconstruction of image of naturalist, and consequently, some

science discourses.

Keywords: Cultural studies; Scientific communication; Nature-culture; Image.

Aproximagoes ao Tema

Neste artigo, destacaremos os efeitos da presenca do discurso biolégico na
producdo de pedagogias culturais, compreendidas como formagdes discursivas que,
segundo Stuart Hall (1997), sdo discursos que agrupam ideias, imagens e praticas,
que propiciam formas de se falar, de se conhecer e de produzirem condutas

associadas a modos particulares de se posicionar e se identificar no mundo.
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Desenharemos esse percurso a partir da apresentagao e discussao de obras de dois
diferentes artistas visuais latinoamericanos, cujos trabalhos, considerados como
artefatos que educam, contribuem para pensarmos os papeis das representacdes
culturais das ciéncias no processo de significacdo e poder a partir de imagens e

narrativas.

Operando as descrigdes e analises do ponto de vista dos estudos culturais, é
importante destacar que a conversa com Stuart Hall (1997) continua sendo relevante
para o campo de pesquisas em educacdo em ciéncias e, neste artigo, faremos
articulagbes com um dos seus textos que influenciou sensivelmente a comunidade
académica interessada em requalificar os lugares da cultura nas sociedades

contemporéaneas.

A partir dessa interlocugao, destacamos alguns aspectos da discussado que ele
propde sobre cultura e que nos auxiliam na analise de artefatos educativos. O primeiro
aspecto é a definicdo de cultura como “soma de diferentes sistemas de classificagcédo e
diferentes formacgodes discursivas aos quais a lingua recorre a fim de dar significado as
coisas” (Hall, 1997, p.25). Ou seja, quando os artefatos expositivos a partir das
palavras, imagens, objetos e outras textualidades significam ciéncia fazem isso como
uma pratica de produgao cultural, criando sentidos hibridos, heterogéneos e retirados
de diferentes contextos. No entanto, precisam recorrer a uma estrutura da lingua ja
existente, e é nesse aspecto especificamente que poderiamos prestar mais atengao a
fim de compreendermos o papel de acao do politico. A ciéncia é a estrutura da lingua

ja existente, nos casos a serem apreciados neste artigo.

Em consonancia e consequente a esse primeiro aspecto, esta a relagdo entre a
existéncia e o significado desses artefatos. Para Hall (1997), o significado surge nao
das coisas em si — a “realidade” — mas a partir dos jogos da linguagem e dos
sistemas de classificagdo nos quais as coisas sdo inseridas. O que consideramos
fatos naturais sao, portanto, também fendmenos discursivos. A linguagem constitui os
fatos e ndo apenas os relata. Em se tratando da educagao em ciéncias, especialmente
por seu foco centrado no ensino de conceitos e fendbmenos, essa perspectiva analitica
traz, no minimo, um deslocamento das relagdes, ja muito naturalizadas, entre

realidade, verdade e linguagem.

A linguagem &, entdo, um dos meios mais privilegiados a partir do qual os
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significados sédo produzidos, adquirindo papel central na representacéo. Essa “virada
cultural’” (Hall, 1997) abala, de certo modo, o centro do paradigma da ciéncia
moderna, que € a classica separagao entre cultura e natureza (Amaral, 2000) uma vez
gue a ciéncia moderna é fruto do esgotamento da especulagido e da contemplagao
gue os medievais haviam herdado dos antigos, e assim, ndo permite um dialogo entre
o cientista e o pratico (Ribeiro, 2003). Nela, valoriza-se sobremaneira a objetividade,
gue no campo do conhecimento é o que condiciona a “eficacia na agao”, e esta agao
€, num sentido muito especifico, uma agao de produgao e fabricagcdo, ainda que seja

somente de significagdes. (Amaral, 2000; Ribeiro, 2003).

Da mesma forma como ocorrem transformacgdes culturais globais, a vida das
pessoas também ¢ afetada pelo processo de desenvolvimento dos meios de
comunicagao, tais como os aparatos de divulgagao cientifica. Por intermédio da
analise do processo de penetracido de apelos e imagens nos nossos lares, Hall (1997)
deixa bastante claro que a revolugao cultural esta influenciando, também, o nosso
modo de pensar e de agir: as mudancgas culturais invadem, a todo instante, o nosso

cotidiano e a nossa privacidade.

Em textos anteriores, nossa intencao foi problematizar a relagéo entre ciéncias e
culturas pela representagdo cultural, questionando como ela opera produzindo
diferencas pelas relagbes de poder que prescindem do corpo, da subjetivagao e da
regulagdo. Para este artigo, em especifico, dimensionaremos esse carater da
producdo das diferencas na/pela cultura, tendo como substrato a tensdo entre
natureza e cultura, particularmente pelos ‘seres ndao humanos’, tais como plantas e

passaros.

Muitos materiais de divulgacao cientifica estdo excessivamente escolarizados,
tanto do ponto de vista da sua abordagem quanto da selegcdo de conteldos das
ciéncias. Quer seja pelo seu estilo jornalistico ou documental, quer seja pela
abordagem atualizada que uma noticia ou reportagem requer para se associar ao
dia-a-dia das pessoas, quer seja por tratar de temas que estejam no auge de sua
discussao e debate, a divulgacado cientifica traria para as situagdes escolares de

ensino algumas nogdes plurais do acontecimento que, por vezes, ficam na

! Stuart Hall (Hall, 1997) discute que toda pratica, instituicdo ou disciplina social tem uma dimensé&o
cultural, e assim, a cultura veio a assumir, a partir da segunda metade do século XX, um papel central no
campo constitutivo da vida social.
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dependéncia quase que exclusivamente das experiéncias que os estudantes relatam
nas condi¢gdes mais usuais de ensino. Nosso desafio, neste texto, € narrar como duas
exposicdes de artistas, que propdéem dialogos entre artes e ciéncias, reposicionariam

esse viés escolarizado notadamente perceptivel na divulgagao/educacéo cientifica.

Vocé Vai Ficar na Saudade Minha Senhora?

Esse titulo € o nome dado por Walmor Corréa, artista visual brasileiro, as
redomas de vidro e madeira que abrigam esqueletos de passaros (im)possiveis, em
posicdes que lembram as bailarinas das caixinhas de musica. Musica. O som dessas
melodias, tdo nostalgicas, pode ser conferido nos videos disponiveis no site do
artista®. Sao varias redomas... (Preciso conta-las? S&o varias e algumas. Deixe-me
seguir.)...todas com o mesmo nome: Vocé vai ficar na saudade minha senhora,
seguidas pelo numero: 1, 2, 3, 4, e. Esqueletos (im)possiveis, (im)provaveis

numerados em série.

Comegamos essa escrita porque queriamos falar sobre as melodias. Pois,
entdo, essas caixinhas tocam sons familiares. Jogam-nos para o passado.
Conhecemos, pelas mulheres das nossas familias, algumas caixinhas, todas também

porta-jdias. Herangas. (Sera indelicado recusa-las? Podemos recusa-las?). Melodias!

Tum Tum Turum, Tu Ru Ru tu Tum, Ta Nana Na Na Na Na Na Na (corte seco ao
findar da corda dada — siléncio). Encontramo-nos com a dissertacdo de mestrado de

Camelo (2011), no momento em que ela fala sobre o som nos e dos cartdes-postais:

“[...] ainda que também trabalhem na [...] l6gica que quer ordenar e dar sentido ao
mundo, que clama o reconhecimento de um lugar, de um registro, de uma meméria, nos
abre espago e ouvidos a possibilidade de invengao, a impossibilidade de captura e de
determinagao (por imagens, palavras e sons) de momentos “Unicos e verdadeiros”.
Possibilidade de misturas inesperadas de sons, vozes, musicas e ritmos e siléncios (?!),
trazendo a tona n&o somente figuras, assuntos, memodrias, sons agradaveis, mas
mobilizando aproximagdes, sensagdes e expressdes distintas de cada um daqueles

lugares” (p. 50,51).

2 parte da dissertacdo de Mestrado de Maria Livia Concei¢do Marques Ramos Gongalves denominada A
instalagdo Memento mori de Walmor Corréa como artefato de divulgagéao cientifica defendida em 2011 no
Mestrado em Divulgacédo Cientifica e Cultural do Instituto de Estudos da Linguagem e Laboratério de
Estudos Avangados em Jornalismo (Labjor) da Unicamp. Processo Fapesp n° 2010/04839-7.

® www.walmorcorrea.com.br
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Nao nos fechamos entre as caixinhas de Memento mori, mébile do bergo,
infancia e as mulheres das/nas nossas familias. Desdobamo-nos. Se recorremos as

relagdes de filiagdo, analogia, comparacao...esperamos estar de passagem. Partimos.

Imagem 1 — Instalagdo Memento mori, 2007
Fonte: Fundacgao Cultural Badesc

As caixas de musica...

Passaros/bailarinas que se pdéem a dangar com ajuda/estimulo, que vem de fora.
Dancar? Para Katz (2005 apud Godoy, 2010): “a danca é o que impede o movimento
de cair no cliché” (p. 10). “Clichés com que recobrimos o caos em lugar de enfrenta-lo
(Zourabichvili, 2004, p.21). Os passaros, as bailarinas, os penduricalhos do mobile
rodam, rodam, rodam... Como no poema A bailarina de Cecilia Meireles: “Roda, roda,
roda com os bracinhos no ar/ e nao fica tonta nem sai do lugar.” Passaros
(im)possiveis presos nas gaiolas. Redomas de vidro — para serem vistos, observados,

julgados, classificados, admirados. Alguns esbo¢gam algum movimento... Querem se
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fazer fugir*?

Imagem 2 — Obras da instalagdo Memento mori (2007) de Walmor Corréa
Fonte: www.walmorcorrea.com.br

Quando perguntado sobre como surgiram essas caixas de musica, Walmor

Corréa respondeu:

“De um modo muito natural. Certo dia, encontrei uma antiga caixa de musica, que estava

quebrada, porém com a maquina funcionando. E como eu ja estava trabalhando com

* Para Deleuze: [...] fugir é fazer fugir, porque a fuga ndo consiste em sair da situagdo para ir embora,
mudar de vida, evadirse pelo sonho ou ainda transformar a situagéo (este ultimo caso € mais complexo,
pois fazer a situagdo fugir implica obrigatoriamente uma redistribuicdo dos possiveis que desemboca -
salvo represséo obtusa - numa transformagéo ao menos parcial, perfeitamente improgramavel, ligada a
imprevisivel criagdo de novos espagos-tempos, de agenciamentos institucionais inéditos; em todo caso, o
problema esta na fuga, no percurso de um processo desejante, ndo na transformacgéo cujo resultado s6
valera, por sua vez, por suas linhas de fuga, e assim por diante) (Zourabichvili, 2004, p.30).
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esqueletos, pensei em colocar a engrenagem do animal na engrenagem da maquina,
fazendo com que aquilo girasse como se fosse uma unidade e fazendo também com que
pensemos que aqueles animais tém vida. Ha uma asa do passaro que levanta, como se

o animal fosse dangar; outra, como se ele fosse voar” (Corréa apud Ramos, 2008, [s/p]).

Nao faremos aqui uma analise do discurso de Corréa. Trouxemos essa citagao
por conta dos passaros “‘como se fossem dancar, voar.”.. Mas nos interessamos
também pelo animal-engrenagem, girando como uma unidade. Penso na concepgao

de Foucault sobre o poder:

“Aquilo que define uma relagdo de poder € um modo de agdo que nao age direta e
indiretamente sobre os outros, mas que age sobre sua prépria agdo. Uma agao sobre a
agao, sobre agdes eventuais, ou atuais, futuras ou presentes. [...] Uma relagdo de poder
se articula sobre dois elementos que lhe s&o indispensaveis por ser exatamente uma

relagdo de poder” (Foucault, 1995, p.243).

O poder, portanto, ndo esta no centro, ndo estda nas maos de alguns fazendo
valer-se sobre os outros, ndo é resultado de determinada organizagao politica,
cientifica ou educacional. O poder esta distribuido nos corpos sociais, em suas agoes,
como em uma rede. Os passaros rodam, rodam, rodam sob o mesmo eixo. A
engrenagem trabalha. N6s damos corda. Agdes sobre agdes... sempre as mesmas
sob a redoma de vidro. Mas ha os passaros “‘como se fossem” voar, dancar.
Escapam? Lembram-nos as pseudo-jogadas propostas por Zourabichvili (2007):
“ilusdo convencida de que se esta jogando [com as determinagdes]’” (p.107). A
quase-danga, o quase-voo ainda se faz pela mesma maquinaria de controle. O

movimento, que poderia trair a unidade animal-engrenagem, pode ser s6 uma trapaca:

“Ha muitas pessoas que sonham ser traidores. Elas acreditam nisso, acreditam ser isso.
[...] Que trapaceiro n&do se diz: ah, enfim sou um verdadeiro traidor! Mas também que
traidor ndo se diz a noite: no final das contas, eu era apenas um trapaceiro. E que trair é
dificil, & criar. E preciso perder sua identidade, seu rosto. E preciso desaparecer,

tornar-se desconhecido” (Deleuze; Parnet, 1998, p.58).

Quase-dancga, quase-voo. (Inter)fere a maquinaria? Cicatriz ex-traida do voo, da
danca, outrora escapando do razoavel, agora fiéis a redoma? Vontade de trai-la? Vida
na qual se roda, roda, roda...e roda, olhando sempre para a mesma paisagem, sem

ficar tonto. Quase-vida?

Como se fossem voar, como se fossem dancgar “[...] fazendo com que pensemos
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que aqueles animais tém VIDA.[...]", disse Corréa.

Vida, “para além da fungao-bio”, sugerem Andrade e Romaguera (2011, p.14).
Vida para além da maquinaria. Extrapolar o conceito de vida: “[...] entendimento de
qgue seria na instalacdo da possibilidade de devir que se instala a possibilidade de vida
€ ndo em uma linearidade representacional que a ligaria “simplesmente” ao conceito
de vida” (Andrade; Speglich, 2010, p.5).

Esqueletos de ossos ocos
Movimentos (repe)tidos na melodia.

Mel, dia, rodo-pios, bailarinas-passaros

pelo som
Ossos em fio, ossos do fim,

experimentam a dogura das intensidades,

suti-le(ve)za.

Passaro crianga dancga, voa, baila.
In ter rompe a unidade

Vitalidade.

Ossos ocos’ ocos de (re)existéncias.

No som, nogao, nos sdo, sem sao — vidas.

Sensacao.
Ser vida, para além de ser vivo.
In-visivel.

Roda, roda, roda... até que caranguejo,

peixe é!

“Em suas dancas, as bailarinas arrombam a sua identificagdo como
fosseis-registros-documentos-representagdes de um passado vivido.” (Dias, 2011,
p.7). Convite para um novo espago-tempo, ao ritmo das criagdes, (de)(re)composicao
de binarismos, (im)possibilidades, invencbes. Abalo de vida contra morte. Bailam

vida-morte.

“O tempo cronolégico impde algumas formas-conteddo como: no inicio era assim... a
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origem é... antes se pensava assim... depois se chegou a... A origem marca um zero, um
nada, de onde tudo parte em linha reta. O antes e o depois dao legitimidade e poder de

conhecimento as nogdes de memodria e historia”. (Dias, 2008, p.51).

Lembra-te que morreras. Memento mori. “[...] nenhuma forma de poder coativo
pode prescindir dessa glorificagdo da morte” (Godoy, 2009, p.11). Morte real,
verdadeira, inevitavel, consolidada, Unica certeza. Luta-se em vida contra a morte,

contra a ficgcdo, a mentira. Morte, o fim da linha, onde se amarra a linearidade.

Existéncias definidas entre vida e morte destituidas daquilo que as singulariza.
Nao ha rasura, ruidos, gritos. Preenchem-se, assim, os espacos, os vazios, o siléncio.
Praticas narrativas, da/na ciéncia e sua comunicagdo, construidas em um
comecgo-meio-fim. Dentro do (com)provavel, palpavel, memoriavel, previsivel. Tudo
tem que ser dito claramente, organizado de maneira que possa ser reconhecido por
todos, pelos pares no caso da ciéncia, pelo publico no caso da divulgagao. Descreval
Escreval! llustre! Explique! Saturacdo de informagbes, conhecimentos, pensamentos.
Nao ha espacgo para a duvida, para o confuso. Ndo se pensa diferentemente do que ja
se sabe, nao se arrisca, ndo se experimenta. Constantes re-apresentagdes do mesmo.

Como antes, por isso hoje, visto que amanha...

Mas, “[...]Jessas obras [de Memento mori] sdo como uma celebragdo da
possibilidade da vida” (Corréa apud Ramos, 2008). Vida de um outro tempo, que nao
aquele que leva a morte. Fora do tempo cronolégico. Encontro-me com o pensar sobre
bioarte de Andrade e Romaguera (2011): “no sentido de ressoar a vida em sua

brutalidade, em sua complexidade, imemorial, cadtica, indomavel.” (p.10).

Lembra-te que morreras, como um grito de vitalidade, ndo de oposto a vida.

Chacota com a vida bio/crono-légica.
O cuco na parede nos lembra do tempo — o tempo néo para.
O tempo voa (na diregao da morte). Vamos, vamos...

Classifique, nomeie, divulgue, observe, visite, consuma, informe-se, conheca,

pense sobre o que ja foi pensado.

E ai? Qual sua opinidao? O curupira existe ou ndo?

Ah... quando eu era crianga e ia para o sitio, tinha um cara..
Ei! Olhe esses esqueletos de passaros mortos.

Coitados. Ja se foram.
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Olha, olha essa musica! Igualzinha da caixinha de musica da vovo, lembra?

Lembro!
Lembra nada! Do que vocé lembra?

Era vermelha com uns tragos dourados, quadrada, forrada de veludo verde,

tinha quatro divisbes dentro e a alianga do vové...

Saudades do vovd, ndo é?

a

O...

A vida passa muito rapido! Ja faz tantos anos...

Nem fala! Daqui a pouco somos nés. CU-CO! CU-CO!
Que horas s&o?

Vamos... ja esta tarde.

Tudo nesse gabinete é reconhecivel. Saturacdo de significados ja dados.
“Imagem-objeto-representagao, produtoras de um jogo de significacbes violentos”
(Amorim, 2007, p.5). Somos levados a tragar analogias, correspondéncias. Significar,
reconhecer. Mas percebemos esse excesso de objetos carregados de significados ja
dados, como um convite de Walmor Corréa a desrespeitar os jogos de significagoes.

Excesso que quer transbordar

“na perspectiva de uma micropolitica das sensagdes cuja finalidade €&, ao problematizar o
que Deleuze e Guattari apontavam como uma fadiga das sensagdes — e dos conceitos —,
confrontar a exaustividade virtual implicada nos sistemas de referéncia como sintoma
dos habitos majoritarios de pensamento e de agado. Trata-se, portanto, de desfazer os
arranjos que, insistentemente, rebatem as sensagbes sobre o vivido pondo em jogo o

tempo e o0 espacgo, os processos de subjetivagao e os sujeitos produzidos” (Godoy, 2010,
p.1).

Entrar pelo jogo e sair por ele. As representagcbes sao delicadamente e
intensamente pervertidas. Zourabichvili (2004) trancreve um trecho de Deleuze sobre

a perversao, este por sua vez, inspirado em escritos de Freud:

“Poderia parecer que uma denegagcdo em geral € muito mais superficial que uma
negagao ou mesmo uma destruicao parcial. Mas ndo é nada disso; trata-se de uma
operagao completamente diferenteTalvez seja preciso compreender a denegagdo como

o ponto de partida de uma operagado que consiste ndo em negar nem em destruir, mas
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bem mais em contestar o carater bem-fundado do que é, em afectar o que é de um tipo
de suspensao, de neutralizagdo préprias para nos abrir, para além do dado, um novo

horizonte ndo dado” (Deleuze apud Zourabichvili, 2004, p.31).

Elementos saturados de significados a priori — ex-correm no jogo do

(im)possivel. Convite ao “E se..”

“[...] a questao do: “e se...?” presume a introdugado de premissas totalmente diferentes,
além da pretensdo de um mundo real para a realidade das pretensdes: a verdade, por
assim dizer, de todas as questdbes— inclusive “o que é...?"—reside na inverdade ou
fabulagaol[...]”. (Flaxman, 2010, p. 3).

Suspende-se a verdade atribuida a ciéncia, o carater de totalidade sobre a
“realidade” conferido a essa area, os binarismos: arte-ciéncia, ficgcdo-“realidade”,
verdade-mentira, ver-“ouvir-dizer”. Abrem-se vazios na saturagdo de determinagdes
pela fabulagdo. Com Dias (2008), inspirada por Joel Birmam, e ambos por Deleuze,
encontramos no ato de fabulagdo forgas para escapar ao poder da representagao.
Forgcas que emergem quando se “alga voos sobre o real, quando produz um entremeio
que dura, na pura intensidade do acontecimento que se apresenta na linguagem e no

mundo, ao mesmo tempo” (Dias, 2008, p. 104).

Escapa-se, dessa forma, dos significados e sentidos ja conhecidos. O
pensamento flui para além das memorias, das representagdes, dos conhecimentos

pré-estabelecidos, dos clichés, o tempo cronoldgico é suspenso.

“E, com isso, fabula-se “em intensidade, levando as faculdades ao seu extremo e
provocando a possibilidade de nos instalarmos em devir. Em um potente vir-a-ser que
nao se liga nem a lembrangas, nem ao vivido, nem ao que se vivera, que permanece em

poténcia de ser” (Andrade & Speglich, 2010, p.8).

Libertagdo e suspensdo que se faz no encontro entre publico e instalagdo. Para
qgue esse encontro se efetue em uma ato de fabulagédo se faz necessario desmantelar
também nossas subjetividades produzidas socialmente. Godoy (2009) recorre a
Foucault para constatar que a questao nao passa por libertar o individuo do Estado e
suas instituicbes, dentre elas, coloco as instituidas e instituidoras no/do discurso
cientifico, mas “liberarmos, a nés mesmos, do Estado e do tipo de individualizagao a
ele vinculada” (Foucault, 1994 apud Godoy, 2009, p.7).

Um convite a suspendermos os sentidos dados a ciéncia e a biologia pelas
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representagdes. Para, entdo, seguirmos rumo a experimentagdo de novos
pensamentos, ainda sem sentidos. Uma instalacdo que se efetua entre a deturpacéo e
reducdo do mundo e da linguagem, efetuado pela narrativa cientifica, e também por
outras formas discursivas que querem abracar a complexidade da realidade com
totalidade sob os seus dominios. Por isso, o anuncio de desejo de vida em Memento

mori se faz entre visceras, cadaveres, esqueletos

“Ideia de vida que nao se efetua, que estd sempre em escape; vida para além do
encontro dos corpos, vida que ¢é pensamento, pensamento que ¢€ indizivel.
(Des)estabilizagao, (des)controle do natural; arte como forga de inscrigdo de sentidos
outros, vida como (des)controle, como nomadismo, transformacéo, e novo” (Andrade &

Romaguera, 2011, p.13).

Lembra-te que morreras. Futuro. Gabinetes. Passado. Cuco acelerado. Presente
explode. Vida fora do tempo cronoldgico. Extra-vaza esse tempo. Os sentidos dados a
priori sao suspensos, decompdem-se as oposicdes. Arte-ciéncia, real-ficcao,
verdade-mentira, antes-depois. “O que se conta, o que se mostra, nao tem ligagao
direta com algo vivido, existente, localizavel — espacial e temporalmente” (Andrade &
Speglich, 2010, p.7).

Um convite ao pensamento, sem amarras, que parte para experimentar o
desconhecido. Sem certo ou errado. Sem possivel ou impossivel. Sem OU.
Passaros-bailarinas, vida-morte, arte-ciéncia, passado-futuro, real-ficcao,
verdade-mentira, seres do imaginario-seres vivos. Sem tempo. Sem reconhecimento.

Sem previsibilidade. Sem impossivel. Sem chéo.

Uma educagao cientifica, por esse caminho, englobaria uma ciéncia, sem os
sentidos atribuidos a ela por nossas praticas de significacdo pautadas em
representagdoes. Tratar-se-ia de um tipo de mediacdo que reconstruiria
incessantemente a sua pauta, e de novo, e de novo, e de novo... a cada encontro com
seu publico. “Do que se trata?” talvez nunca se efetuaria, resultando em novas
determinacgdes. A ciéncia e suas produgdes/produtos ocupariam constantemente um
“vir-a-ser”, sem reforgar determinados sentidos, e produzindo outros, imprevisiveis.
Uma divulgacgao cientifica com textos/imagens que deixariam de querer explicar, se
fariam para movimentar o pensamento de seu publico para além do senso comum,

através de um pensamento criativo, politico e poético.

Onde esta a ordem? Nao ha ordem, ndo ha centro, ndo ha verdade univoca. O
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mundo é feito de ficgcbes, umas mais consolidadas culturalmente do que as outras.

Colec¢oes Entre Fronteiras

Como uma critica a visdo do “impulso colecionista” (Janeira, 2005) e a vontade
de refazer os passos do expedicionario/cientista moveram alguns artistas plasticos,
como o colombiano Alberto Baraya® a se aprofundar nesta possibilidade de produgao
da natureza, relacionando-se, neste ponto, com a producao/reprodugcdo do natural
realizada pelos cientistas, criando uma espécie de link cultural entre ciéncia e arte
(Janeira & Pinto, 2005; Speglich, 2009).

Esta producdo, nomeada “Herbario de plantas artificiais’®, nos permite uma
releitura do trabalho realizado pelos expedicionarios da coroa espanhola pelas
Américas, logica conhecida como “Colecionismo Palaciano” (Janeira, 2005), como
também das histérias contadas pela antiga histéria natural — e atual biologia —, num
processo de ressignificacdo do artificial, que nem sempre carregou o tom pejorativo
que recebe hoje (Amaral, 2000; Santos, 2000). Baraya, através de seu trabalho,
promove o artificial como a “representacédo do natural”, dialogando, assim diretamente
com as “coleg¢des naturais” dos herbarios cientificos. Nas palavras do artista, quando
ele ‘recolhe’ algumas flores de plastico das ruas, varias delas made in China, ele se
comporta como cientistas que a educacido ocidental espera que nos tornemos.
Modificando os objetivos de uma simples tarefa ele resiste ao ‘destino’. Nesse
momento, além de questionar todas as premissas e assung¢des que derivariam de uma

ideia de natureza natural, o artista também questiona os sentidos de histéria.

Num mundo onde a ciéncia continua ditando o que é falso e 0 que é verdadeiro,
0 que é fato e o que é ficgado, articular o “conhecimento cientifico e biologico” e a
“pesquisa em educagao” torna-se importante. Tal articulagao esta sendo amplamente
discutida com as mais diversas énfases epistemoldgicas, filosdéficas, historicas e

culturais.

®Alberto Baraya é Mestre em ‘Artes Plasticas’ na Universidade Nacional da Coldmbia e na Universidade
de Los Andes. Também é Mestre em ‘Estética e Teoria da Arte’ na Universidade Auténoma de Madrid.

60 "Herbario de plantas artificiais” € um mega projeto, que nasceu ha 10 anos , sendo exposto na
27%Bienal de Sao Paulo em 2006, que consiste em uma colegdo-estudo, "a maneira das expedi¢des
cientificas européias dos séculos 18 e 19", mas que, diferentemente dessas coletas realizadas por
cientistas, trabalha com plantas de pano e de plastico.
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Imagem 3 — Expedicion Califérnia: Acacia Mancusso, 2012. Alberto Baraya
Fonte: https://artsy.net/artist/alberto-baraya/works

Neste contexto, de grande discussao acerca da dissolugado da ténue fronteira
que separa a natureza (ciéncia) da cultura, foi realizado um apanhado de citagdes do
artista, colhidas do meio digital, divulgadas por diversas revistas’ no periodo entre
dezembro de 2005 a agosto de 2007, numa tentativa de se investigar as possiveis
relacbes entre natureza/cultura presentes na obra de Baraya assim como o discurso

utilizado por este em sua obra.

" Todas estas citacdes de Alberto Baraya publicadas pelas revistas foram tiradas do Livro “Como Viver
Junto”, Fundagao Bienal, Sao Paulo, 2006. Neste trabalho, darei as referéncias das revistas nas quais
estes fragmentos foram publicados.
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Nossa intencdo é questionar® que impulsos estariam operando em Alberto
Baraya, levando-o a coletar plantas artificiais — produzidas pela cultura, que pode ser
chamada, segundo uma das revistas, de “a segunda natureza” °— em diversos locais
por onde passa e a expb-las numa forma de referéncia/imitagcdo aos museus de

historia natural e aos fiéis depositarios cientificos.

No caso do trabalho de Alberto Baraya, construimos nossas apreciagdes com
citagdes ou fragmentos de entrevista do artista, buscando relaciona-las a possiveis
diferenciacbes entre natureza e cultura — que derivam da ressignificacdo do
natural/artificial, desconstru¢cao da imagem do viajante expedicionario e do cientista,

entre outros.

Os discursos que representam o projeto “Herbario de Plantas Artificiais”
contextualizam algumas significacbes que as imagens das fotografias das flores de
plastico que ele ‘herboriza’ e que, mais recentemente, transportam-se para estampas

em vestimentas femininas e tatuagens.

Impulsos e Vitalidade do/no Artificial

Lendo os fragmentos textuais das entrevistas de Baraya, € possivel detectar
diferentes grupos do que podemos chamar de “impulsos que movem o artista”. Um
tipo de vigor, em oposi¢cdo a uma ideia de trabalho com o inconsciente coletivo ou
individual. Baraya trabalha com a linguagem da ciécia e a faz gaguejar, tropecar e

reinventar na propria lingua.
Em suas palavras, o artista afirma que seu trabalho:

“l...] € uma reflexdo do que é natural e do que é artificial. E também uma forma de

parddia e até uma taxonomia da economia chinesa, de onde € a maioria destas plantas”
10

Ao longo de seu discurso, é possivel reconhecer elementos diversos que

apontam para suas intengdes e motivacoes:

“Eu caminhava por uma estrada de Madri, no outono, e o chdo estava cheio de flores

8Agradecemos ao Valdemir Silva, a época estudante do curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da
Unicamp, que realizou levantamento de informacdes sobre a obra de Alberto Baraya durante o ano de
2007, quando participou do projeto de pesquisa “Educacao, Ciéncias e Cultura: territérios em fronteiras no
Programa BIOTA-FAPESP” (Proc. Fapesp 06/00752-9).

° Gutierrez, 2005

10 Guerrero, 2006
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amarelas: Imediatamente, vi uma folha verde. A peguei e logo vi que era de plastico.

Entao me recordei dos herbarios da escola, das figuras da Expedi¢gdo Botanica e me

empenhei em colecionar folhas plasticas” M

“Fui até a fronteira do natural em busca de matas de plastico, e havia.” 12

“[...] A antecipagao do ‘encontrar ou nao’ de flores de plastico na Amazdnia gerou um
certo medo, porque isto implica numa questao ecoldgica referente ao destino das ultimas
fronteiras de resisténcia a ‘civilizagdo’ e ao ‘progresso’. Encontrando-as, de fato, acabou
sendo um tipo de confirmagao do que eu denominaria ‘as leis da decoragao’: mesmo os
lugares mais ‘naturais’ precisam ser ornamentados de qualquer significado. Também, a

globalizagdo penetra até mesmo os mais longinquos cruzamentos do mundo, a

evidéncia da quebra das fronteiras culturais”. 3

“[...] Flores de plastico e estampadas em roupas, sdo prova sélida da infinita expansao

da estranha ‘vegetagao chinesa’ através de todos os cruzamentos do mundo”. 14

Vé-se em Baraya a mesma atitude encontrada num cientista coletor, atitude
esta, bem similar a de um naturalista botanico das expedi¢des. Esta atitude também
revela-se como uma desconstrugao da imagem do naturalista, e por consequiéncia do
discurso da ciéncia, uma vez que ele, agindo desse modo, os parodia. Nao se trata de
um regime de concordancia ou adequagao formal, uma representagao do vivente e
seu meio; ou ainda um processo de interiorizacao e fixidez das sensagdes, mas um
campo de experimentacdo e inventividade. Baraya propde uma discussdo sobre o
“palco de atuagao da natureza” sendo ela mesma. Conecta-se ao que a historiadora
da ciéncia Paula Findle (1994) destaca como o papel das expedigbes ao Novo Mundo
ser uma forma ndo sé de conhecer os recursos naturais deste novo ambiente nativo,
mas também com o intuito de explora-los tanto nos reinos quanto nas colénias. O
homem via/vé, no conhecimento cientifico, uma forma de dominio e poder, tornando a

natureza mais uma mercadoria de consumo.

Observa-se em Baraya a mesma logica colecionista dos expedicionarios
europeus, que visavam a “Expansao por novos Mundos” para além de das fronteiras
do conhecido. Porém a ideia de consumo que ele constroi € dimensionada com as

qualidades que Speglich (2009) informa sobre uma tensdo entre duas propostas de

" Ibid

"2 Ibid

'® Roca, 2007

% Gutierrez, 2005
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representagao: artistas que querem explorar a possibilidade de criagdao e de producgao
de sensibilidades, inspirados em Humbolt, e artistas que se dedicam a produgdo de
imagens-registro. Tensdo que acaba por inspirar na produgdo de Baraya um lugar
entre os naturalistas-viajantes e artistas-viajantes, mesclando os interesses dos
artistas em maior liberdade de criagdo com os naturalistas cujos registros cada vez

mais detalhados sao ligados a representagao da realidade.

A “vegetacao chinesa”, como a chama o artista, encontra-se em soélida expansao
e este “vasto bosque”; ainda desconhecido, precisaria ser desbravado. Com a
globalizagdo, ndo so6 as fronteiras naturais séo dissolvidas, mas também as culturais;
€, nesse processo, também se dissolvem as fronteiras entre natureza e cultura Baraya
age como um viajante compulsivo, curioso em descobrir as maravilhas que este novo

mundo “intocado” pode Ihe oferecer. Quanto a seus métodos, ele nos diz:

“A idéia do Herbario realmente comega quando alguém esta no colégio, na classe de

ciéncias. A educagao normal prepara para ser um cientista, isto é, para ter em mente

desde pequeno as ferramentas da ciéncia como método de conhecimento” 1

“Por pegar algumas flores de plastico pela estrada, eu me comporto como os cientistas
que a educacgdo ocidental espera que nos tornemos. Por mudar os objetivos desta

simples tarefa eu resisto a esse ‘destino’. Nesse momento todas as assungdes sao

postas em questdo, mesmo a Histéria” 16

A ciéncia — com foco aqui para as ciéncias naturais, principalmente as biolégicas
— , sempre criou seus métodos e ferramentas para que se pudesse ter uma analise o
mais objetiva possivel da realidade, tal como afirma Ribeiro (2003). As praticas
cientificas (biolégicas) vém sendo apresentadas nas escolas como sendo “naturais”,
quase que indiscutiveis, e ,assim, ndo sido problematizadas pela biologia. O
conhecimento cientifico € visto como “neutro”, “revelador legitimado do mundo” e
ganha, assim, um falso status de “verdade”, que deve ser questionado. Essas
caracteristicas dos conhecimentos escolares na &rea das ciéncias naturais
mobilizaram o trabalho de Alberto Baraya, que afirma ser a partir desse referencial de
verdade que pensou desconstruir as representagdes sobre natureza, utilizando, para
tanto, metodologias e praticas cientificas, tais como a coleta, a classificagado, a

herborizacdo e a criagado de colecbes para pbr em suspensdo e criticar tais visdes

'® Junca, 2006
'® Roca, 2007
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hegemoénicas da ciéncia.

Esta obra mexe, também, com as possibilidades de pensamento entre natural e
artificial, entre registro e producao (Speglich, 2009) e sobre as formas de apresentacao
dos conhecimentos que a ciéncia utiliza. Seriam herbdrios possiveis de

questionamentos?

Alberto Baraya trabalha na dupla significagcdo da ciéncia que simultaneamente
adverte que “o olhar colocado sobre as coisas é que cria problemas no mundo”, e
expressa “o mundo como uma grande invengao”, entendendo que o conhecimento nao
€ gerado pela vontade dos cientistas de fazé-lo, mas, segundo Santos (2000) porque
ha interesses politicos e econdmicos que polarizam, hierarquizam e definem o que é

importante ou ndo de ser produzido ou estudado.

Baraya continua:

“No ‘Herbario de plantas artificiais, pode-se dar um dialogo entre o ‘natural’, o ‘natural
transformado’, o ‘natural ordenado’ e a ‘representagao do natural’. Um espago como o
jardim botanico esta destinado a contemplagdo do ‘natural ordenado’, similar as
apresentagdoes de arte, como figuras que devem contemplar-se. No fim, todas as
construgdes culturais sao artificiais, inclusive os jardins, os hortos e os parques que

utilizam plantas naturais” 7

“O natural é algo que associamos com o virginal, com um espago que a ciéncia definiria
como ‘o ndo tocado pelo homem’. E dificil que possamos conhecer o absolutamente

natural, pois o ‘conhecer’ implica um ponto de vista humano. E no que se conhega ou

experimente o natural, ndo se pode mais falar dele de modo natural’ 18

As espécies apresentadas por Baraya, assim como as exsicatas de herbario, e
os materiais dos jardins botanicos sado representagcdes do natural. Ambas sao
producdes, frutos de coletas, classificacdo e ordenagdo. Em museus, muitas exsicatas
sdo expostas apds todo um procedimento de transformagdo, e sdo ordenadas de

modo a serem contempladas, como as obras de arte o sao.

Baraya afirma que ao tirarmos uma planta de seu lugar nativo, classifica-la e
ordena-la, teremos ja um natural transformado, que, assim como uma planta plastica,

nao é mais que uma representagao do natural. Em seu trabalho, o artificial perde o

7 Junca, 2006
'8 Junca, 2006
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tom pejorativo que alcangou nos ultimos tempos e se iguala, em status, as
representagoes cientificas, com a vantagem de ser resistente, quase eterno e nao

necessitar cuidados, conforme a preferéncia a sociedade de consumo.

O artista nos conta mais:

“Fui até o Rio Branco, onde a borracha foi muito importante no século passado, com a

gente de 13, fiz um andaime de 18 metros em redor de uma seringueira para copiar com

latex suas folhas e ramos. Logo o latex secou, e agora eu tenho a arvore de borracha” 19

Esse, talvez, seja um dos mais interessantes de seus trabalhos dentro deste
projeto. Em um tempo em que a maioria dos espectadores acredita que a “boa arte”
deve ser uma “representagao fiel” do real, do natural, Baraya leva a “fabricagdo do
natural” a niveis extremos, criando, num processo metonimico, e quase irbnico, uma

“verdadeira arvore de borracha”.

Seria o trabalho de Baraya mais um indicio da forte ligagao entre economia,
politica e ciéncia? As conquistas do conhecimento, e sua alocagido nos museus de
histéria natural também seriam um impulso a/da globalizagdo, uma vez que advém
def/implica deslocamentos, turismos e intercambios? Baraya estaria mostrando que os
museus e herbarios trabalham n&o s6 para o configurante “Tecnologia e Ciéncia”,
mas também para a “Arte e Espetaculo”?, poderiamos seguir questionando com essas

perguntas de Janeira e Pinto (2005).

Os fragmentos de texto publicados nas revistas analisadas indicam-nos que
Baraya expbe o carater reflexivo de seu trabalho: suas colegbes ndo sao para ser
olhadas somente, mas também sao dispositivos para o pensamento sobre as relagcbes

entre realidade, ficgado, natureza e cultura.

(In)Conclusodes

O que nos chamou a atencdo, na construgdo de uma analitica apresentada
neste artigo, € que a diferenga entre natureza e cultura é ponto crucial para que
encontremos um fluxo de movimentagao continua que produz significagdes ao buscar
situarem-se entre sentidos ja reconhecidos e aprendidos. Portanto, a partir do que os

artefatos expositivos que apresentamos nos sugerem, nossa proposta para a

19 Guerrero, 2006
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educagcdo em ciéncias €& priorizar as poténcias de significagdo das diferencas. Ao
serem compreendidos em contextos da divulgagao cientifica, os artefatos expositivos
constituem-se em mais uma oportunidade para a instauracdo de a diferencga

pedagogicamente acontecer.

A diferenga, impressado qualitativa produzida pela contragdo de impressdes
sensiveis que se repetem na experiéncia, € a produgdo do novo no pensamento a
partir de um encontro com um signo natural que provoca na imaginagao forcas antes
desconhecidas, forgas que ultrapassam a imaginagao e a experiéncia (FORNAZARI,
2005). A divulgacgao cientifica carrega esta poténcia; os objetos das duas exposicoes

sdo acontecimentos liberados por/nesta poténcia de criagao.

Esses acontecimentos pela pulsdo dos artistas associam-se ao movimento, a
ruptura das unidades. Por vias que transversam natureza e cultura abrem-se a
criagbes coletivas, ou melhor dizendo, a um conjunto variado de enunciagées. Com
essa centralidade na linguagem, seguindo Hall (1997), compreendemos que ela
utiliza-se de sinais e simbolos (sons, palavras, imagens, objetos, gestos, etc.) para
representar culturalmente lugares, coisas, pessoas, conceitos, ideias, etc., permitindo
a construcao de significados e sentidos que sao compartilhados pelas pessoas que,
por sua vez, passam a interpretar o mundo e se posicionar dentro dele. E, portanto,

uma pratica de significagao e, por isso, esta fortemente associada a representacio.

No caso da educagdo em ciéncias, continuar interpretando os papeis
pedagodgicos da representagdo cultural parece-nos se ainda necessario. Como
destacado em Amorim (2006), € muito importante explorarmos a representagao
cultural como uma categoria de analitica inventiva em um campo de pesquisa que
insiste em considerar necessario frear a mobilidade nos fluxos entre linguagem e
subjetivagao; ou seja, em um campo de pesquisas e estudos, como é o caso da
educacgao em ciéncias, no qual ha forte énfase no estruturalismo em suas dimensodes
criticas e politicas como capaz de gerar rupturas e outras perspectivas. As apostarmos
na centralidade da cultura, acreditamos somar a esses estudos, incluindo ensejos sob

perspectivas pos-criticas e pos-estruturalistas.

Para isso, a linguagem e a representacdo foi fundamental associarem-se as
modalidades de poder, configurando-se as trés facetas das significacbes de cultura
que ganham forga, na producgao discursiva das exposigdes apresentadas neste artigo.
Trabalham com a diferenga em um jogo de duplo contingenciamento e referenciagao,

atuando, politicamente, na configuragdo de pedagogias que podem ser abertas as
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linhas de liberdade e nao de reificar a autorregulagao dos sujeitos, da aprendizagem, a

partir da estabilidade dos discursos cientificos.
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