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Resumo

O presente trabalho gira em torno do conceito de percepcéo expresso nas obras
de Merleau-Ponty e seus possiveis significados para a educacdo ambiental. Varios
estudos no campo da educacao ambiental tém envolvido o conceito de percep¢ao por
tomarem como base o fendbmeno da percepc¢do ambiental. Muitos destes estudos, no
entanto, se resumem a levantamentos conceituais a respeito de problemas
ambientais, deixando de considerar a complexidade do fendmeno da percepcéo.
Embora muitos deles tomem como base tedrica a fenomenologia, parece que as
aproximacdes sdo feitas mais por semelhancas de idéias especulativas do que de
clareza de fundamentos. Nesse sentido, o0 presente texto pretende ser a explanacao
de caminhos percorridos pela Fenomenologia da percepcdo e por obras estéticas de
Merleau-Ponty, com o objetivo de elucidar possiveis desdobramentos para os estudos
sobre percep¢do ambiental no campo e para uma revisdo dos desafios da educacdo

ambiental na atualidade.

Palavras-chave: Percepcdo; Fenomenologia;, Experiéncia estética; Educacdo

ambiental.

Abstract

The present paper studies the concept of perception in Merleau Ponty’'s works
and its meaning for environmental education. In many studies on environmental
education this concept is reduced to conceptual surveys on environmental problems.

Such studies do not consider the complexity of the phenomenon of perception. This
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work intends to explore Ponty's aesthetics works including the Phenomenology of the
perception. It aims to explain the meaning of his reflections for the studies about

environmental perception and for environmental education actions.

Keywords: Perception; Phenomenology; Aesthetic experience; Environmental

education.

Introducéo

H& alguns anos, alguns estudos sobre percepc¢do ambiental, especialmente os
desenvolvidos no campo da educagdo ambiental, tém incorporado os pensamentos da
fenomenologia de Merleau-Ponty. A tentativa de justificacdo dessa busca de
fundamentacdo tedrica na obra do referido filosofo parece passar por duas categorias
essenciais: a ressignificacdo do mundo vivido e a diluicdo da dicotomia sujeito-objeto

prépria da modernidade classica.

Esses encontros parecem se dar, ho entanto, mais por intuicdo de similitudes do
que propriamente de clareza de fundamentos. Isso porque a educacdo ambiental tenta
resgatar um ser humano integral, depende de suas dimensoes fluidas mais que de seu
puro entendimento e exige que ele esteja enraizado num canto qualquer do mundo da
vida, e néo trancafiado na aridez das representacdes. Em outros termos, antes de falar
da ética das relagdes e do conhecimento instrumental, precisa lidar com a estética do
humano inserido no mundo. E no teor estético das reflexdes merleau-pontianas que a

educacédo encontra um espaco de estimulo e didlogo.

O presente texto pretende ser um esboco de possiveis contribuicbes do
pensamento de Merleau-Ponty aos estudos da percepcdo e educacdo ambiental,
justamente nessa dimensdo em que esse didlogo parece ser possivel: o logos do
mundo estético. Dessa forma, gira em torno do significado da percepcdo e da
expressao no pensamento de Merleau-Ponty, pelo qual se tenta construir reflexdes
sobre 0 movimento de sensibilizacdo buscado no campo da educacdo estética
ambiental. Tal significado, no entanto, s6 se constroi a partir da compreensédo da
percepcéo estética, entendida numa dimensao que supera o juizo do belo e avanca

para uma imersao no mundo vivido.

E necessario, porém, antes mesmo da proposicdo da linha reflexiva que se

pretende desenvolver, chamar a atencdo para o fato de que essas idéias nao
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pretendem ser tomadas rapida e pragmaticamente como fundamentos de discursos e
acdes no campo moral evitando-se, assim, um discurso essencialmente pedagoégico
assentado sobre uma tentativa de elucidacdo de pontos de convergéncia filoséfica. O
limite onde poderemos chegar € a especulagdo de possiveis desdobramentos do
pensamento fenomenoldgico-estético para a superacdo de certos obstaculos que

enfrentamos no campo da educacéo ambiental.

Nesse sentido, o foco central, nesse texto, € a demonstracdo da forma com que
Merleau-Ponty formula um novo sentido da percepc¢ao, resultando uma reflexdo a nivel
ontolégico que perpassa suas principais obras, incluindo a Fenomenologia da
percepgdo, Conversas e aquelas mais diretamente ligadas a estética, a saber, O olho
e 0 espirito e A duvida de Cézanne. Esse novo sentido de percepgdo aparece com
nitidez em tais obras por ser pressuposto de um também novo conceito de expressao,
nelas apresentado, que sera brevemente pontuado a fim de dar clareza a relagédo

sujeito-objeto nesta concepcéo de percepcéo.

No desenvolvimento do texto, buscaremos elucidar a concepcdo de percepcdo
presente nas obras, preparando uma discussdo sobre os significados das reflexdes
para a educacdo estética ambiental, em um caminho que inclui: a apresenta¢do do
sentido de percepcédo, a partir de Conversas e da Fenomenologia da percepcéo; o
destaque do papel do corpo na percepcdo do mundo fenoménico; o fundamento
estético dessa percepcdo. Atinge-se, entdo, a discussdo sobre a expressao do ser
bruto do mundo pelo sujeito (espirito selvagem), entendido como um sujeito
mergulhado no mundo vivido, posicdo distanciada da compreensdo de um sujeito
separado do objeto, caracteristico do pensamento cientificista de inspiracdo
cartesiana, que estara clara a partir do desenvolvimento dos itens anteriores. Esse
momento sera ainda pontuado com o ato da expressdo na obra de Cézanne. O texto
aborda, na seqliéncia, o contetdo natural da percep¢ao na experiéncia primordial que
€ tomado pelo artista no ato da criacdo, momento em que se agrega citacdes da obra
A linguagem indireta e as vozes do siléncio. Por essa construcdo se chega a
consideracbes centradas na relacdo percepcao-expressdo e seus possiveis

significados para a educacéo estética ambiental.

A Percepcao para Além do Distanciamento Sujeito-Mundo

“O mundo da percepcao, isto €, 0 mundo que nos é revelado por nossos sentidos

e pela experiéncia de vida, parece-nos a primeira vista o que melhor
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conhecemos, jA que ndo sdo0 necessarios instrumentos nem célculos para ter
acesso a ele e, aparentemente, basta-nos abrir os olhos e nos deixarmos viver

para nele penetrar.” (Merleau-Ponty, 2004, p. 1)

H& um esforco evidente nas obras de Merleau-Ponty para a superacédo de uma
certa destituicdo de significados do mundo vivido operada pelo pensamento cientifico
classico, e por uma filosofia centrada na subjetividade, que destacam o sujeito do
objeto: “a ciéncia manipula as coisas e renuncia a habit4-las” (Merleau-Ponty, 1984b,
p. 85). Encarnar o sujeito no mundo, dando-lhe condicbes de superar uma ignorancia
a seu respeito, € a base desse esforco, cujo poder mais efetivo esta, segundo
Merleau-Ponty, na arte. E essa proposta, que ele apresenta ja& nos primeiros
paragrafos de Conversas: “... um dos méritos da arte e do pensamento moderno (...) é
o0 de fazer-nos redescobrir esse mundo em que vivemos, mas que Somos sempre

tentados a esquecer” (Merleau-Ponty, 2004, p. 2).

Em Fenomenologia da percepcdo (Merleau-Ponty, 1999, p. 26) fala que o
significado possivel do mundo se da pela percepcdo que pressupde a insergéo
incondicional nesse mundo: “construimos a percepgdo com o percebido (...) Estamos
presos ao mundo e ndo chegamos a nos destacar dele para passar a consciéncia do
mundo”. A idéia de que erramos ao perceber o mundo pelas sensacdes, e que
devemos buscar a exata definicdo das coisas, € algo que caracteriza a concepcao
analitica da percepgdo no pensamento classico. O mundo sensivel comporta
indeterminag@es, constituintes da visdo originaria, que se perdem diante dessa busca
por definicbes precisas. E essa oposi¢éo que Merleau-Ponty apresenta no exemplo da
ilusdo de Mdller-Lyer, onde se analisa por diferenciacdo aparente das hastes,
provocando assim um distanciamento que suspende a individualidade de cada uma
(id., p. 27). A ciéncia, assim, exige das coisas igualdade ou desigualdade, quando, na
verdade, “uma das linhas deixa de ser igual a outra sem tornar-se desigual. Ela se

torna ‘outra’ “(id., p. 33). A individualidade da imagem é dada, portanto, pelo contexto

captado pela percepcédo natural e ndo analitica.

No cartesianismo e no pensamento classico, ha um intelectualismo a partir do
gual a percepgéo se da pela organizacdo dos objetos sensiveis, operando assim uma
desvalorizagéo do sensivel. E a inteligéncia que cria a definicio das coisas sensiveis,
conferindo ao mundo a significagdo que ele mesmo ndo possui. Merleau-Ponty

defende a arte e a filosofia como contraposicdo a esse estado de pensamento,
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centrando-os na critica declarada a essa significacdo do mundo pelas categorias do

entendimento.

A contraposicdo de Merleau-Ponty a Descartes € evidente no primeiro capitulo
de Conversas, valendo aqui mais uma importante citacdo, a fim de ilustrar um certo
imperativo das construcdes intelectuais providas pelo método cientifico em detrimento
das manifestacfes sensiveis: “0 mundo verdadeiro ndo sao essas luzes, essas cores,
esse espetaculo sensorial que meus olhos me fornecem, o mundo séo as ondas e 0s
corpusculos dos quais a ciéncia me fala e que ela encontra por tras dessas fantasias
sensiveis” (Merleau-Ponty, 2004, p. 3). E contra um humanismo que assim se coloca,
fundado tanto no subjetivismo filoséfico quanto no objetivismo cientifico. De acordo
com Chaui, no prefacio de Textos escolhidos (1984b,c,d, p. X), pela filosofia, as coisas
se convertem em representagfes constituidas pelo sujeito, a partir de um olhar que
sobrevoa o mundo, enquanto que a ciéncia outorga ao objeto o poder de criar a
relagdo com o sujeito, resultando em uma exterioridade na consciéncia por meio das
sensacOes. Na Experiéncia do pensamento (2002, p. 7), refor¢ca: faz-se da ciéncia
“abstracéo exorbitante” e da filosofia “arrogéncia subjetiva”.

O conceito de percepcéo que deriva dessa diferenca entre mundo representado
e mundo vivido é evidente: se para os classicos, a percepcdo é tdo somente a leitura
do concreto e do sensivel para serem processados pelo pensamento, em
Merleau-Ponty ela ganha um carater de fluidez sensivel que reabilita a vitalidade e a
validade do mundo percebido. A consequéncia disso € uma critica que nao é
necessariamente uma negacdo da ciéncia, mas de toda forma de dogmatismo
cientifico: “o concreto e o sensivel conferem a ciéncia a tarefa de uma elucidacdo
interminavel, e dai resulta que ndo se pode considera-los, a maneira classica, como
uma simples aparéncia destinada a ser superada pela inteligéncia cientifica”
(Merleau-Ponty, 2004, p. 7). E nesse sentido que Merleau-Ponty afirma na

Fenomenologia da percepcéo:

“A percepgdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndo é nem mesmo um ato, uma
tomada de posicdo deliberada; ela € fundo sobre o qual todos os atos se
destacam e ela é pressuposta por eles. O mundo ndo € um objeto do qual
possuo comigo a lei de constituicao; ele € o meio natural e o campo de todos 0s
meus pensamentos e de todas as minhas percepcdes explicitas. A verdade nao
“habita” apenas o “homem interior”, ou, antes, ndo existe homem interior, o

homem estd no mundo, é no mundo que ele se conhece. Quando volto a mim a
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partir do dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo da ciéncia, encontro
ndo um foco de verdade intrinseca, mas um sujeito consagrado ao mundo.”
(Merleau-Ponty, 1999, p. 6)

O objeto néo é, por conseqiiéncia, uma fonte de qualidades sensiveis que sédo
reunidas e ganham sentido por uma sintese intelectual. Para Merleau-Ponty, hd uma
unidade da coisa que ndo resulta dessas qualidades isoladas, mas por uma
correspondéncia entre o0s sentidos, dada por uma significacdo afetiva dessas
qualidades (Merleau-Ponty, 2004, p. 20). As coisas estdo, portanto, marcadas por
atributos humanos, investidas no humano, do que deriva a auséncia de sentido na

separagao sujeito-objeto.

As aparéncias das coisas ndo revelam sendo elas mesmas, de forma que se
deve compreender “a aparéncia como véu lancado entre mim e o real...”. Nesse
sentido, Merleau-Ponty apresenta a necessidade de uma revisdo ontolégica, um
“reexame das nocdes de sujeito e objeto”. A antinomia sujeito-objeto n&o encerra o
mundo percebido e pode obscurecer a “fé perceptiva”: “a idéia de sujeito tanto como a
de objeto transformam em adequacédo de conhecimento a relagdo que estabelecemos
com o mundo e conosco mesmo, na fé perceptiva” (Merleau-Ponty, 1984a, pp. 32-33).
Para “retificar a analise cartesiana”, € necessario regressar a fé perceptiva (id., p. 36).

O Sentido do Corpo na Percepc¢do do Mundo Vivido

A percepcao, pelo visto acima, pressupfe um sujeito que se relaciona com o
espaco como um encarnado, um habitante do espaco “com seu meio familiar”. Essa
relacdo, portanto, pressupde uma materialidade imersa no mundo: o corpo. Tal corpo
nao é aquele separado definitivamente da mente, caracteristico do pensamento
classico: “o homem n&o é um espirito e um corpo, mas um espirito com um corpo, que
s6 alcanca a verdade das coisas porque seu corpo esta como que cravado nelas”

(Merleau-Ponty, 2004, pp. 16-17, grifos do autor).

Na Fenomenologia da percepcao, critica a separacdo de corpo e alma feita pela
tradicdo cartesiana, pela qual se define “o corpo como uma soma de partes sem
interior, e a alma como um ser inteiramente presente a si mesmao”, 0 que resulta um
distanciamento entre objeto e consciéncia (Merleau-Ponty, 1999, p. 268). Merleau-
Ponty, na tentativa de superagéo dessa tradicdo, e na mesma linha de questionamento

sobre a percepg¢do do mundo vivido, afirma que a consciéncia que o humano tem do
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corpo ndo se da pelo pensamento: “ndo tenho outro meio de conhecer o corpo
humano sen&o vivé-lo” (id., p. 269). O corpo esta, pois, no cerne da experiéncia® do

mundo vivido.

Em O olho e o espirito, Merleau-Ponty coloca a necessidade de superacao dessa

concepcao de corpo do pensamento cientifico:

“Mister se faz que o pensamento da ciéncia [...] torne a colocar-se num ‘ha’
prévio, no lugar, no solo do mundo sensivel e do mundo lavrado tais como sdo
em nossa vida, para nosso corpo, ndo esse corpo possivel do qual é licito
sustentar que é uma maquina de informacao, mas sim esse corpo atual que digo
meu, a sentinela que se posta silenciosamente sob minhas palavras e sob meus
atos.” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 86)

A consciéncia ndo pode, nesse contexto, ser apartada da dimensado sensivel. O
que lhe garante o status de consciéncia perceptiva encarnada é justamente o corpo,
que nos coloca imersos no mundo. O corpo carrega um carater ambiguo de
interioridade, que permite a imanéncia da consciéncia, e exterioridade, quando é lugar
das sensacdes, sem se reduzir a qualquer uma dessas suas potencialidades. Ele é,
ainda mais, um si que nao se d& por transparéncia e assimilacdo, mas por ineréncia
aquilo que vé, ou nas palavras declaradas de Merleau-Ponty: “eis 0 enigma: meu
corpo é simultaneamente vidente e visivel” (Merleau-Ponty, 1984b, p.88). A
percepcéo, neste sentido, ndo poderia de fato resultar da apropriacdo das coisas, mas

de uma abertura ao mundo.

O corpo € “carne do mundo”, é feito da mesma carne que o mundo, “ambos se
imbricam mutuamente” (Merleau-Ponty, 1984a, p.225, nota de maio de 1960). E nessa
ultrapassagem definitiva da dicotomia sujeito-objeto, que o corpo ganha papel de
destaque, tanto na percepcdo do mundo vivido, quanto no fenémeno da fala e do ato

expressivo, aspectos tratados na seqiiéncia do texto.

! A experiéncia é aqui colocada ndo como passividade ao mundo, mas abertura e integracdo, nos moldes assim
esclarecidos por Chaui (2002, p.161): “a experiéncia ja ndo pode ser 0 que era para 0 empirismo, isto é, passividade
receptiva e resposta a estimulos sensoriais externos, mosaico de sensagdes gue se associam mecanicamente para
formar percepcdes, imagens e idéias; nem pode ser o que era para o intelectualismo, isto é, atividade de inspegao
intelectual do mundo. Percebida, doravante, como nosso modo de ser e de existir no mundo, a experiéncia sera aquilo
gue ela sempre foi: iniciacdo aos mistérios do mundo”.
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A Estesia como Fundamento dessa Percepcao: o Selvagem e o Ser Bruto

O mundo é, dessa forma, da maneira como se da para a experiéncia do corpo,
da mesma natureza que ele mesmo, as coisas hada mais sendo que um seu
prolongamento, o que, no limite, significa o pressuposto declarado por Merleau-Ponty
da indivisdo do senciente e do sentido: “um corpo humano ai estd quando, entre
vidente e visivel, entre tateante e tocado, entre um olho e outro, entre a méo e a méo,
faz-se uma espécie de recruzamento, quando se acende a centelha do
senciente-sensivel...” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 89). Corpo e mundo se constituem,
assim, de um corpo de significacdes que definem o logos do mundo estético e que, de
acordo com a interpretacdo de Chaui (1984b, p. XIl), torna possivel a

intersubjetividade como intercorporeidade.

E desse corpo, dado a e pela intersubjetividade, e que n&do se restringe a um
“feixe de funcdes”, mas pressupde um “entrelagamento de visdo e de movimento”, que
Merleau-Ponty fala quando afirma: “emprestando seu corpo ao mundo é que o pintor

transforma o mundo em pintura” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 88).

Essa intercorporeidade, traduzida como o contato do humano com o Ser do
mundo, poderia ser mais bem situada na relacdo de duas dimensfes consideradas por
Merleau-Ponty e apresentadas por Chaui (2002, pp. 150-152): o espirito selvagem e o

ser bruto.

Nas Notas publicadas juntamente com O visivel e o invisivel, Merleau-Ponty
(1984a, pp. 197-198, nota de 22 de outubro de 1959), ao criticar a natureza euclidiana
da concepcao de percepcao, coloca a questdo: “como é que se pode regressar dessa

percepcdo moldada pela cultura a percepcdo ‘bruta’ ou ‘selvagem’?”. Segue

apontando para uma percepcao natural, “com o espirito selvagem”, uma impercepc¢ao.

O espirito selvagem é quem capta o ser bruto do mundo, esse que é “antes de
qualquer andlise que eu possa fazer dele...” (Merleau-Ponty, 1999, p. 5). Espirito
selvagem, que em nenhum momento nega a corporeidade, e ser bruto estdo
conectados na percepgdo natural. E assim que podemos considerar o carater

essencialmente estético da percepcéo.

Chaui (2002, p. 152-153), coloca o espirito selvagem como o espirito da préaxis
que quer e pode alguma coisa, “0 sujeito que nao diz ‘eu penso’, mas ‘eu quero’ “ e
age ‘“realizando uma experiéncia e sendo essa propria experiéncia’. O ser bruto, por

s \

sua vez, é “o ser da indivisdo, que nao foi submetido a separagdo (metafisica e
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cientifica) entre sujeito e objeto, alma e corpo, consciéncia e mundo, percepcdo e

pensamento”.

Essa percepcdo do primordial, do ser bruto, de dificil compreensdo pelo
racionalismo cientifico é, por outro lado, a praxis elementar da experiéncia estética e
da producdo artistica: “...ora, a arte, e notadamente a pintura, nutrem-se nesse lencol
de sentido bruto do qual o ativismo nada quer saber” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 86,

grifo meu).

O artista é, por assim dizer, alguém que consegue ir ao ser bruto, recriar o
préprio mundo ou, em outros termos, exemplificar com clareza o espirito selvagem. O
pintor é “soberano incontestavel na sua rumina¢cdo do mundo, sem outra ‘técnica’ a
nao ser a que seus olhos e suas maos se dao” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 86-87). O
mundo que ele apresenta € o mundo que captou pela percepgdo estética e ndo por
abstracdo: “a visdo do pintor ndo é mais um olhar sobre o exterior, relagdo
‘psico-Gptica’ somente com o mundo. O mundo ndo esta mais diante dele por
representacao: antes, o pintor € que nasce nas coisas como por concentragao e vinda

a si do visivel” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 104).

Podemos também dizer, utilizando uma terminologia também usada por
Merleau-Ponty, que o artista supera a visdo profana para chegar a visdo estética. Ao
fazé-lo, “fixa e torna acessivel aos mais ‘humanos’ dos homens o espetaculo de que
participam sem perceber” (Merleau-Ponty, 1984c, p. 120). Em outras palavras,
apresentam ao humano o que lhe permanecia invisivel por uma percep¢do centrada
na relagdo utilitarista e habitual com o mundo da vida: “... o pintor retoma e converte
justamente em objeto visivel o que sem ele permaneceria encerrado na vida separada

de cada consciéncia: a vibracdo das aparéncias que é o berco das coisas” (id., p. 120).

Chaui (2002, p. 152) apresenta esse pensamento meleau-pontiano de uma
forma clara: “... para que o Ser do visivel venha a visibilidade, solicita o trabalho do
pintor; para que o Ser da linguagem venha a expressao, pede o trabalho do escritor...".
E a acdo do artista que, nesse sentido, possibilita o contato pelo qual pode haver a

experiéncia do Ser.

Cabe aqui uma consideracao sobre o significado da invisibilidade. Merleau-Ponty
afirma que todo visivel contém um invisivel, pressuposto detalhado nas Notas de O

visivel e o invisivel :
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“Quando digo que todo visivel é invisivel, que a percepcédo é impercepcéo (...) é
preciso ndo compreender isso no sentido da contradicdo: — € preciso nado
imaginar que ajunto ao visivel perfeitamente definido como em-Si um n&o-visivel
(...); — é preciso compreender que € a visibilidade mesma quem comporta uma
nao-visibilidade. Na medida mesmo em que vejo, nao sei aquilo que vejo (...), 0
gue nao quer dizer que la ndo exista nada. (...) O mundo percebido (como a
pintura) é o conjunto dos caminhos do meu corpo e ndao uma multiddo de
individuos espacio-temporais — o visivel do invisivel.” (Merleau-Ponty, 1984a, p.
224, nota de abril de 1960).

Em outra nota, afirma que aquilo que a consciéncia nédo vé, é “aquilo que faz com
ela veja, adesdo ao ser, sua corporeidade”. Chama esse “aquilo” dos existenciais
pelos quais 0 mundo se torna visivel, ou “a carne onde nasce o objeto” (id., p. 225,
nota de maio de 1960). Em O olho e o espirito, apresenta essa idéia nos seguintes
termos: “...é proprio do visivel ter um forro de invisivel no sentido préprio, que ele torna

presente como uma certa auséncia (Merleau-Ponty, 1984b, p. 109).

A obra de arte traz em si uma apresentacdo desse invisivel, captado na
experiéncia estética do mundo, o que a torna uma via potencial de superagéo da visédo
profana, dando visibilidade ao mundo impercebido na relacdo habitual com as coisas.

Nesse contexto, ela carrega um ser préprio, ndo se reduzindo assim a uma imitacao.

A Experiéncia Estética e a Expressao nela Gerada

Merleau-Ponty, como dito, reforca o papel da arte no despertar do mundo vivido
e coloca a pintura como uma das formas de nos reconduzir “a visdo das proprias
coisas” (Merleau-Ponty, 2004, p. 56): “a pintura seria, portanto, ndo uma imitacdo do
mundo, mas um mundo por si mesmo” (id., p. 58). Em A didvida de Cézanne, também
afirma: “assim como a palavra ndo se assemelha ao que designa, a pintura ndo é uma
cépia” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 120).

O conceito de expressdo merleau-pontiano pressupde uma nova postura com
relagdo a transcendéncia ou imanéncia do significado. O signo ndo € tomado como
simples instrumento pelo qual se apresenta o significado, superando-se assim uma
distincao entre signo e significado. Para Merleau-Ponty, o signo €, ele mesmo, Ser e,
portanto, ndo se restringe a um instrumental, tendo ja em sua natureza a aderéncia do

significado.
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Esse mundo dado na pintura ndo €, portanto, simplesmente uma cépia ou
representacdo da coisa natural. Na criacdo, o artista, mesmo quando trabalha a partir
de objetos reais, diz Merleau-Ponty (2004, p. 59-60), ndo evoca tal objeto, mas “fabrica
sobre a tela um espetaculo que se basta a si mesmo”. A captura desse espetaculo
pelo observador ndo se da mediante uma analise, mediante raciocinio, mas a partir da
captura das “indicacdes silenciosas” de todas as suas partes para um sentido inerente.
Na arte moderna que se embasa na superacdo da completude classica, esse sentido
nao é univoco porque o préprio mundo nédo é acabado (id., p. 69). Acreditar que uma
obra é uma cépia de alguma coisa significa tomar a imagem como um irreal. Ela,
porém, da acesso a invisibilidade. A pintura, assim, “da existéncia visivel aquilo que a

visdo profana acredita invisivel” (Merleau-Ponty, 1984b, p. 91).

Merleau-Ponty faz uma distincdo entre definicdo — busca de uma certa esséncia
das coisas sem considerar 0s seus atributos — e percepcao. Nesta, tém importancia as
singularidades das coisas, de forma que todos os seus detalhes sdo providos de
significacdo. E, nesse sentido, que a arte, como a coisa percebida, perde sentido se
submetida a definicdo. A obra de arte “é também uma totalidade tangivel na qual a
significacéo nao é livre, por assim dizer, mas ligada, escrava de todos os signos, de
todos os detalhes que a manifestam para mim” (Merleau-Ponty, 2004, p. 57). Dessa
forma, a definicdo jamais pode substituir a “experiéncia perceptiva” que possa dela se

ter.

A expressdo ndo € uma traducdo, um conjunto de definicbes, mas uma
realizacao do significado. Tal qual a percepcéo ndo € uma definicdo, a expressao nao
€ uma representacdo. Ambas as constatacfes sdo claramente evidenciadas na

experiéncia estética.

“A expressao estética confere a existéncia em si aquilo que exprime, instala-o na
natureza como uma coisa percebida acessivel a todos ou, inversamente, arranca
0s préprios signos — as pessoas do ator, as cores e a rela do pintor — de sua
existéncia empirica e os arrebata para um outro mundo. Ninguém contestara que
agui a operacdo expressiva realiza ou efetua a significacdo e ndo se limita a
traduzi-la.” (Merleau-Ponty, 1999, p. 249)

A arte classica quer, por seu lado, dizer o mundo numa representacao, tomando-
0 na mesma medida da ciéncia classica: pela busca de uma objetividade, da definicdo

das coisas. Isto se torna evidente, segundo Merleau-Ponty, pelo uso da linha e da
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perspectiva na pintura. O sujeito ganha, nesse contorno, uma dimensao exacerbada e
uma supremacia diante das coisas, A validade da obra, nesses termos, mas sim pela
evidéncia de fidedignidade da representacdo a realidade. Para os modernos, segundo
Merleau-Ponty, a representacdo ndo tem sentido e tampouco a validade se define pelo
juizo do gosto e pela agradabilidade. Tal validade s6 pode ser reconhecida diante da
génese de um sentido comum, provado na intersubjetividade e, assim, reconhecido

por comunidades presentes e futuras, ganhando carater de universalidade.

H& um sentido de liberdade em Merleau-Ponty que tenta forcar uma conciliacédo
entre determinismo pelos dados e liberdade de criacdo. Ele pressupde um sujeito
encarnado que se mostra junto com o significado que revela do mundo. Afastando-se
da idéia de expressdo como manifestacdo pura da subjetividade e, a0 mesmo tempo
evitando o canone da obijetividade — pressuposto classico —, busca uma sintese na

impossibilidade mesmo de se distinguir entre as duas qualidades na criagéo:

“Né&o se deve abandonar o mundo visivel aos preceitos classicos, nem limitar a
pintura moderna ao reduto do individuo. N&o se trata de escolher entre o mundo
e a arte, ente os ‘sentidos’ e a pintura absoluta: imbricam-se mutuamente.”
(Merleau-Ponty, 1984d, p. 148)

Da mesma forma como a percepcdo ndo poderia se destituir da imbricacdo
sujeito-mundo, o ato de expressdo também nao o pode. O proprio corpo do artista que
faz 0 movimento da criacdo esta, antes, imerso no mundo que quer significar: “o gesto
de expressao, que se incumbe desenhar por si mesmo e fazer emergir 0 que visa,
mais intensamente portando recobra o mundo” (Merleau-Ponty, 1984d, p. 162). O
sujeito que cria é livre, mas necessariamente situado no mundo da percepcao. Nesse
sentido, nem mesmo 0s pintores classicos que pretendiam a objetividade puderam se

ausentar do mundo:

“No instante mesmo em que, olhos fixos sobre o mundo, acreditavam perguntar-
Ihe sobre o segredo de uma representacéo suficiente, exerciam sem o saber esta
metamorfose de que a pintura mais tarde se tornou consciente. (...) A percepc¢ao

dos classicos ja estava imbuida de sua cultura...” (id., p. 148)

Em sintese, ndo resume a expressdo no objeto exterior ao sujeito que cria —
como queriam os classicos, nem tampouco na construcao de um algo essencialmente

subjetivo, que supre a auséncia de um modelo exterior — como consideraram alguns
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tedricos modernos. Trata-se de uma expressao que transforma o mundo em obra
pelas maos, pelo ser do artista. Tal mundo estético ja contém um sentido, ja carrega
um logos que se apresenta no ato de expressdo consumado pelo artista a partir da
percepcdo. A linguagem da arte é aquela que s6 se cria e revela sentido no

compartilhamento do mundo e do artista.

Possiveis Significados para os Estudos de Percepcéo e Educacdo Ambiental

Neste momento, cabe nos perguntarmos em que sentido essa concepcao de
percepcéo distanciada do pensamento classico pode gerar reflexdes para o campo da
educacao ambiental. Importa-nos, dessa forma, destacar que o teor estético da
relagdo entre ser humano e mundo, antes reduzido a recepcao de informagdes para

serem processadas pelo intelecto, se coloca na base da criagédo de sentidos do viver.

Contextualizemos como, no entanto, a concepcdo de percepcgdo presente nos
estudos de percepcdo ambiental esteve atrelada ao pensamento classico, antes de

discutirmos sua fundamentacéo estética.

A percepcao é um fenbmeno que mereceu aten¢do desde o final do XIX, tendo
sido objeto de especulagfes inicialmente entre fisiologistas e psicologos. Em 1879,
Wilhelm Wundt (1832-1920), usualmente citado como o pai da psicologia cientifica,
fundou, em Leipzig, o primeiro laboratério de psicologia experimental, no qual estudou
principalmente a percep¢do humana. O foco desses estudos estava, como o préprio
autor apresenta, nos estimulos externos e internos responsaveis pelos
comportamentos dos organismos (Simdes e Tiedemann, 1985, p. ix). Na propria
definicdo do termo percepcdo (perceptione) — ato ou efeito de perceber, combinacdo
dos sentidos no reconhecimento de um objeto, recep¢cdo de um estimulo,
representacao intelectual — também podemos destacar uma caracteristica que ja nos
fala um pouco do histérico das pesquisas sobre o fenbmeno: uso dos sentidos no
reconhecimento de um objeto e resposta a estimulos revelam a base conceitual
desenvolvida originalmente nos campos da psicologia, mais enfaticamente, da
psicologia comportamentalista, que inclusive abrigou por um longo tempo o0s

interesses de pesquisa.

Esse enfoque biofisico e comportamentalista, centrado na visdo mecanicista da
ciéncia moderna, influenciou também as vertentes da psicologia que passaram a
estudar a percepcao: o introspeccionismo (mentalismo) e o estruturalismo, segundo

Lee (1977, p. 32), preocupadas em descobrir “moléculas irredutiveis” da cogni¢éo; o
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behaviorismo, cujo foco sdo comportamentos diretamente observaveis como respostas
a estimulos ambientais, e a propria psicologia ambiental, que principalmente na sua
fase inicial, adotou o principio dessas abordagens. O inicio da superacdo desse
enfoque se da principalmente com a reflexdo e adogdo dos principios da Gestalt
(1920-1930), ou Psicologia da forma, teoria que tem estreita relagdo com os
fundamentos da fenomenologia, que influenciou uma nova vertente dos estudos sobre
percepcéo. A psicologia ambiental e outras areas de conhecimento, como a Geografia
Humana e a Arquitetura, buscaram em algum momento os fundamentos da
fenomenologia, especialmente a geografia, 0 que pode ser evidenciado nas obras do
geografo Tuan, Topofiia e Espaco e lugar, e de Norberg-Schulz (1975) que

desenvolveu a fundamentagéo fenomenolégica da geografia.

Essa nova vertente, portanto, representa uma tentativa de superacdo da
supremacia dos racionalismos, dos moldes da ciéncia classica, abandonando a
concepcédo de percepcdo como fonte de informacdes processadas pelos mecanismos

cognitivos e tentando chegar ao entendimento da complexidade do fenémeno.

N&o obstante, ainda nos dias atuais, os estudos de percep¢do ambiental tém
revelado reducionismos preocupantes. Nado sdo raros os estudos no campo da
Educacdo Ambiental que tomam o fenémeno da percepcédo como foco e acabam por
se reduzir a levantamentos conceituais sobre problemas ambientais, que dizem muito
pouco da real complexidade da relagdo do ser humano com seus contextos, suas
concretudes, com o mundo vivido. Em outros termos, h4d uma necessidade de
superacdo do emprego do termo percep¢do como puras concepcdes que 0 sujeito
constréi do mundo “a sua volta”, por um uso do termo num sentido mais préoximo da
complexidade do fenbmeno, que parta da “imersdo” no mundo vivido, inegavelmente

esquecida na educacdao tradicional.

Em outros termos, isso significaria dizer que ha uma necessidade de transpor a
esfera das puras representacdes para chegarmos aos verdadeiros sentidos da
insercdo do ser humano no ambiente. Quando se faz referéncia ao “meio ambiente”
nos discursos recorrentes, o termo reflete uma representacéo e ndo o mundo onde se
experimenta o estar encarnado. Como qualquer outro objeto, operado pelo exercicio
de conceituacdo, 0 meio ambiente € um apartado do sujeito cognoscente. A
conscientizagdo, portanto, fala da nossa proximidade com um ambiente que, pela
operacgdo costumeira do entendimento, ja se tornou uma identidade apartada de nés,

um estranho. Mais que qualquer outro campo de conhecimento, a educacdo ambiental
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precisa partir da desconstrucdo dessa relacdo puramente representacional com o
mundo e colocar o ser humano no ha prévio do ambiente, oportunizando-lhe vivéncias

estéticas que signifiquem, de fato, condigbes de sensibilizacao.

Diante desses desafios, a educacdo ambiental tem buscado na fenomenologia e
na teoria estética fontes de reflexdo sobre essa complexidade da relagdo ser
humano-ambiente. Entenda-se aqui ambiente, portanto, ndo como 0 entorno, a
natureza, um ente apartado de quem o experiencia, mas o ambito das experiéncias
vividas, o mundo concreto tocado, vivenciado, o l6cus habitado e povoado de
significacBes. Pode, nesse sentido, ser considerado como um correlato do mundo
vivido.

Nessa busca, séo reveladores alguns pontos do pensamento de Merleau-Ponty
aqui descritos. O primeiro, e talvez mais significativo deles, € a ressignificagdo do
mundo vivido. Grande parte dos problemas que enfrentamos na atualidade e que
fazem parte dos discursos veiculados na educacdo ambiental, dizem respeito a um
distanciamento operado pelo cientificismo classico entre ser humano e mundo, ou nos
seus termos préprios, entre sujeito cognoscente e objetos definiveis. HA uma
dificuldade evidente do ser humano se perceber fazendo parte dos a&mbitos concretos,
do ambiente. O conhecimento acumulado sobre ecossistémica e sobre a
complexidade dos problemas socio-ambientais ndo foi suficiente para superar esse
distanciamento. Entendem-se as inter-relacbes existentes entre fendmenos
antropoldgicos e naturais, mas o “ambiente” continua sendo um estranho, um espaco
de dimensdes césmicas que parece ndo carregar significados capazes de provocar

identificacdo imediata.

Onde, portanto, a racionalidade desenvolvimentista impera, alterando modos de
vida e mudando definitivamente paisagens e lugares concretos, criando por vezes, 0s
ndo-lugares? e as hiper-realidades, vive um humano que desaprendeu o sentido de
fazer parte, de estar imerso no mundo vivido. O desenraizamento parece se passar na
mesma medida em que se ddo a deseducacédo dos sentidos e a dessensibilizacéo.
Levando a radicalidade dessa reflexdo a leitura dos espacos habitados, podemos
considerar os ndo-lugares como construtos criados sobre o alicerce da representacao.

A arquitetura de um centro de compras é o reflexo de um conceito e, quando

caminhamos por seus corredores tao idénticos em quaisquer cantos do mundo, vemos

2 Segundo Augé (1994), a definicio de lugar traz implicita uma relac&o direta com o histérico, com o relacional e com
identitario e desta forma o espaco por ndo possuir tais caracteristicas relacionais deve ser encarado como nao-lugar.
Podemos exemplifica-los com os espacos dos hipermercados e shopping centers.
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ndo mais que uma representacdo de um objeto universalizante. Nao ha neles sinais de
singularidades culturais, elementos topofilicos, ou qualquer imagem que fuja do apelo
do consumo, uma das bases desse desejo universal perseguido pelas sociedades

contemporaneas.

Para além desses espacos vazios de subjetividade, estd a exploracdo das
imagens fora dos espacos concretos. Duarte assim define o tema da hiper-realidade,
ou do simulacro: “construcfes virtuais realizadas principalmente pelos meios de
comunicacao e que se superpdem, como sonho dourado, sobre a verdade endurecida
do mundo real” (id., p. 19). O autor apresenta um processo “quase que de
desmaterializa¢do” da realidade, através do qual tal realidade se converte em cenarios
virtuais, nos quais “se transaciona mais com imagens e signos do que com coisas
concretas”. Conclui: “...decorrendo dai todo um anestesiamento das capacidades
sensiveis humanas, um afastamento acentuado da natureza e a concepg¢do do mundo

como uma construgdo exclusiva da ciéncia e da tecnologia” (Duarte, 2004, p. 216).

As discussfes da estética permitem uma importante reflexdo para a educacgéo
ambiental no que diz respeito as perdas de contato com a concretude nos grandes
centros urbanos, que significam também perda de contato com a natureza e o lugar
habitado, em funcdo da disseminacdo das hiper-realidades e proliferacdo dos

nao-lugares, que dessensibilizam cada vez mais o ser humano.

Dessa forma, o discurso da educacdo ambiental, centrado apenas em
argumentos logicos, catastrofistas ou morais, embasados no apelo para com as
geracbes futuras, talvez ndo seja capaz de gerar mudancas efetivas se, antes, ndo se
tiver conseguido despertar um ser humano que é mais que racionalidades,
percebendo um mundo da vida que é mais que objetos dispostos a ciéncia e a técnica.
Nesse sentido, cabe tratar a possibilidade da experiéncia estética influenciar a
formacdo do ser humano. Tal experiéncia estética, portanto, pode se oferecer a
educacdo no enfrentamento de dois dos seus principais desafios na
contemporaneidade: transpor a extrema racionalizagdo imposta ao ser humano pela
cultura ocidental, que o condiciona ao conhecimento fragmentado e ao enrijecimento
da poética e do imaginario; despertar a ética gerada nas vivéncias concretas de

abertura ao mundo e a alteridade, para superar o individualismo e os discursos

reducionistas ancorados na moralidade condicionante.

Para Dufrenne, a necessidade estética € reflexo da necessidade que o ser

humano tem de sentir-se no mundo: “estar no mundo ndo é ser uma coisa entre as
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coisas, é sentir-se em casa entre as coisas” (Dufrenne, 1998, p. 25). A base da
experiéncia estética € assim descrita por Dufrenne: “se situa na origem, naquele ponto
em que o homem, confundido inteiramente com as coisas, experimenta sua
familiaridade com o mundo” (id., pp. 30-31). O mundo se revela a partir desse encontro
e o ser humano pode, dessa forma, ler as imagens que o ambito entdo oferece. Para
que se estabeleca a possibilidade dessa leitura, o autor cita trés condi¢des que torna o
sujeito capaz de captar o mundo pelo sentimento: ele precisa estar corporalmente
presente no objeto; o passado precisa ser dimensao do presente na contemplacao; o
sujeito precisa estar sensibilizado, isto €, despertado para as significacdes afetivas do

encontro.

O primeiro ponto diz respeito a outro importante significado das reflexdes de
Ponty & educagédo: o papel do corpo na relacdo do ser humano com o mundo vivido.
Podemos considerar que a educacdo fundada no pensamento classico privilegiou o
desenvolvimento cognitivo em detrimento das outras dimensfes do ser humano. Uma
educacdo centrada na transmissdo de contetdos de conhecimentos cientificos, onde
aprendizado é avaliado pelo acumulo de informagbes e pelo treinamento das
operacgOes logicas e da leitura metddica do mundo empirico, dispensou atencao a
corporeidade somente no limite do desempenho fisico idealizado. A educacdo fisica é
0 aprendizado da competitividade e da busca de imagens estigmatizadas do corpo.
Em outros contextos, olha-se o corpo para dar condi¢des ideais para as operacdes da

mente.

N&o seria preciso ir muito longe para enxergarmos desdobramentos desse
processo de perda de sentido da corporeidade: temos o testemunho de uma lista
infindavel de tabus, psicopatias e de doencas da contemporaneidade, que ndo séo
mais que reflexos da perda de consciéncia corporal, e a busca cada vez mais evidente
de praticas orientais, focadas na relagdo mente-emotividade-corpo, na sua superacao.
Redescobrir o corpo e, por ele, nossa insercdo no mundo da vida, parece ser tarefa de

uma educacéo que aceita os desafios da contemporaneidade.

N&o obstante, da corporeidade que nos enraiza em um canto do mundo, muito
pouco tem se falado na educagéo ocidental, salvo raras excec¢des. Em se tratando da
educacdo ambiental, esse reavivamento das dimensfes estéticas e da corporeidade &
pressuposto, uma vez que sem trabalhar a estesia, ndo se conseguira a identidade e

comprometimento do ser humano com os dmbitos de vivéncia, seu objetivo central.
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A educagdo ambiental, com desafios assim definidos, precisa criar formas de
provocar o reaprendizado do olhar primordial, o mesmo olhar experienciado pelo
artista, pelo espirito selvagem, que do encontro com o ser bruto das coisas, resgata do
mundo suas multiplas significacdes. Exige redescobrir a corporeidade como “carne do
mundo” e como possibilidade de expressado dessas significacdes. Precisa resgatar 0s
sentidos sinestésicos dos reduzidos espacos criados pelas hiper-realidades e
coloca-los novamente no amplo concreto do mundo, ressensibilizando-os. Cabe,
conseqlentemente, uma defesa da arte como caminho de reeducacédo, na medida em
que: tem o poder de despertar o olhar primordial, de fazer o ser humano alcancar a
fluidez e a liberdade criadora; essa experiéncia permite ao humano libertar-se de
pré-conceitos e mesmo de valores incutidos pela sociedade de consumo, abrindo-o a

realidades mais valiosas e dando-lhe liberdade de vivéncias criadoras de sentidos.

Como dissemos no inicio de nossas reflexdes, ndo pretendiamos que esse
caminho reflexivo nos levasse a inferéncias imediatas sobre uma pratica pedagdgica
possivel. Embora a visitagdo da concep¢ao fenomenolégica da percepgdo nos inspire
a visualizar possibilidades para a educagédo, como as que indicamos acima, o objetivo
central de nosso estudo € gerar inquietagfes sobre o que definitivamente ndo podera
ser efetivado por uma educacédo que reproduza os principios do pensamento classico,
e a ineficacia de uma educacdo ambiental que continue a falar predominantemente
pela logica da razdo numa mudanga das formas de relacdo ser humano-ambiente,

sem passar pela ressignificagdo desse encontro do sujeito com o mundo.

Em sintese, a superacdo de um modelo inspirado na ciéncia classica, é
requerido no campo da educagdo ambiental, tanto no que diz respeito aos estudos
analiticos da percepcdo, de base comportamentalista ou focados nos conceitos e
opinides professados sobre problemas ambientais, quanto na revisdo de seus
desafios, que precisam considerar um ser humano integral e imerso em seus
contextos. Essa superacdo s6 sera possivel mediante a consideracdo de que toda

educacdo ambiental é, necessariamente, educacao estética.
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