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Resumo

A investigagcdo mais recente no campo da neurofisiologia recorrendo a
ressonancia magnética pds em causa as nossas concegdes do visual. A pesquisa foi
levada a cabo por Shinji Nishimoto e Jack Gallant, da Universidade da Califérnia em
Berkeley, que recorreram a imagiologia por ressonancia magnética funcional (fMRI) e
a modelos computacionais ndo s6 para mapear as areas especificas do cérebro que
respondem aos estimulos visuais, mas também, ao inverterem o processo, para
reconstruir as imagens geradas no cérebro. Este avango cientifico e tecnolégico
levanta importantes questdes acerca do modo como nos relacionamos com a imagem
(por exemplo, numa perspetiva fenomenoldgica), assim como acerca do papel da
imaginacao nas sociedades contemporaneas (do angulo dos estudos culturais). Este
artigo visa discutir o impacte que estas formas de interface entre a tecnologia e o
corpo humano podem ter no contexto da cultura visual do século XXI. Sera que esta
objetivacdo da nossa capacidade de gerar imagens destruira as nossas crengas na
inefabilidade do processo criativo? Sera que oferece a oportunidade de explorar outros
dominios de expressao artistica e de desenvolvimento cultural nas sociedades
contemporéneas, onde as geragdes mais novas estdo tdo marcadas pela hiper-

realidade e pelo digital?
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Reconstrucao de visao; Digitalidade; Fenomenologia.
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Uma Experiéncia sobre uma Experiéncia/um Olhar sobre um Olhar

Antes de entrar no assunto principal deste artigo irei proceder ao relato de uma
experiéncia que levei a cabo junto de alunos de um seminario em cultura visual e
sociedade contemporanea realizado no ambito do mestrado em educacgao visual e
tecnologica na Universidade do Algarve. Comecei por pé-los perante duas imagens
dispostas paralelamente e pedi-lhe que as examinassem e as comparassem.
Constataram que existia uma certa semelhanca nas formas e nas cores entre as
imagens da direita e da esquerda. Também observaram que todas as imagens da
esquerda apresentavam alguma semelhanca estilistica entre si. Pouco tempo depois,
os alunos foram capazes de identificar algumas das imagens da direita como sendo
pormenores de pinturas de artistas britdnicos: William Turner, John Constable e
Francis Bacon. Todavia, as imagens da esquerda continuavam a resistir a qualquer

interpretacao.

Posteriormente acrescentei uma terceira imagem para cada conjunto: um
fotograma de filme ou documentario de televisdo. Uma das personagens que os
alunos reconheceram de imediato foi o iconico Inspector Clouseau, interpretado por
Steve Martin na producgao de 2006 da Pantera Cor-de-rosa. Mais uma vez, os alunos
constataram que parecia haver uma vaga semelhanga entre os fotogramas e as outras
duas imagens, uma semelhanga a nivel de algumas qualidades formais,
nomeadamente em termos de cor, forma, volume, propor¢gdo ou composicdo. As
imagens no meio pareciam estar formalmente mais perto para os quadros da direita,

mas isso era intencionalmente enganador.

A verdade é que elas tiveram origem nos fotogramas do lado esquerdo. De
facto, tratava-se de reconstituicbes de experiéncias visuais dinamicas de pessoas que
assistiam a um conjunto de trailers de filmes, enquanto sua atividade cerebral ia sendo
digitalizada através de um aparelho de imagiologia por ressonadncia magnética
funcional (fMRI). As imagens que foram acrescentadas em Uultimo lugar eram o
resultado de uma pesquisa levada a cabo por Shinji Nishimoto e Jack Gallant, ambos
da UC Berkeley, que tém recorrido a fMRI e a modelos computacionais nao s6 para
mapear as areas especificas do cérebro—em particular o cértex visual primario—que
respondem a estimulos visuais, mas também—ao inverterem o processo—para

reconstruir imagens geradas no cérebro.

Os dois investigadores usaram um programa de computador para associar os

padrdes visuais de pecas audiovisuais a atividade cerebral dos sujeitos. Com o auxilio
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de um algoritmo de reconstrugao de filme, os investigadores conseguiram descodificar
os padrdes de atividade neuronal do cérebro originados pela visualizagdo dos trailers
e depois trataram de os traduzir de volta em imagens. Os resultados foram tornados
publicos em Current Biology em 22 de setembro de 2011. Os autores do estudo
sugeriram algumas futuras aplicagdes clinicas destas experiéncias. Afirmam que este
tipo de investigagao podera conduzir a melhorias no diagnéstico de doengas e na
avaliacado de intervengdes terapéuticas. Também acreditam que pode fornecer meios
para se analisar as mentes dos pacientes em estado de coma ou que sofram de
doengas neurodegenerativas. Eventualmente, pode constituir a base para um futuro
interface cérebro-maquina (BMI) para ajudar pessoas com paralisia cerebral ou
tetraplegia para interagir com o mundo a sua volta, especialmente no controle de

membros protéticos.

Tem entretanto havido mais desenvolvimentos nesta area. Usando a mesma
tecnologia de digitalizagdo em conjungao com a electroencefalografia, uma equipa de
neurocientistas japoneses nos Laboratérios de Neurociéncia Computacional da ATR
em Kyoto, liderada por Yukiasu Kamitani, analisou a atividade cerebral de sujeitos
durante o sono. Centraram-se naquelas areas do cérebro envolvidas nas funcdes
visuais superiores (as areas corticais visuais) e construiram um modelo que, através
de medicdo neural objectiva, acreditam ter descoberto o conteudo subjetivo dos
sonhos. Este estudo, publicado na revista Science de 5 de margo de 2013, lanca-nos
numa escalada cientifica ao introduzir-nos, embora timidamente, no etéreo e
incorporeo mundo dos sonhos, um espaco que Havelock Ellis, inspirado por por A
interpretagcdo dos Sonhos de Freud, outrora descrevera como aquela "antiga e
obscura casa de sombras, desprovida de qualquer raio direto do mundo exterior da
vida real" (Ellis1922: 1). Em certo sentido, pode-se dizer que o que Kamitani e seus
colaboradores tentaram fazer foi precisamente "iluminar" essa "casa antiga" com os

campos magnéticos de um aparelho de ressonancia magnética.

Nao menos impressionante € um estudo realizado por Alexander Huth, Shiniji
Nishimoto, An T. Vu e Jack Gallant (2012), no qual a fMRI também foi usada para
mapear um espago semantico continuo através da superficie cortical, um espago onde
as categorias de objeto e de acdo sdo organizadas de acordo com a semelhanga
semantica existente entre si. [Slide 14: diagrama esquematico do experimento e do
modelo; slide 15: espago semantico, representado através da superficie cortical; slide
16: visualizacao grafica do espago grupo semantico; slide 17: Visualizador de cérebro.]

Recorrendo a modelos de pixéis volumétricos que |éem as respostas da dependente
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de nivel do oxigénio no sangue (BOLD) por todo o cérebro, analisaram as
representagdes corticais de 1705 categorias de objeto e agdo e concluiram que a
selectividade semantica se distribui em gradientes suaves cobrindo uma parte
significativa do cortex visual e n&o-visual, uma conclusdo que desmentiu a crenga de
que cada categoria estaria localizada em areas especificas do cérebro. Por outro lado,
também foi descoberto que sujeitos diferentes partiiham um espago semantico

comum, bem como uma organizagao cortical comum do espaco.

O Olhar das Humanidades sobre o Olhar Tecnolégico

Embora de forma bastante sucinta, esta comunicagao destina-se a responder a
uma pergunta inevitavel: onde é que os estudiosos das humanidades se situam em
relagdo a estes ultimos desenvolvimentos no campo da neurobiologia, os quais tém
claras implicagbes na compreensao de fenédmenos que lhes s&o caros, como sejam os
gue envolvem a cogni¢ao, a consciéncia, a imaginacgao, o inconsciente e a linguagem?
Devem os homens e mulheres das humanidades simplesmente ignora-los ou tentar
chegar a um qualquer compromisso? Devem guardar uma distancia cautelosa ou

permanecer optimistas sobre o potencial oferecido por estas revelagbes?

E verdade que estes avancos cientificos ja cruzaram o limiar da natureza privada
da imagética visual que ocorre no cérebro, mas isso nao significa que se devam fazer
soar os alarmes da ética. Este tipo de tecnologia ainda estd numa fase bastante
embrionaria do seu desenvolvimento, € muitas das questdes éticas que ele pode
levantar sobre a privacidade, a liberdade individual, o livre-arbitrio ou os direitos
humanos parecem ser uma reacgao excessiva face as suas limitagdes e ao caracter
um tanto ou quanto incompleto ou impreciso dos seus resultados. Algumas gentes de
letras ainda poderdao considerar "ciéncia" como aquela outra cultura que as
humanidades, absorta no seu proprio sentido de superioridade, devem continuar a
olhar com sobranceria e desconfianga, rejeitando-a como um modo grosseiramente
mecanico, mensuravel e quantificavel de encarar a vida, totalmente desprovido de
preocupacdes filosoficas, imaginagao criativa ou refinamento intelectual — uma atitude

C P Snow ja tinha denunciado em Duas culturas.

Sem duvida os intelectuais que mantém uma visdo pessimista ou desdenhosa
da ciéncia podem sentir-se tentados a censurar essas exploragbes como a
materializacdo dos cenarios de pesadelo que a ficgdo distopica tem procurado desde

sempre denunciar. Na verdade, tem havido ultimamente uma profusdo de filmes de
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ficcao cientifica que giram em torno de aparelhos de leitura da mente de apagamento
da memédria, ou ainda de criagdo do sonho. Pensemos em Brainstorm (1983), Total
Recall (1990), Strange Days (1995), The Matrix Trilogy (1999 e 2003) Minority Report
(2002), Inception (2010) ou, mais recentemente, Oblivion (2013). E mesmo as boas
intencbes dos cientistas que nos falam dos beneficios clinicos das futuras aplicagdes
praticas das suas descobertas ndao nos conseguem poupar ao desconforto de
sabermos que se houvesse meios tecnoldgicos eficazes de controlo da mente

poderiamos correr o risco de ficar inteiramente a mercé dos totalitarismos.

No entanto, ndo é preciso irmos tao longe nesta especulagao para percebermos
algumas das implicagdes que este tipo de pesquisa tem em nossa compreensio do
poder. Teria certamente agradado a Foucault a oportunidade de jogar com a
perspectiva desta nova forma de poder pairando sobre a humanidade. Afinal de
contas, nao ¢ isto a tal vigilancia de que nos falava o fildsofo francés levada ao seu
extremo? O principio do n&o-velamento ou nao-encobrimento (a “verdade” a que
Heidegger da o nome de Unverborgenheit) que rege o conhecimento cientifico fez
assim sua entrada forcada no reino do privado e do mais intimo. Mas sera que isso
significa necessariamente que estamos perante de uma nova forma de poder exercido
sobre nossos corpos em nome da verdade cientifica? Sao estes instrumentos
tecnologicos contemporanea materializagao da ideia de Jeremy Bentham de criar um
espaco que servisse fins tdo variados como "punir o incorrigivel, guardar o louco,
reformar o criminoso, isolar o suspeito" e ainda "curar os doentes" (Bentham,
1838:40)? Por outras palavras, sera que a ressonancia magnética deve ser

considerada como o novo Panopticon do século XXI?

Olhar para Além das Questdes Eticas: Os Desafios Fenomenolégicos,

Ontolégicos e Estéticos do Olhar Tecnolégico
N&o obstante tais receios, acredito ser mais desafiante envolvermo-nos numa
reflexdo sobre a maneira como estas descobertas cientificas nos obrigam a

(1) reconsiderar a relacdo fenomenolégica que existe entre o visual, o corpo e a

percepgao de si mesmo,

(2) avaliar as consequéncias ontolégicas daquilo que provisoriamente se poderia

chamar a digitalizagao do self, e
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(3) explorar a dimensao estética da experiéncia, tanto em termos de experiéncia
dos sujeitos como algo localizado dentro dos limites da nossa cultura visual
contemporénea, como em termos da plasticidade das formas visuais gerada pelo

algoritmo.
Discutirei brevemente cada um destes pontos.

(1) A fim de conhecer o primeiro desafio, gostaria de fazer referéncia a Antonio
Damasio através de Merleau-Ponty. Em Fenomenologia da percepg¢ao, Merleau-Ponty
defendeu um conceito dialético de consciéncia. Como afirmou, "a consciéncia ndo é
um sujeito eterno, que se percepciona a si proprio em absoluta transparéncia" (493),
mas sim algo que emerge da nossa experiéncia perceptual do mundo. Por outras
palavras, depende da maneira como o nosso corpo—estando imerso no mundo—
pensa e age nele. A capacidade da nossa consciéncia para refletir sobre o0 mundo e
sobre nés mesmos esta organicamente ligada as nossas experiéncias corporais.
"Toda a consciéncia", como dira a certa altura, "é, em certa medida, consciéncia
perceptual" (459) — uma posicao que claramente desafia a tese que Sartre avanga
em O Ser e o Nada a respeito da divisdao do ser em trés modos distintos, a saber, o
ser-para-si, 0 ser-em-si e o ser-para-outros. Anténio Damasio também subscreve o
principio defendido por Merleau-Ponty: ndo ha nenhuma consciéncia individual
separada do corpo em que emerge. No seu ensaio intitulado o sentimento de si: o
corpo, a emogdo e a neurobiologia da consciéncia (1999), ele defende que a
consciéncia esta visceralmente ligada aos principios normativos da vida que regem
nosso corpo, desde algo tdo basico como a célula eucariodtica até a complexidade dos
circuitos neurais do cortex cerebral. Destaca ainda a nossa capacidade quer para
mapear 0 corpo, ou seja, para construir um sentido de si através de uma série de
imagens ou representagdes do corpo, e quer para interagir com o mundo exterior por
meio de padrbes mentais que construimos dos objetos—"as imagens mentais
temporal e espacialmente integradas de algo-para-ser-conhecido" (11). Segundo
Damasio, sera o padrao unificado desses padrbées mentais aquilo que constitui a
consciéncia. Também propbe a ideia de que nossa existéncia social e cultural é
marcada pela nossa permanente tentativa de estender esses principios

regulamentares a nossa relagdo com outros seres humanos.

Assim, a pesquisa levada a cabo por Nishimoto e Gallant pode ser considerada,
em termos fenomenoldégicos, como uma extensdo desse processo tipico da

consciéncia humana, que consiste na criagdo de imagens de automonitorizagéo, desta
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feita por meio de uma ferramenta tecnoldgica que ajuda a consciéncia a observar o
cérebro decifrar seu proprio funcionamento, revelando, assim, parte dos mecanismos
que dao origem a consciéncia. Esta investigacdo ndo é apenas uma tentativa de
fornecer uma explicagao cientifica para o modo pelo qual podemos processar o input
visual ou como esse fendmeno pode na verdade ser decodificado a fim chegar
aqueles que vivem encarcerados dentro de si proprio. Do ponto de vista
fenomenologico, esta pesquisa proporcionou-nos uma forma de olharmos
introspectivamente para como olhamos as coisas e, por meio do mapeamento dos
padroes mentais que constituem a nossa experiéncia visual, conseguiu desvendar a
dimensdo corporal da consciéncia. Dito de outra forma, a pesquisa revela a
corporalizagdo da imagem: localiza o ponto exacto onde a imagem se torna
incorporada no nosso corpo, ou seja, onde a imagem se torna corpo. E esta
capacidade de percepcionar conscientemente, como perante de um espelho, de que
forma a consciéncia opera em modos tao intrincados e subtis s6 contribui para o

nosso deslumbramento da existéncia humana. Clarice Lispector escreveu certa vez:

Né&o ha homem ou mulher que por acaso ndo se tenha olhado ao espelho e se
surpreendido consigo préprio. Por uma fragdo de segundo a gente se vé como a um
objeto a ser olhado. A isto se chamaria talvez de narcisismo, mas eu chamaria de:
alegria de ser. Alegria de encontrar na figura exterior os ecos da figura interna: ah, entdo

é verdade que eu ndo me imaginei, eu existo. (2013: 226)

Num certo sentido, o que Nishimoto e Gallant fazem ¢é oferecer-nos a
oportunidade de vermos a nossa consciéncia como “‘um objeto a ser olhado,” para
tomar de empréstimo as palavras de Lispector. As imagens que resultam do seu
estudo de 2011 produzem um efeito de mise-en-abime: dao-nos a experiéncia
sensorial de uma experiéncia sensorial. E nesta circularidade perpétua que reside a
dialética da relacdo entre sujeito e objeto, um anulando o outro enquanto
simultaneamente ratifica a existéncia do outro. Sou o sujeito que reconhece a
presenga do objeto (ou seja, eu sabia de sua existéncia) e ao mesmo tempo
reconhego-me sozinho nele (ou seja, aceito o eu ser o outro). O que eu vejo é o objeto
a olhar de volta para o sujeito—que equivale a dizer, que é transformar o sujeito
noutro objeto. Por outras palavras, esta experiéncia levada a cabo em condi¢des reais
(imaginemos a ser mostrada uma imagem em tempo real daquilo que seu cérebro esta
a processar) revelaria a esséncia circular e reflexiva do sujeito—como o objeto do

objeto—uma metapercepgdo que provavelmente ocorre ao nivel dos "neurbnios

http://www.eses.pt/interaccoes



31 LOPES S

espelho", encontrados no coértex ventral, que, segundo Oberman e Ramachandran
(2009) , sado responsaveis para a construcdo de um modelo do Self (ver também
Hanlon, 2007:139).

(2) Estas ultimas consideracdes ja se fundem com a questao ontolégica, que é
basicamente sobre o individuo humano como sendo e como ciéncia e tecnologia nos
trouxeram até o ponto onde a materialidade da nossa existéncia adquiriu uma nova
dimensao: o ser digital. Dito de outro modo, esta tecnologia ampliou as possibilidades
de digitalizagdo, ndo apenas do corpo, mas do Self. A ciéncia teve sempre a
necessidade de ir para além da superficie dos corpos, assumindo que sua aparéncia
externa e opacidade constituem, até certo ponto, uma barreira para a compreensao do
funcionamento interno da natureza, os mecanismos ocultos da vida e as causas da
degeneracao e morte. Em O nascimento da clinica: uma arqueologia do saber médico
(1963) Michel Foucault examinou esta propensao da ciéncia de meados do século
XVIII para pér a nu as estruturas ocultas do corpo em busca de evidéncias empiricas.
A dissecagao anatdmica nao é apenas uma busca pela verdade, mas uma pratica
enraizada na crencga de que a verdade — que invariavelmente permanece escondida
— s0 pode ser apreendida através dos olhos. O Visible Human Project (VHP) da
Universidade de Michigan, que literalmente nos oferece fatias do corpo humano em
diferentes orientagdes (transversais, sagitais e coronais) e métodos imagiolégicos
(criosecgao a cores, TAC, RM e Tri-Panel), € um exemplo eloquente do ponto a que
se chegou nesta necessidade para a apropriagao visual do corpo. Apesar de toda a
alta tecnologia envolvida, trata-se ainda de um eco de um periodo em que, para citar
Foucault, "a doenga, a contranaturalidade, a morte, em suma, todo o fundo negro da
doencga veio a luz, ao mesmo tempo iluminando e eliminando-se como se fosse a
noite, no espacgo profundo, visivel, sdlido, encarcerado, mas acessivel do corpo
humano" (Foucault, 2003:241).

Desde que Wilhelm C. Réntgen descobriu o Raio X em 1895, um grande numero
de outros métodos de imagem foram desenvolvidos para aprofundar os nossos
conhecimentos cientificos e médicos do corpo. Seja ultra-som, tomografia
computadorizada ou tomografia axial computadorizada, tomografia por emissao de
positrdes ou ressonancia magnética, todas essas designacdes e respectivas siglas
tém-se gradualmente instalado na nossa linguagem quotidiana. Isto também
corresponde a uma evolugao na nossa conceptualizagdo do corpo humano, ja nao
apenas visto como um complexo sistema de células e 6rgaos, mas também como um

conjunto de estruturas moleculares e componentes biomoleculares, cuja organizagao
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em escala nanométrica se cré capaz de fornecer a explicagado para os mais diversos
aspectos da vida humana, que vao desde o envelhecimento a regeneracio de tecidos,

dos transtornos mentais ao comportamento anti-social.

E & escala nanométrica que opera a ressonancia magnética funcional: o que
vemos na verdade é uma versao digitalizada de processos que ocorrem ao nivel dos
nucleos atomicos, polarizados por campos magnéticos fortes. No presente caso, no
entanto, ndo se trata somente de um corpo inerte que esta sendo examinado, como
acontece no caso do VHP, mas sim dos processos em tempo real da atividade neural
em redes complexas que estdo na base da consciéncia humana, que o mesmo é dizer
do nosso sentido do Self. A esse respeito, apesar de o facto da experiéncia Nishimoto-
Gallant se centrar apenas num determinado aspecto da nossa consciéncia—o dominio
do visual—apresenta-se, no entanto, como uma tradug¢do digital (embora apenas
parcial) do Self. O filésofo britdnico Derek Parfit uma vez colocou a questdo da
permanéncia do Self na eventualidade de o corpo ser submetido a um hipotético
aparelho de digitalizacdo a que deu o nome de Replicador. Este dispositivo comegaria
por transformar o corpo em informacéo digital ao nivel atdmico e subatémico e de
seguida criaria uma réplica exata, incluindo todos os pensamentos e lembrancas,
assim que eliminasse o original (1986:289 ff). Ainda estariamos perante a mesma
pessoa ou um seu simulacro? No presente caso, estaremos mais proximos da
possibilidade de reproduzir digitalmente o Self? Isto daria razdo a Baudrillard quando
este denuncia uma sociedade que da mais valor a simulacdo do que a propria
realidade? Estamos a um passo de transformar o Self em bytes? Em On Photography
(1977), Susan Sontag mencionou que "os povos primitivos receiam que a camara lhes
roube alguma parte do seu ser" (2005: 123). Nao serao as perguntas que aqui formulo
a versao contemporanea desses medos atavicos que fez com que os povos primitivos

temessem a camara?

Mas a digitalizagcado do Self ultrapassa a questao puramente ontologica. Dada a
capacidade das TIC rapidamente disseminarem tais descobertas, estas tém também
de ser examinadas em termos do seu impacte potencial sobre a cultura popular. Tal
como Sturken e Cartwright nos recordam, as imagens cientificas ja integram “a
producéao e os significados das imagens que fazem parte da cultura popular, das artes,
da publicidade e da lei" (2001:348). Isto conduz-nos directamente a terceira

abordagem.
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(3) Quer nés as apreciemos em termos estéticos ou ndo, essas imagens sao
agora parte do vocabulario visual da ciéncia e podem facilmente ser apropriadas pela
cultura visual actual, seja ela popular ou erudita. Os rostos nao identificaveis e
desfocados, as cores inquietas, as estranhas sombras em movimento, as formas
difusas que se recusam a ser domada pela nossa imaginagdo, as manchas que se
espalham como derrames de petréleo, poderiam muito bem ser colocadas em
exposicdo, como instalagdo de video num museu de arte contemporanea, como o
MoMA ou o Tate Modern, desafiando o visitante a responder nos mesmos termos em
responderia perante o trabalho de um Damien Hirst ou um Bruce Nauman, ja que sao
imagens igualmente provocantes e inquietantes como as obras destes artistas. Sao ao
mesmo tempo plenas de significado e de mistério. Apelam a uma certa
transcendéncia, mas estdo em simultdneo profundamente enraizadas na materialidade

da tecnologia e do corpo.

Ha, no entanto, outro aspecto importante sobre estas imagens que os liga a
cultura visual popular da sociedade contemporanea. O facto de que a experiéncia de
Nishimoto-Gallant se basear principalmente em filmes de Hollywood e clips de video
YouTube, ou seja, em artefactos que sao representativos da nossa cultura visual
contemporédnea—em especial o "visual" fornecido pelos media—significa que as
percepgdes que estdo sendo medidas sdo de natureza artificial. O que esta sendo
medido ndo é uma percepcao visual direta, imediata do mundo real, mas uma
experiéncia visual mediada. Este é o principio Baudrillardiano em funcionamento em
toda a sua extensao: os investigadores assumem que o cortex lida com imagens de
uma realidade simulada da mesma forma como lida com as imagens do mundo real
em que os individuos fisicamente estdo imersos. Ha importantes caracteristicas
visuais que nao poderiam ter sido tomadas em linha de conta no estudo de Nishimoto-
Gallant, tais como a profundidade tridimensional, a luz natural, a paralaxe total, a
paralaxe de movimento, etc. Os filmes a que os sujeitos assistiam enquanto seus
cérebros estavam sendo sondados tinham sido reduzidos a uma amostra de 512 x 512
pixels, antes de serem exibidos num sistema de 6culos de LCD (20° x 20° a 15 Hz).
Como nao ha nenhuma maquina portatil de RMf para testar os sujeitos sob condi¢des
mais reais, os resultados da experiéncia ja estdo marcadas pela artificialidade de um
mundo que &, por definicdo, regido pelo principio da simulagdo. E, a luz deste
principio, as imagens resultantes do processo de scanning do cérebro deverado ser
encaradas ndao como uma fiel re-apresentacdo de objectos reais, concretos e

palpaveis no espaco fisico a volta do sujeito, mas como simulagdes de simulacdes.
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Esta ideia ja tinha sido explorada por Nick Bostrom num artigo controverso no
Philosophical Quarterly (2003) e foi recentemente explorada por uma equipa de fisicos
da Universidade de Bona, que testaram a hipotese de o universo observado ser uma
simulacdo numérica (Beane, Davoudi & Savage, 2012). Como se torna evidente,
alguns dos filmes que mencionei anteriormente, como seja a trilogia The Matrix e
Inception, exploram precisamente essa no¢cédo da realidade como uma estrutura de
varias camadas de narrativas de mundos simulados dentro de outros mundos
simulados. Isto é levado a um grau tal que, em Inception, por exemplo, até mesmo a
morte, a propria negacdo da existéncia humana, parece ser um mero momento de
transi¢cdo entre os mundos, a chegada ao fim de um simulacro, que é imediatamente
seguido pelo despertar noutro simulacro, levando-nos ao longo de uma cadeia de
mundos de sonhos o0 que, ao invés de induzir uma suspensido da descrenga, so
aumenta a nossa suspeita sobre a verdade que esta por tras do nosso ser-no-mundo.
Isto ndo é s6 uma questao fenomenoldgica: é também uma questdo de estética, pois
muitos dos artefactos que agora compdem nossa cultura visual contemporanea se
estdo gradualmente inclinando, gragas aos mais recentes desenvolvimentos
tecnologicos (holografia, autostereoscopia, filmes S3D e 3DTV), para uma eliminagao
dos limites entre o que é visualmente artificial e natural, entre uma realidade simulada
e o0 mundo real. O que em parte orienta minha sensibilidade estética hoje ndo é a
busca pela beleza, mas esta vertigem causada por tal uma eliminagao da fronteira que
separa a simulagdo do real, esta experiéncia sensorial excessiva que nos absorve
pelo seu imediatismo, exigindo toda a nossa atencéo e deixando pouco espago para a
reflexdo. Talvez este seja o proximo horizonte de nossa experiéncia estética: ndo um
horizonte onde a beleza esta enraizada na verdade, mas onde se espera que o

simulacro se funda com a realidade.
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