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Resumo

O proposito deste artigo € mostrar na poesia de Max
Martins um Iéxico de palavras que refutam a beleza enquanto
Unica via da expressdo poética. O levantamento indica vocabulos
condizentes com a banalidade cotidiana do mundo, porém, em
conformidade com a méaxima de Lao-Tsé, “Palavras confiaveis
ndo sdo belas, palavras belas ndo sdo confidveis”. O estudo
aponta, todavia, o carater anti-intelectual de expressdes fora do
padréo, mas de acordo com a tradi¢do da mistica erdtica ocidental.
Assim, analisamos boa parte da obra do poeta paraense, sob o
intuito de encontrarmos o Ocidente nos poemas de influéncia
oriental. O recorte temporal vai se situar nos idos de 1950, quando
0 autor em questdo assimila e renova a proposta de Robert Stock,
que enfatiza a poesia enquanto dindmica da pagina e ndo da récita.
A poesia ndo é declamagdo, mas fruto do indeciso e precioso
sentido do estar a caminho.

Palavras-chave: Max Martins, poesia, taoismo, erotismo.

Abstract

The purpose of this article is to show in the poetry of
Max Martins a lexicon of words that refute the beauty as the only
means of poetic expression. The survey indicates that such words
are more real and in line with the everyday banality of the modern
world, as expresses the maxim of Lao Tzu, "Reliable words are
not beautiful, beautiful words are not reliable”. The study shows
the anti-academic and anti-intellectual nature of nonstandard
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expressions, but according to the tradition of erotic mystics. Thus,
we analyzed much of the work of the poet from Par4, Brazil, in
order to find a western reading in poems of oriental influence. The
time frame is set in the early 1950s, when the aforementioned
author assimilates and renews the proposal of Robert Stock,
which emphasizes poetry as page dynamics and not recitation.
Poetry is not declamation, but a result of the indecisive and
precious sense of being on the way.

Keywords: Max Martins, poetry, taoism, eroticism.

Max Martins identifica-se com a negacéo da poesia ocidental para se adaptar ou
reler o Taoismo, os ensinamentos da tradi¢do chinesa, misto de filosofia, religido e poesia,
resumidos no pequeno livro, o Tao Te Ching, o “livrinho™ de poderosa interpretacdo do
universo e da natureza humana. O autor de Caminhos de Marahu prolonga a mistica de um
erotismo ocidental que se confunde com a prdpria exploracdo da linguagem poética, naquilo
que vamos chamar de “leitura transversa”, ou seja, uma forma de viver oriunda do Oriente
remoto que, por via de uma interpretacdo peculiar do poeta paraense, ajudou a produzir as
“cifras do sujo” e os cacos do informe na poesia do autor em questéo.

O Taoismo vé& a vida como uma forma de arte, que se manifesta enquanto encontro
€om uma via cujo percurso se abre a natureza e a libertacdo da mente ansiosa. A corrente da
tradicdo hindu-chinesa vai se resumir, inclusive, para o caso de Max, também como uma
espécie de “poética do caminho”, algo pertinente ao autor de Caminhos de Marahu. Mais
ainda: a contribuicdo budista tem algo que confronta com a filosofia e a ciéncia ocidentais.
Existe uma postura anti-intelectual no interior do Budismo. Nele, a verdade pode ser vista de
diferentes angulos e, principalmente, por uma visao pessoal sem ser postura egbica e sem
impor uma Unica forma do belo.

A poética de Max carrega um léxico de palavras ndo muito “confiaveis”, aquelas
ndo tdo “belas”, mas vocabulos reais, como intérpretes da banalidade que impera no mundo
moderno. A maxima de Lao-Tsé, “Palavras confidveis ndo sdo belas, palavras belas ndo sdo
confiaveis”, deixa-se espelhar e atravessa a leitura plausivel entre dois mundos que se
encontram e convivem sem se excluir. O poeta inicia, a partir dos anos cinquenta, o estudo
mais aprofundado do I-Ching que 0 acompanhara por toda vida, e desde entdo seré algo a
repercutir em todo o restante de sua obra.

Antes, todavia, tivemos em Belém, entre 1951 a 1952, a curta permanéncia de
Robert Stock, poeta americano, de familia rica, nome sempre citado pelo proprio poeta
paraense e por Benedito Nunes, em depoimentos, como personalidade de grande
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conhecimento, sem contudo nunca ter frequentado universidade. O americano, as vezes,
desmarcava encontros com os amigos porque sua mulher iria “lavar a sua Unica calca’”. Era
alguém que entremeava comportamentos:

[...] hippie avant la lettre, anarquista sem ser materialista misto de
asceta e de esteta santificando a ética, egresso da mesma comunidade
de Big Sur, na Califérnia, a que pertencera Henry Miller, um voto de
franciscana pobreza (Nunes, 2009: 336).

A pobreza material era contrastada pelo rigoroso estudo da poesia. ‘Bob’ Stock,
como ficou conhecido, escreveria mais tarde um poema em inglés sobre a descida de Mario
Faustino ao Hades, quando soube da morte do autor de O Homem e Sua Hora. Porque
Mario Faustino, o poeta nascido no Piaui, marca os anos cinquenta no Para de forma
definitiva: torna-se uma década significativa na poesia paraense e brasileira.

Max Martins identificava-se com esse didatismo solitario do poeta americano, que,
em Belém, morava numa barraca de madeira no bairro da Matinha, atualmente bairro de
Fatima. O “Homem da Matinha”, como ficara conhecido, pregava que havia dois tipos de
poetas: aqueles que trabalham o poema na péagina (a leitura) e aqueles que buscam a
configuracdo sonora da obra lirica (a récita). Bob Stock dava preferéncia ao poema que
existia na pagina, e no universo branco do papel deveria ser lido.

O poeta-mentor, como na verdade se configurava Bob Stock aquela altura,
disseminava uma postura diante da poesia, e assumia, assim, uma “poética da leitura”, na
qual o trato visual do poema seria preservado. E Max incorporou esse lado de um “poeta da
pagina”, avancando sobre o trato em torno do visual ideogramatico advindo de seus estudos
acerca do I-Ching. Bob Stock deixara uma marca profunda no ambiente intelectual de
Belém do Para. Afinal os sentidos da renovagao poética ndo deixam de ser trabalhados em
grupo, algo estritamente individual ndo vai perdurar no reino da linguagem humana.

O “andarilho” que ha em Max tem correspondéncia em seus companheiros de
geracao. Ha algo de indisciplina na sua poesia que revé a propria disciplina zen por vias de
uma linguagem orgénica, erotica, aprendida ainda em contato com outro americano, o
escritor Henry Miller. A idéia era cultivar uma sensorialidade unida a tradicéo oriental. Max
transita Ocidente e Oriente pelo viés do corpo. Esse é o ponto de energia da sua poética. O
primeiro “plexo” é o sexual. A sexualidade é a primeira sede e sede da alma.

Para 0 Taoismo, a forga que move o universo é o Yin e o Yang. Esse movimento é
chamado de Tao, e ele é inatingivel, incapturavel. E a Gnica forma de entendé-lo é estar em
sinergia com ele, uma vez que o Tao ndo pode ser explicado, mas o Taoismo sim. Os

! Robert Stock retorna aos Estados Unidos a pedido da familia a fim de receber a partilha da
heranga, segundo entrevista de Benedito Nunes concedida ao autor deste ensaio, em 21/06/1995.
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“p6los” se unem e se invertem. O Tao esta sempre mudando. Ele néo conhece a dualidade,
por isso, € forga insondavel, é Iluminacdo, o Poder Superior, a Fonte, o Ciclo do Ser e
Existir, o Caminho. Ele ndo se ensina, mas se mostra.

Curiosamente, entre 0 Tao e 0 “Eu” existem a plenitude e o equilibrio. Porém, o
ego comporta-se como a “crianca mimada” e nada sabe; acredita que sabe. O ego tem o
costume de falar o tempo todo. O Taoismo pede: seja teu Mestre. Assim, 0 Tao assume a
forma de Caminho da Imortalidade ou Via do Retorno. Ching significa livro, e, assim, Tao
Te ching, seria 0 Livro do Caminho e da Virtude ou Livro do Caminho Perfeito. A
etimologia da palavra Lao-Tsé pode significar também "Velho Mestre". Ele teria nascido na
cidade chinesa de Guo Yang na era de Wu-tin, sendo contemporaneo (embora fosse cerca de
50 anos mais velho) de Confucio.

Para outros, Lao-Tsé é o mestre que encarna a transmissao e a conservagao, cujo
nome significaria também ‘“filho velho’, ou seja, o inicio (filho) e o fim (velho). Diz uma
lenda que 0 Mestre nascera com aspecto de um homem idoso e que, com o passar dos anos,
na verdade, ndo havia se tornado velho e sim sabio, o s&bio que ja havia naquele homem de
aspecto envelhecido.

O poeta vai ser 0 seu proprio Mestre. Ele vai unir os fragmentos chineses do Tao
Te Ching, o exercicio do | Ching ou o Livro das Mutagdes (um livro base do Taoismo e do
Confucionismo pelo seu cardter “I”, ou seja de mutacdo e ndo-mutacdo) e a poesia
ideogramatica japonesa do haicai. O Tao Te Ching ja possui a integracdo de filosofia,
ciéncia e religido. O sentido poético do Tao significando caminho vai ser preservado pelo
poeta. A metafora da “estrada” que nos levara ao inicio de tudo. Viver é percorrer uma
dindmica do espaco vazio. Nada esta assegurado. Nem a poesia.

Isso tudo se espelha na obra de Max. Ele usa as palavras como cacos, verdadeiras
cifras, e como pequenas colagens. Sua poesia ndo esta na matéria, como 0 Tao, mas nas
conexdes. O poema se parecera com um ideograma. O conteddo, por sua vez, abordara o
tema do homem conhecendo a si mesmo, resgatando a figura do “velho” como um “rei” da
experiéncia de vida, prevalecendo sobre a juventude. O ancido-personagem ri, ironicamente,
de seu préprio auto-retrato ou de seu destino:

Ter onde Isto
¢é aconselhavel diz
o Velho Rei

eri

A poesia assenta sobre a possibilidade plastica como “desenhos verbais”,
redefinindo, todavia, uma nova geografia do poema, aquilo que poderiamos chamar de
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colagens de um verdadeiro ideograma verbal. A sintaxe se desdobra assistida pela sombra de
“haicais”, anulando, parcialmente, o verso a fim de deixar florir o ideograma, e a conexao
com os sentidos trocados de “Ir” por “ri”.

O poeta junta os cacos de um tempo de “homens ocos” como diria T. S. Eliot e de
uma época de “homens partidos” como diria Carlos Drummond de Andrade. E o artista que,
como diria Rafael Cadenas, assume a postura do “contraste”, o de ser sua propria antitese. O
certo € que Max nao vai ficar longe de seu companheiro de geracdo, Paulo Plinio Abreu,
anunciando um conceito de poesia como “dadiva indtil”.

Por sua vez, Zen é 0 nome japonés para o chinés “Ch’an”. Para alguns, o0 Zen pode
ser a sintese de Taoismo e Budismo, para outros, algo totalmente distinto do Budismo. O
Zen, historicamente, esta atrelado a China, Japdo, Coréia e Vietnd. A palavra escrita tem
pouca importancia. O Ensinamento deve ser feito direto da mente ou da realidade. O
compromisso é com a liberagdo. E uma prética religiosa pessoal dentro do budismo, a que
recomenda a auto-instrucao, portanto, autoconhecimento como uma disciplina do eu a busca
da autoconfianca.

Zazen é “meditar sentado”, funciona como a pratica fundamental do Zen. E tem
algo excepcionalmente ligado a linguagem. O processo consiste em anular a palavra, o
conceito das coisas, as obstrucBes do pensamento. Meditar, seguir a respiracdo e abrir a
mente. Filtrar sentimentos e ansiedades, acalmar a mente, esses sao os grandes desafios.

Outras fontes apontam uma data mais antiga para a origem do sentido mais atual de
Zen: é bem provavel que século VI da Era Cristd, um monge chamado Bodhidarma tenha
chegado a China, encontrando um budismo altamente erudito. Bodhidarma se op6s a esse
budismo intelectual e cheio de rituais. Passou nove anos em um mosteiro praticando apenas
zazen (meditacdo). Com Bodhidarma surgiu a escola C’han, que é a tradugdo chinesa para a
palavra Dhyana (meditacdo). No Japéo a palavra C’han foi traduzida por Zen, portanto, Zen
seria a Dhyana indiana.

A palavra Zen, ao penetrar terras chinesas, se misturou com tradi¢des milenares do
vasto pais e se fundiu com o préprio Taoismo, ali pelo século XII, com o0s ensinamentos de
arejar a mente e usufruir apenas do necessario. Zen acabou sendo um estilo de vida.

Max segue essa trilha. E o caso da tradicao oriental que, na verdade, revela leituras
em soma, ou melhor, desnuda aquilo que estamos chamando de olhar transverso. Olhar o
outro e encontrar a si mesmo descortina um comportamento moderno? E esse olhar que nos
interessa, 0 olhar estropiado, auto-identificador, forcando brechas e descobrindo caminhos
novos, aproximando cultura e estéticas diferentes.

Essa maneira de ver traduz a experiéncia poética: ideogramas, “haicais”,
hexagramas, a antipalavra — o cifrar, o fracionar — 0 poeta sente na pele essas
transformagdes, e “plasticiza”, utiliza-se de uma linguagem tipica das colagens. As palavras,
todavia, ndo séo “coladas”, sdo poemas sob nova forma, volume, cor, como se Vvé no titulo
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“escritos em chinés”, em uma espécie de reencontro com a prética do fragmento que, em si,
é a propria esséncia da lirica ocidental.

Todavia, hé algo de uma multiplicacéo de formas assumidas principalmente depois
de contatos com outros poetas da nova poesia ocidental, por isso que muitas das vezes o
poema de Max Martins assume um pequeno universo informe e vastissimo. Enumeramos
uma lista possivel para seus poemas: fragmento, mini-ode, anti-ode, colagem, poesia-préxis,
ideograma, grafopoema, epigrama, short-poemas ou shots-poemas.

A riqueza da poesia lirica ndo foi alterada. A valorizagdo do fragmento é mantida.
Uma verdadeira aposta na orfica representacdo das formas menores da heranga ocidental.
Todavia, 0 conteldo desses poemas aponta para uma tematica caustica e, as vezes,
reveladora de uma leitura insipida da realidade.

Historicamente, os anos do pés-45 marcaram-se pela reconstrucdo dos paises
envolvidos diretamente na guerra. Na Europa e nos Estados Unidos, a juventude sofria com
a premente necessidade de reestruturar um mundo sob os escombros. A nova ordem exigia
da juventude rapidez e eficiéncia nos mercados, nas escolas e nas universidades. A cobranca
era a urgente recomposigdo dos paises destruidos. E quem viveu essa época ainda se
deparava com a iminéncia do holocausto atbmico da Guerra Fria.

Para essa tensdo pairando no ar, a poesia e a masica respondem com o ritmo
ansiando liberdade. O “desbunde” caracterizou uma juventude dos anos sessenta e 0 auge
desse momento se registra nos chuvosos dias de Woodstock e no ritmo batido da nova poesia
da beat generation. Os Estados Unidos criaram esse tipo de critica ao poderoso modelo
consumista ainda bastante visivel nos dias de hoje.

A poesia de Max Martins reflete esse cendrio histdrico e amplia uma vocagéo para
celebrar o encontro com o distante. Um dos temas instigantes de sua poesia é 0 seu
necessario retorno a Natureza: meditar, contemplar montanhas, rios, cifrar e fracionar as
areias, a relva do jardim numa maneira “antiocidental” para revelar o proprio sentido de ser
ocidental.

Especificamente no P6s-Guerra, foi a partir de 1950 que 0s poetas acentuaram um
gosto antiacadémico, experimentam a contramao da cultura “oficial”. Procuraram outras vias
e criaram poemas com ritmos e formas mais livres. Foi um bom momento para perceber o
que a poesia e as antigas filosofias ja ofereciam, um auto-caminho, um olhar para si mesmo
e caminhar independentemente do sistema.

Os anos 50 foram importantes nessa percepcao. Foi um tempo de se exprimir e se
propor uma nova maneira de agir, pensar e sentir. Vale lembrar que uma das linhas da poesia
beat era a que incentivava o estudo formal do zen-budismo. Parece que foi essa a linha
adotada por Max Martins ali pelos fins da referida década.

A geracdo beat, surgida nos Estados Unidos com a chamada beat generation, é
praticamente uma resposta a reconstrucéo-reestruturagdo do sistema americano corroido pela
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Segunda Guerra. Esse on the road tem algo do estar a caminho da heranga taoista e revidava
com desbunde a press&o pela reordenacéo econémica das poténcias.

Muitos comegaram a perambular pelas ruas, vielas, bairros e até pelas estradas de
costa a costa dos States. Eram poetas, escritores, muisicos, atores, estudantes, cineastas,
hippies, os artistas da vida, e os da chamada “geracdo pé na estrada”, pessoas com outra
visdo de mundo. Detinham um olhar estritamente antimaterialista, anticonsumista e em
desacordo com a dureza do pés-guerra.

Na poesia, formaram pelo menos trés grupos bem delineados: o da Costa Leste (de
Nova lorque), com Allen Ginsberg, Jack Kerouac e William Burroughs; o da Costa Oeste
(de S&o Francisco) com Lawrence Ferlinghetti, Gary Snyder, Philip Lamantia; e, o grupo da
Carolina do Norte com Robert Creeley, Robert Duncan e Charles Olson.

A geracdo da beat generation, na verdade, vivia a beira da estrada. Estavam entre o
Jazz e Zen. Os mais conhecidos como Allen Ginsber e Jack Kerouac eram mais entregues a
ritmo da fala, da giria, da liberdade e do improviso do jazz - de onde vem o nome da
geragao-beat, significando batida, ritmo, embalo, movimento. E a palavra que pode muito
bem traduzir a riqueza da cultura negra e sua extraordinaria misica, acrescentando: corpo,
tambor, sensualidade, liberdade, fluéncia, auséncia de normas fixas.

Por outro lado, Gary Snyder optou por culturas externas as americanas. Ele vai
incorporar 0 que aparentemente contraria a movimentacdo beat pelo siléncio e meditacdo
que levam a sabedoria, segundo a filosofia budista. Mas, ndo deixa de haver uma interacéo
entre zen-budismo e a geracdo beat porque o Tao Te Ching, o classico da literatura filos6fica
chinesa, de onde se extrai a poesia zen, prega, dentre outras coisas, 0 desapego material, 0
que é uma das tdnicas do movimento beat.

Max, por sua vez, recorre a um pensamento taoista: a palavra como estagio entre o
mundo e o verdadeiro Tao. Ja que o Tao ndo pode ser expresso, toda palavra esta condenada
a ndo dizer. Assim, a palavra se torna a “larva de nada”, como no poema O resto sdo as
palavras, aquela forma entre dois mundos, intermediaria entre duas possibilidades.

A arte moderna tem algo da sensorialidade explorada como linguagem desde os
simbolistas. A poesia caminha para descobrir seus préprios mecanismos e pelo lado externo
do poeta, “aceita-se” 0 exilio do artista diante da sociedade. Isso é bem claro quando ha a
destruicdo das imagens elaboradas e de uma sistematica classica da ordem pelo equilibrio e
simetria na poesia.

Assim, percebemos o estagio oracular em Max Martins, porém sem a estrutura
sintatica tradicional da poesia ocidental. Em alguns momentos predomina um respeito pelo
que ndo é verbal. A sua realidade poética mais visivel torna-se linguagem em sentido
ideogramico, ndo linear e ndo discursivo.

Max vai na contramdo, nesse sentido, e assim se assemelha com 0s poetas
americanos da beat generation. E foi ousado quando mostrou que a linguagem ¢é falo,
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penetracdo, sexo, tabu, greta, o perndstico meio da poesia ser ela mesma enquanto
sensorialidade pura e sem frescura, seducéo.

N&o Para Consolar constitui-se na mais elaborada obra de poesia ja feita no Para.
Era o roteiro de quarenta anos de lida com a poesia. Compdem a antologia, os seguintes
livros: Marahu Poemas inéditos (1991), 60/35 (1985), Caminho de Marahu (1983), A Fala
entre Paréntesis (1982), O Risco Subscrito (1980), H’era (1971), Anti-Retrato (1960), O
Estranho (1952). Neste mesmo ano de 1992, foi lancado o Para Ter Onde Ir, livro que ainda
nos remete a essa releitura do Taoismo pulsando subterfligios da poesia ocidental.

O apéndice incluia poemas vertidos para o francés, o inglés, o aleméo e o espanhol,
além de uma traducdo do préprio Max de alguns versos de Edmon Jabés para o portugués.

Uma palavra, herdeira do espirito que nega, o “ndo” como emblema romantico do
Fausto goethiano encabeca o titulo. Negar é propor de outra forma: negar o artificio
exclusivamente verbal, o de tradigio barroca que domina a poesia brasileira. E a palavra sem
exageros sintaticos, a que ndo exalta o verbo, mas sua penetrago.

“Sub”, do livro Anti-Retrato (1960), o poema de uma iniciacdo sexual. “Abriam-se
as janelas/ e os seios se punham” lembrando muito bem a cena da prostituta ofertando os
seus favores sexuais ao adolescente, transeunte da cidade, sob a imagética surrealista,
pintando a propaganda da prostituta. “Sub”, a ‘posicéo inferior, inferioridade’, ‘movimento
de baixo para cima’, ‘de novo’, ‘quase, um tanto’.

E o “sub-ato”, 0 que é tabu na sociedade moderna, é escancarado na poesia de
Max. O “debaixo dos panos”, é um “rito” muito comum de iniciagdo sexual dos meninos.
Esse orgasmo adolescente &, afinal, “a febre [que] vomitava”. Assim, o poema ‘subentende’
uma liberdade sexual no texto, novamente Lao-Tsé, “palavras confiaveis ndo sdo belas”,
assim “febre”, “vomito” e palavras belas ndo sdo “confiaveis”.

Para Ter Onde Ir é seu livro mais ideogramatico, assistido por palavras como
“montanha”, “caminho”, “ponte”, “vale”, “cabana”, “floresta”, “fruto”, “leito”, “broto”,
“sapatos”. De vez em quando, o poeta faz referéncias aos velhos mestres: Shan-hui, que
aparece no livro 60/35, e a Jiashan Shanhui (que outras vezes se escreve Chia-shan ou
Shan-hui, ou ainda Kassan Zen'e), que viveu em 805-881, e que teria a maxima: “nada é
falso e nada é real”.

Para esse mestre, a poesia e filosofia rejeitam o esclarecimento porque evitam o
que é pré-estabelecido. E melhor ser um praticante da sabedoria do que aceitar o que
antecede ou precede a sabedoria. S&bio aquele que pratica a sabedoria e ndo aquele que sabe
0 que é conhecido. O caminho é o verdadeiro conhecimento.

Mas, atentemos para o léxico de Max Martins: “barro”, “nédoa”, “lama”, “limo”,
“musgo”, “vémito”, “urina”, “fezes”, “borra”, “miasma”, “imundo”, “0ss0”, “larva” — além
das palavras do corpo, aquele que carrega o “vicio de beleza” ou “a fala em riste”: “anus”,

“vulva”, “sémen” e “gozo”.

62



Cruz, Benilton (2013). Cifras do Sujo e Cacos do Informe na Poesia de Max Martins.
Millenium, 44 (janeiro/junho). Pp. 55-66.

O poeta, assim, respeita a tradigdo de Lao-Tsé, a do aforismo citado. O escrito
restabelece o didlogo com a podriddo, e a0 mesmo tempo revigora 0s termos “nao
poetizaveis” de outro grande poeta: Augusto dos Anjos, aquele que, no Brasil do inicio do
século XX, chocava seus leitores com “vermes”, “escarro”, “cuspo”, “esterco”, “nojo”,
“lama”, “podridao”.

To work in, outro poema, aciona o léxico provocador. Este seu trabalho é aquele
que estamos chamando de as cifras do sujo, do imundo, do vocabulario evitado na poesia
“culta” e de tradicdo académica. O obscuro e sigiloso, 0 pegajoso, o informe tem a voz de
certa confianca e se encontra “sub* na poética ocidental.

O poeta se torna, entdo, esse ajuntador de cacos, algo lembrando Paulo Plinio
Abreu, ciente de uma unidade césmica perdida. Max sempre dizia que 0 poeta seria um ser
vacilante, o que aceita a divida como mecanismo de trabalho. Sua conduta permanente seria
o refazer, o que significa além de angustia e cansago a paciéncia como companhia.

As vezes, surpreendia revelando que nenhuma palavra era dele. As palavras
pertencem ao acaso, elas devem ser tiradas a esmo. Isso lembra um desapego total daquele
que deveria dominar a palavra, no caso, a figura do poeta inserido fatidicamente na platonica
tradicdo do logocentrismo ou a do poeta como aquele vivenciando a possessdo do verbo.

A indecisdo € matéria da sua poesia. Nao apegar-se para ndo expressar a natureza
intima da palavra cercada da limitacéo da linguagem. O poeta prefere o vazio, essa “larva do
nada”, larva, a forma imatura de um inseto, estagio entre 0 ovo e a pupa, a que vai sofrer a
metamorfose. A palavra seria essa pequena “ogiva” do vazio.

E algo do Taoismo: “O Caminho que pode ser expresso ndo ¢ o Caminho
Constante?”, justamente o primeiro pensamento deixado por Lao-Tsé. Qualquer nome
pronunciado ndo é o nome eterno, qualquer verbo é um oscilar. O primeiro principio,
portanto, € 0 “N&o-ser”, o que é anterior ao Ser, a “Mae” de todos os seres. O “N&o-ser”, 0
que ndo pode ser nomeado, é, todavia, um ponto de partida.

O poeta é ciente de que diante do Tao todas as palavras se esgotam. E como encher
uma xicara, ela logo vai transhordar. Dentre tantos aforismos deixados por Lao-Tsé, sempre
ha a idéia de contengdo: a espada ndo vai se manter afiada; uma sala cheia de ouro e jade
pode representar a ruina de quem a possui; quem segue 0 Tao ndo deseja a abundéncia; o
natural é falar pouco; a sabedoria esta em rejeitar 0 excesso, 0 extremo, a grandeza.

Outra idéia marcante no Taoismo é a do vazio: a carroga € movida pelo vazio do
aro da roda; o oleiro modela a vasilha pelo seu vazio; a casa é habitavel pelos seus
compartimentos vazios, janelas e portas “modelam” o vazio; a utilidade do barco esta no seu
vazio. Esse vazio atinge a linguagem: “quem sabe ndo fala; quem fala ndo sabe”. O préprio

% Lao-Tse (1998). Tao Te Ching, p. 19.
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nome desse caminho desconhecido, silencioso, impassivel, perfeito, Unico e imutavel, tem
apenas trés letras.

Em janeiro de 2002, foi langado pelo selo Cdo-Guia a antologia O Cadafalso. A
obra traz textos inéditos, em destaque para os “escritos em chinés”, coletanea de poemas da
lavra zen-budista de Max Martins, elaborados a partir dos anos 50, época de “orientalismo”
na poesia, especialmente o Taoismo, para 0s rumos incertos dos anos modernos em épocas
de Guerra Fria. A importancia dessa obra est4, justamente, em retomar a partir dos anos 50 a
poesia de uma juventude e seu momento crucial.

De qualquer forma, era preciso buscar alguma forma de equilibrio, e as velhas
civilizagBes ressurgiam como um alento: india, o bergo do Taoismo, China e 0 moderno
Japdo como 0 seu ja quase ocidentalizado zen-budismo. Os anos 80 responderam e
“fecharam” essa neurose quando Cindy Lauper cantou, em 1990, sobre o que restava do
muro de Berlim, o hino de uma geracéo: “we don’t need no education”, do grupo inglés Pink
Floyd, em um show comemorando o fim da cortina de ferro soviética.

A poesia de Max Martins se deixou marcar fortemente pelo tom antimetafisico e
antissensorialista, posturas contrarias, a heranca simbolista e modernista. Boa parte de sua
poesia é para a leitura e ndo para o recital. Ndo ha “declamacéo”, no sentido estritamente
romantico do termo. A sua maior revolta é contra o logocentrismo dominando a poesia
ocidental e o intelectualismo dominando as formas do saber.

Assim, por conta dessa afronta, o fragmento seria mais real em seus poemas.
Estamos diante de uma poesia que evita a mania de precisdo do discurso intelectual, e se
deixa levar pelo “ndo-saber”. Nao € ignorar e sim conviver com a matéria nascente de
poesia. Por isso a palavra se suja, fica fétida, gasta, mole, vaga, incerta e jogada no espaco da
conduta verbal, construindo o verdadeiro espaco do poema.

No Ocidente, deparamo-nos com o poeta como criador de teologias, o revelador de
oraculos, aquele que vai do “Ladrao de Fogo” ao criador de idiomas, todas, de certa forma,
versdes entusiasmadas desse estranho ser que lida com as palavras. Max Martins avisava
sempre sua cautelosa visdo acerca disso. Ele mesmo, uma criatura indecisa e a0 mesmo
tempo envolvida pelo “Caminho Constante”, esse que € um outro nome para o Tao, dizia:

[...] aprendi que o poeta & o ser mais indeciso que existe. A minha
resposta cotidiana é ‘ndo sei, ‘ndo’ — porque também a vida foi me
ensinando a dizer ndo... Porque tudo isso vai me custar 0s meus 0SSos.
[...] Sou religioso sem professar nenhum credo. Eu passei uma época
muito ligado ao Zen-budismo ao Taoismo. As melhores leituras que

tive foi ao ler as anedotas, os paradoxos zen-budistas™”.

® Falacia, Suplemento Literario n° 2, abr-2000, Belém — PA, por ocasido do curso Barrocco: literatura e
cidade, realizado pelo poeta Ney Ferraz Paiva no auditério do CCBEU, a 6 de maio de 1999.
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Novamente uma pista importante por causa do “entrar no caminho” ndo ir para a
direita e nem para a esquerda. Mas néo estar ligado a henhuma religido, portanto, libertacdo
do querer e autoconhecimento. O importante é excluir a ansiedade do saber que fecha as
portas para tudo. O minimo é ser e estar nesse proprio caminho que € justamente Para Ter
Onde Ir.

Assim, a grande palavra surge da pequena, 0 homem sagrado ndo agride, ndo mata,
ndo ofusca, ndo conquista. O poeta inverte: 0 grande estd em baixo e 0 pequeno esta em
cima. A palavra sera “ruido” porque sé pode mostrar, como no poema Isto Por Aquilo; sera
“laivos” de ternura no Os Chamados do Tigre; e seré “relva” do Timulo de Carmencita, essa
nossa Ultima “admiragem”:

TUMULO DE CARMENCITA
Do livro 60/35

arelva
éainda  verde
arelva éverde
ainda — é so rever
ter 0 verde

nesta ilha
revivendo aqui
verde
na terra ainda
é este
o lugar
de haver
e
atar 0 ver
de ser
virgem arelva és (admiragem)
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