97

O SONHO SURREALISTA NO CINEMA:
Recordando a Parceria entre Dali e Hitchcock

Fernando Mendonga®

Surrealismo, n. m. Automatismo psiquico puro mediante o qual se tem o
propdosito de expressar, seja verbalmente, seja pela escrita ou por qualquer outro meio,
o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento que ndo sofre o controle
exercido pela razdo e que se mantém a margem de qualquer preocupagdo estética ou
moral.

1° Manifesto do Surrealismo

CINEMA: FORMA SURREALISTA

Iniciado oficialmente em 1924, o Surrealismo é um herdeiro direto da
linguagem simbolista e da revolucio romantica, promotor da explosdo dos sentidos e
seguidor da livre associac@o das idéias e do inconsciente, sob o ditado do Desejo. Ah, o
Desejo... Palavra que vem de desiderio, latim, tendo como raiz etimolégica SID, do
sanscrito, que deu sidéreo, sideral, e quer dizer estrela, luz. Luz era o sentido, a
orientacdo (que na civilizag@o ocidental, judaico-cristd, passou a ser a desorientagdo, o
pecaminoso, por causa de Lucifer, o arcanjo da Luz, o Rebelde). Se tentamos ver o
Desejo como a prépria luz, separado da idéia de impulso sexual, ele se apresenta como
algo exterior ao ser humano, que ndo se inventa, ndo se cria e nem se faz. E.
Enxergando-o nessa proporcdo, ele terd liberdade para se impor sobre o nosso ser e
entreabrir nosso querer, revelando algo em nés que € até dificil de se conceber, devido a
sua mobilidade espiritual.

Surgido como um prosseguidor do Dadaismo (movimento de 1920 que nao
durou nem dois anos, mas que serviu para libertar o espirito de preconceitos), o
movimento surrealista se estabeleceu desde seu inicio como forma de oposi¢do a toda e
qualquer concep¢ao de Arte pela Arte. Porém, sua aparéncia revoluciondria foi mal
compreendida pelos que ndo conheciam seu real e auténtico fim, ja que as doutrinas
surrealistas também rejeitam qualquer forma de Revolugdo pela Revolugdo. A postura
critica do Movimento é muito especifica quanto aquilo que tem sido particularmente
omitido ou descartado como improvavel no dmbito da Poesia, do Amor e da Liberdade;
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essa postura, que constantemente questiona diversas outras formas e manifestacdes
humanas, € uma das principais responsaveis pela instauracdo da critica do moderno em
nossa contemporaneidade.

“O Surrealismo nunca se propds como um fim, mas, justamente, como um
ponto de partida para o homem, para o humano no mundo e diante dele, para o homem
entre os homens e diante do outro, numa afirmacdo dialética incessante e permanente,
guiado pelo conhecimento sensivel das analogias e ndo das teorias.” (Lima, 1995)

A Imagem ¢ um dos objetos mais funcionais para o Surrealismo. Ele a
compreende como a percep¢do de um limiar inaugural entre a sensagdo e o
conhecimento e a utiliza excessivamente. Um bom exemplo € a escrita automdtica que
ndo se importa somente com o sentido que seu texto pretende passar (isso, quando se
pretende algo), mas se preocupa até em maior escala com a aparéncia / imagem, ou seja,
a forma plédstica de suas palavras. A Imagem surrealista sempre inova, surpreende,
choca, descobre o sujeito e o objeto através de uma interpretagdo que percebe e sente a
unidade. Todo um mundo de qualidades e fun¢des é formado na memdria através de
uma sucessdo de imagens.

Se ligarmos a importincia da Imagem ao fato de o Surrealismo ter adotado o
processo cubista de colagem, chegaremos rapidamente a conclusdo de que o Cinema ¢é
um dos meios mais eficazes e genuinos para a transmissdo da Arte Surrealista. Tendo
como objetivo a reproducdo de imagens em movimento e a técnica da montagem (mise-
en-scene) para sua constituicdo, o Cinema pode funcionar como um instrumento de
integracdo das principais caracteristicas do modelo surrealista. O préprio Surrealismo
usa a montagem como constru¢do de um espago verossimil e o corte como repressiao da
imagem proibida; somada a isso a caracteristica peculiar ao Cinema de poder imitar a
articulagdo dos sonhos (através de imagem visual e sonora), nota-se que o Cinema
apresenta exclusividade como o material trabalhado pelo inconsciente.

Morise ja entendia a necessidade do Cinema como forma surrealista, pois para
o pintor que “pode apreender a cada segundo uma cena cinematogrdfica do seu
pensamento” € impossivel transpor toda a sua criatividade. J4 pela linguagem
cinematografica pode-se exprimir velozmente tudo que se concebe, assim como o poeta
automadtico expressa todo seu dinamismo interior. O Cinema oferece o maximo de
possibilidades aos surrealistas, pois a reproducdo filmica desenrola-se no tempo real,
reproduzindo o curso direto do pensamento, do sonho.
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UMA SEQUENCIA EM PARTICULAR

Proporcionando uma infinita multiplicidade imagética, o Cinema amplia nosso
referencial de informacdo visual tornando maior a area do sensivel em nossa
consciéncia / inconsciéncia. Destaque-se o fato de o Cinema ser a permanéncia do
registro de uma auséncia que encantou. Isso traduz uma outra forma de descobrimento,
pois um novo plano de realidade é estabelecido pelo registro de uma visualizacdo. E é
nessa drea que nos deparamos com o principal objeto desse texto: “Quando Fala o
Coracdo” (Spellbound, 1945). Para este filme, o mestre do suspense, Alfred
Hitchcock (1899-1980), fez questdo de contratar o ja famoso surrealista, Salvador
Dali (1904-1989), consagrado pintor que encontrou no Cinema uma criativa e
funcional expressdo, tanto com o sucesso de “Um Cao Andaluz” (Um Chien Andalou,
1929) quanto na concepcdo de “A Idade do Ouro” (L’age d’Or, 1930), filmes que
consagraram Luis Buifiuel (1900-1983) como o maior representante da escola surrealista
no cinema. No filme de Hitchcock, o personagem interpretado por Gregory Peck, John
Ballantine, é acusado de um crime, apesar de ser inocente, tema recorrente na obra do
autor. Porém, devido a uma amnésia, o préprio John comeca a duvidar de si mesmo.
Com a ajuda de um psicanalista, a interpretagdo de um estranho sonho e algumas outras
pistas colhidas no decorrer do filme, John provara sua inocéncia. A contribuicio de Dali
consiste justamente na composi¢do estética do sonho mencionado, por isso iremos nos

deter nesta seqiiéncia. A seguir, uma descricdo literal da narrativa onirica:

Fig.1 — Seqiiéncia do sonho em Spellbound

John Ballantine: “Eu ndo consigo lembrar do local.”

Na tela, uma série de olhos suspensos se sobrepde.

J.B.: “Parecia ser um cassino, mas nao tinha paredes, s6 cortinas com olhos
pintados. Um homem andava com uma tesoura cortando as cortinas furiosamente...”
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Em primeiro plano, um homem corta a cortina e logo atrds ja percebemos
outros olhos.

J.B.: “Uma garota semi-nua entrou e comecou a beijar todo mundo. Ela veio ao
meu encontro primeiro.”

Na iris de um dos olhos suspensos ocorre a entrada da garota sensual.

J.B.: “Eu estava sentado jogando com um barbudo. Eu virei o sete de paus. Ele
disse: ‘vinte e um. Ganhei!” Quando virou, as cartas eram brancas...”

Sobre a comprida mesa de jogo, um expressionista efeito de luz e sombra.

J.B.: “...0 proprietdrio entrou e o acusou de trapaga, comegou a gritar
ameacando-o.”

O proprietdrio, irritado, apresenta a cabeca disforme, sem tracos, como coberta
por uma meia-fina.

J.B.: “Ele estava no topo de um edificio. O homem barbudo. Eu disse:
Cuidado! E ele foi caindo lentamente...”

Vemos o prédio ao fundo. O homem cai como uma peca de jogo.

J.B.: “...Ai, apareceu o proprietario da mascara. Ele estava escondido atrds da
chaminé, segurando uma roda pequena... Ele a deixou cair no telhado.”

A roda distorcida desliza sobre o telhado.

J.B.: “De repente, eu estava correndo. Ouvi um barulho. Era um par de asas
gigante. As asas me perseguiram e quase me alcangaram.”

A sombra gigante e assustadora das asas voa atrds de John, que desce por um

chdo ingreme, como o exterior de uma pirdmide.

Fig.2 — Seqiiéncia do sonho em Spellbound

Com esta bela seqiiéncia iremos encontrar algumas importantes caracteristicas
do Movimento Surrealista:
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PSICANALISE: Uma das maiores influéncias para o Surrealismo, Freud, como
criador da psicandlise, apresentou ao homem o Desejo. Quando indagado por questdes
psicanaliticas, o ser humano é colocado diante de si mesmo, como em uma nudez em
que a mdscara da hipocrisia € retirada, e o ‘verniz social’ de uma aparente civilizagao,
arrancado. A partir disso, o Desejo torna-se o motor secreto das aspiracdes humanas, e
ndo mais bastard a interpretacdo / revelacio das riquezas interiores a alma, serd preciso

It

realizd-las. Dessa forma, “...a revolta individual do espirito, deve ser substituida por

uma agdo efetiva de reviravolta social.” ( Duplessis, 1956)

SONHO: Novamente em Freud, encontramos o sonho interpretado como um
simbolo dos desejos inconscientes e tendéncias inconfessadas, em que, através de sua
interpretacdo, o homem chegaria a uma consciéncia integral de si préprio. Para o
Surrealismo, o sonho sempre serviu como cendrio, em qualquer das expressdes
artisticas, para o desvelamento do onirico. Pois é quando sonhamos que encontramos o
ilimitado, a liberdade e a realizacdo do Desejo, seja ele possivel, ou ndo. “...0 (sonho)
representa a vertiginosa descida para dentro de nés mesmos, a sistemdtica iluminagdo
de zonas ocultas e o progressivo escurecimento dos outros lugares.” (Duplessis, 1956)

OLHO: Também na psicandlise o olho apresenta interpretacdo importante, pois
ele € o primeiro aparelho de controlo da realidade; Primeiro aparelho de apreensdo
libidinal numa dimensao mediata com a mae, sendo herdeiro direto do corddo umbilical.
Independente do Surrealismo, o olho sempre foi conhecido por sua profundidade, sendo
até chamado de ‘janela da alma’. J4 sua presenca constante na Arte Surrealista tira
proveito inclusive de sua aparéncia onirica, criando o confronto (segundo Cabas) do
olho que se olha, fantasmagoérica e espectralmente, em outro olho.

EROTISMO: Aqui teremos a influéncia do polémico Sade, com sua concepcio
de amor e sua conceitua¢do materialista. Com suas teorias, o Surrealismo superard a
simples mecanica sexual, contemplando e negando o movimento da carne como
revelador do escandalo. O conflito erdtico é a prépria concepgdo de Desejo proveniente
do coragdo, em que, para se realizar, necessitard dos meios carnais, ainda que

sodomizados. “O erotismo coloca o ser em questdo.” (Bataille)

Com a mengdo desses quatro itens, podemos perceber a riqueza simbdlica da
criacdo de Dali, além de entender um pouco mais sobre as idéias do Movimento
Surrealista. E triste ter o conhecimento de que este sonho, apresentado no filme, foi alvo
de recortes impiedosos por parte de David O’Selznick, entdo produtor de Hitchcock.
Sobre o filme, o préprio diretor declarou em sua famosa entrevista a Truffaut:
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“Naturalmente, Dali inventou coisas estranhissimas, impossiveis de realizar: uma
estdtua racha, formigas escapam pelas fissuras e rastejam pela estdtua, e em seguida
vemos Ingrid Bergman recoberta de formigas. Eu estava ansioso porque a produgdo
ndo queria fazer certos gastos. Gostaria de ter filmado os sonhos de Dali em externas,
a fim de que tudo fosse inundado de sol e produzisse um tremendo contraste, mas me
recusaram e tive de filmar o sonho em estiidio.”

Ainda assim, nos restou um pequeno tesouro revelador do espirito surrealista,
de concepg¢do impecdvel e fun¢do primordial para a narrativa filmica em questdo e para
Arte Cinematogréfica em geral. Convencer-se que o Cinema é um dos mais eficientes
veiculos para a Arte Surrealista é confortar-se com a realidade de ele ser um dos menos
produtivos nesse sentido, ao longo de sua histdria. Por isso, a oportunidade de lembrar
contribui¢des como essa é sempre bem-vinda, pois renova aquele espirito sonhador do
prazer pelo cinema, o espirito surrealista.
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