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A L'Arche publicou, em
2002, uma traducdo
francesa sob o titulo Le

Thédtre postdramatique.

2 "Experience is our only
teacher. But precisely how
does this action of
experience take place? It
takes place by a series of

surprises".
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Passada a voragem semioldgica dos anos setenta e oitenta,
devidamente amplificada pelo trajecto emancipatorio da
propria encenacio teatral, 0 estudo sistematico dos fenomenos
de significacdo em contexto artistico tem passado por um
periodo algo intermitente. A publicacdo de livros como o de
Petra Maria Meyer, intitulado A intermedialidade do teatro.
Para uma semiética da surpresa, (Intermedialitét des Theaters.
Entwurf einer Semiotik der Uberraschung, Diisseldorf, Parerga
Verlag, 2001), recorda-nos a sintonia critica que desde cedo
se verificou entre o teatro e os procedimentos analiticos desta
tradicdo tedrica. Um dos contributos mais enfaticos do livro
de Petra Meyer consiste precisamente no modo como
confronta a resisténcia da teatralidade contemporénea ao
programa de leitura tradicionalmente proposto pela semidtica,
especialmente no que diz respeito a necessidade prévia de
conceptualizar unidades signicas ou segmentos cénicos,
devidamente identificados e estabilizados. Neste sentido, o
volume prossegue pelos seus proprios meios a analise do
espectaculo contemporaneo que a critica teatral germanica
vem desenvolvendo na ultima década, periodo que teve no
ensaio de Hans-Thies Lehmann intitulado Teatro pés-dramdtico
(Postdramatisches Theater, 1999) uma das suas realizagdes
mais proficientes.

Petra Meyer comeca por assumir a teoria teatral
sobretudo como uma teoria medial, um discurso que julga

capaz de acrescentar a legibilidade dos multiplos suportes
mediaticos que constituem o universo teatral contemporaneo.
A tarefa a que se propde é dupla: por um lado, defende a
constituicao medial de uma teoria do teatro; por outro,
busca um modelo analitico que possa responder as
transformacoes, cruzamentos e sobreposicées intermediais
que caracterizam o teatro de hoje. E neste plano que a
proposta de uma "semiotica da surpresa” visa acolher a
natureza contingente das linguagens cénicas actuais,
marcadas por estratégias de reciclagem intermedial,
recorrendo com frequéncia as técnicas e aos arquivos
simbdlicos do cinema, da pintura, da musica etc.. O termo
"surpresa” emana dos escritos de Charles Sanders Peirce,
citado em epigrafe: "A experiéncia € 0 nosso Unico magistério.
Mas exactamente como ¢ que ela acontece? Acontece através
de uma série de surpresas".’

Para que uma "semidtica da surpresa” ndo acabe num
ecumenismo teorético sem consequéncias, Petra Meyer
recorre sistematicamente ao estudo de casos concretos.

A evidéncia empirica recolhida em cada um destes casos
pretende actuar como instancia de controlo e de afericao
conceptual. Os autores a que confere maior destaque incluem
coreografos, cenografos, dramaturgos, encenadores,
agrupamentos de teatro e musicos. Refiram-se, em primeira
linha, os casos de John Cage, Merce Cunningham, Jasper
Johns, Erich Wonder, Heiner Goebbels, The Wooster Group,
Hansgiinther Heyme, Robert Wilson, Richard Foreman, John
King e Prince. O préprio ensaio adopta uma estruturacéo
para-teatral, declaradamente “"encenada como uma
cenografia-escrita”. Esta composicao estrutural inclui um
preludio, cenas, onze secgdes designadas "Actos de
pensamento” e ainda cinco "Knee-plays", um conceito
directamente pilhado da obra de Robert Wilson. O discurso
procura deste modo replicar uma certa intimidade conceptual
relativamente ao objecto de analise, sem com isso hipotecar
0 seu proprio espaco critico.

0 ensaio avanca desde o inicio com a articulacéo entre
o0 quadro semioldgico e o discurso pés-estruturalista de
autores como Barthes, Deleuze, Foucault, ou Derrida. 0 modo
como a configuracao plurimedial dos actuais processos
espectaculares desafia abordagens de teor estritamente
“l6gico-analitico” justificaria esta opcdo. A incorporacéo do
diciondrio pds-estruturalista, a que se junta o pensamento
estético frankfurtiano, propde-se capacitar o discurso critico
para a leitura dos diversos registos que caracterizam a cena
contemporanea. Ao longo dos capitulos da obra, a "semidtica
da surpresa” devém progressivamente um espaco contiguo
a différence pos-estruturalista, forjando uma compatibilidade
baseada na latitude de conceitos como texto, escrita ou
rizoma. Neste contexto, a reflexdo estética de Theodor
Adorno impde-se pelo tom premonitorio. A sua referéncia
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a fusdo entre as artes ou ao entrelacar (Verfransung) das
varias expressoes artisticas € uma analise valida da situacdo
presente, momento em que a pressdo hegemonica da
modernidade tende a sobrepor-se as diferencas modais e
funcionais. A medida que cada expressao artistica se
emancipa dessa sua especificidade modal, a aproximacdo
mutua torna-se mais provavel. Emergindo como heranca
vanguardista, a fusdo (adorniana) entre as artes adquire na
narrativa de Petra Meyer um sentido renovado na era
electronica e digital, periodo que verdadeiramente epitomiza
o dialogo intermedial e a influéncia das novas tecnologias.
A era cibernética sustentaria uma espécie de semiose
interminavel, um espaco no qual a materialidade exponente
pode atenuar a prdpria fronteira entre o estético e o cientifico.
Avinculacdo intermedial do teatro, diga-se, vinha sendo
confirmada no plano da recepcédo e da andlise, pois 0s
estudos teatrais recorrem frequentemente ao apoio de
outros meios, de forma a compensar a natureza evanescente
do acontecimento espectacular. Como o palco ndo produz
artefactos no sentido classico do termo, o proprio processo
de interpretacao tende a socorrer-se de diversos
complementos textuais e visuais. De certo modo, cada
exercicio de memdria implica uma negociacéo intermedial,
de acordo com o contributo testemunhal de cada um dos
meios em causa. Esta realidade € hoje mais premente, pois
além das representacées graficas tradicionais - como a
gravura e o desenho -, a fotografia e o video surgiram como
dois meios particularmente poderosos. O aparato técnico
da pos-modernidade marca as diversas actividades estéticas
e simbdlicas, actuando como extensao sensorial capaz de

Fernando Matos Oliveira Noticias de fora Sinais de cena 1. 2004

condicionar os habitos perceptivos forjados ao longo de
séculos. Nao por acaso o livro abre com um preludio
metodologico em torno de uma fotografia com o espago
teatral de Knossos, antecedendo um momento critico
constituido por uma sequéncia de cinco leituras, centrada
nas questdes da representacao e da percepcao. A foto, tirada
pela autora em 1994, surge nestas paginas como pretexto
para uma reflexdo preliminar em torno da densidade
semidtica inerente a representacao fotografica. Cada exercicio
de leitura adianta o jogo entre o observador e o observado,
tornando por vezes indistinta a fronteira entre o interior e
o exterior da moldura fotografica.

Percebemos que a imagem reproduzida no livro, antes
mesmo de nos confrontar, acumula duas realidades em
simultaneo: (a) o olhar contingente e pessoal da fotdgrafa
e (b) os contornos referenciais de um espago teatral antigo
que a passagem dos anos foi tornando indiferenciado para
o turista acidental. Em 1994, a distincdo entre a paisagem
e 0 espaco cultural de Knossos parece pedir ja um
esclarecimento suplementar, presente sob a forma de um
cartaz informativo dirigido aos visitantes. A legenda orienta
assim a percepcdo mimética da imagem, actuando como
uma especificacdo complementar. Entre a imagem, o texto
do cartaz e o olhar do espectador estabelece-se um dialogo
que é em grande parte um dialogo motivado pelo tipo de
interferéncias e de transposicdes mediais que no livro se
projectam em inumeros criadores. Na verdade, esta
dramatizacao do olhar em torno de Knossos antecipa e
metaforiza um movimento correspondente no teatro
contemporaneo, onde a presenca crescente de meios
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3 Recorde-se a publicagdo
recente, entre nos, de A
obra de arte do futuro,
traducao José M. Justo,

Lisboa, Antigona, 2003.
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audiovisuais leva mais longe do que nunca a implicacdo
entre o virtual e o real.

A foto de abertura assinala o papel das tecnologias
modernas na preservacao, seleccdo e processamento da
memoria, incluindo as experiéncias mais singulares. Trata-
se de um programa a que Friedrich Kittler atribuiu um
sentido historico-cultural determinante, como € sabido. No
caso da foto, o facto de a duplicagdo mimética produzida
pela cdmara se assemelhar ao efeito tautoldgico do teatro
entendido como “imitacéo da vida", aproxima ainda ambos
o0s meios do ritual mortudrio referido por Barthes. O regresso
ao passado resulta da retdrica temporal activada pela
representacdo fotografica, a qual o teatro vai frequentemente
pedir um testemunho que julga suficiente para controlar
0 seu impeto transitorio.

0 grosso do ensaio de Petra Meyer consiste numa
espécie de mapeamento critico das relagdes e cruzamentos
entre as artes em contexto espectacular. A escrita adopta
ela prépria uma configuracédo algo rizomatica, tendo em
conta a fusdo constante entre criadores e criticos dos
ultimos 30 anos. O conceito de intermedialidade ndo
pretende ser uma revisitagdo holistica da obra de arte total
delineada nos escritos operaticos de Richard Wagner.” Pelo
contrario, o estudo contempla a analise do que € irredutivel
em cada meio expressivo, inclusive nos chamados
espectaculos multimédia. Na passagem para o século XXI,
a organicidade da Gesamtkunswerk wagneriana aparece-
nos boicotada por aquilo a que F. Kittler, no seu ensaio de
referéncia designava como a intradutibilidade fundamental
de cada meio, expresso na férmula "um meio é um meio
é um meio" (cf. Aufschreibsysteme 1800/1900, Miinchen,
Wilhelm Fink Verlag, 1985). Em rigor, o ordenamento da
experiéncia que define a materialidade especifica de um
meio sugere que a teorizacdo intermedial deve assumir a
arbitrariedade inerente a todo o fendmeno de transposicao.
Com efeito, o catalogo conceptual de Petra Meyer sustenta
isto mesmo, ao confrontar o teatro e o espectaculo com
um dicionario que inclui, entre outros, 0s seguintes termos:
metateatralidade, repeticao, traducéo, transformacéo,
evento, espontaneidade, acaso, singularidade, musicalizacao,
experimentacao, translocalizagdo, cruzamento,
intertextualidade, durée ou mediacao.

"Semiotica da surpresa” € o nome colectivo que no
final do ensaio procura designar a complexidade signica
que define o quadro conceptual acima delineado. O desafio
colocado pela actualidade espectacular a qualquer intento
semiotico passa precisamente pela pujanca criativa desta
significacdo mutante. Petra Meyer procura resolver esta
dificuldade insistindo na centralidade do ritmo no teatro
contemporaneo. A dominancia teorética do ritmo é também
uma prova do triunfo da encenagdo, num teatro
progressivamente dominado pelo principio da
performatividade. O ritmo permite a autora apreender
criticamente o catdlogo das mutacées e transgressdes
signicas. Se a conexdo entre o ritmo e a encenacéo é
legitima, a multiplicidade de linguagens, de memorias e
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de codigos mobilizados pelo palco actual sintoniza
plenamente com o caracter sensorial e espontaneo
associado a experiéncia ritmica. Aqui radica, em ultima
analise, a proposta de uma "semiotica da surpresa”.
Divergindo da semidtica tradicional, a aten¢do centra-se
naquilo que escapa a regra e no que em qualquer repeticdo
permanece como nao-idéntico, razdo para o regresso
constante a uma criacdo emblematica de Heiner Goebbels,
intitulada Die Wiederholung / La Reprise / The Repetition
(1995). Apds a publicacio de dois volumes dedicados a
investigacdo das transaccoes intermediais na arte (Die
Stimme und ihre Schrift: die Graphophonie der akustischen
Kunst, 1993 e Geddchtniskultur des Hérens:
Medientransformation von Beckett Giber Cage bis
Mayrécker, 1997), Petra Meyer vem agora defender que
antes de investir na significacéo, a semidtica deve considerar
a materialidade do signo e a sua especificidade como meio.
Num tempo em que o signo se despediu da moldura
metafisica que tradicionalmente o enquadrava, o signo
intermedial € um signo de signos, uma derivacdo labirintica
e transformacional que aqui verdadeiramente surpreende
a semidtica tal como a conhecemos.





