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Jodo Mendes Ribeiro

Nasceu em Coimbra, em 1960. Licenciou-se pela Faculdade
de Arquitectura da Universidade do Porto. E no contexto
universitario que, em 1991, assina a sua primeira cenografia,
para a peca Grupo de vanguarda, de Vicente Sanches,
encenacdo de Ricardo Pais para o TEUC, levada a cena no
TAGV. Actualmente, Jodo Mendes Ribeiro acumula a docéncia
no Departamento de Arquitectura da FCT-UC com a
actividade liberal, no seu atelier, onde privilegia "o trabalho
multidisciplinar e em equipa” (Ribeiro 2004a: 72). O seu
trabalho em teatro e danca tem sido largamente reconhecido:
a cenografia de Propriedade privada foi 1° Prémio Architecti
|/ CCB e menc3o honrosa de The World's Leading Emerging
Architecture Award (Londres); as cenografias de Vermelhos,
negros e ignorantes e Entradas de palhagosforam finalistas
do Prémio FAD de Arquitectura y Interiorisme (Barcelona).

Essencialidade, austeridade, siléncio

Monica Guerreiro

Propriedade privada (7996) foi, provavelmente, o objecto
cenograficamente mais elaborado que fiz: era um objecto
complexo, que continha inumeras realidades e ao mesmo
tempo era um objecto sintético, condensado. A danca e o
cendrio intercalavam-se, interceptando-se no espaco

Num texto em que problematiza a pertinéncia da cenografia
como disciplina arquitectonica, Manuel Graca Dias explica
que "cenografico ¢ mesmo um adjectivo negativo, quando
aplicado a arquitectura. Fachadista, estatico, cenografico
seriam também atributos pouco abonatdrios da propria
arte de construir ambientes de palco. Parece que remontam
a uma ideia superficial de cenografia, quando o teatro era
também estatico, parado, morto, quando a danca era
apenas uma sucessao de codigos, quando a nocéo de
cenario era a de teldes suspensos, com reproducdes
realistas a frente, salas burguesas ou florestas roméanticas”
(2003: 11). S6 que o teatro e a danga modernos s&o ja
hoje outra coisa. A construcao de habitaculos de
personagens multiplas - como infinitos sao os estados
de alma tratados pela dramaturgia e coreografia
contemporaneas - reveste-se, nos nossos dias, de outra
complexidade e riqueza. Mas o problema da distancia
mantém-se: a arquitectura exigimos perenidade e
adaptabilidade, resisténcia a circunstancialidade de
significados e potencialidades; a cenografia, efemeridade,
transportabilidade, sugestdo cartografica de movimentos
e percursos até a enésima repeticdo. Para Graca Dias, o
trabalho autoral do arquitecto, cenografo e aderecista
Joao Mendes Ribeiro ¢ a prova de que ndo so qualidades
inconciliaveis.

cénico e no espago da linguagem; articulavam-se de forma
eficaz, introduzindo uma fluéncia cenogrdfica, ajudando
a afirmacéo dos contetudos da pega. Com Propriedade
privada encontrei uma linguagem e uma estética, que
depois fui amadurecendo em outros projectos.

A extensdo do trabalho de cenografia de Jodao Mendes
Ribeiro (JMR) abrange producdes de teatro e danca, bem
como aderecos e objectos cénicos - cuja vertente de
design possibilita reconversdes, como aconteceu com "OR
Mala-Mesa + 2 Bancos", objecto criado para a peca de
Olga Roriz Anjos, arcanjos, serafins, querubins... e potestades
(1998) que sofreu diversas reencarnacdes até se tornar,
em 2001, expositor transportavel para a exposi¢ao
“Inventario do patrimonio edificado de origem portuguesa”
(Mazag3o) e parte integrante do pavilhdo de Portugal no
XXI Congresso Mundial de Arquitectura (Berlim). O seu
percurso arquitectonico, por diversas vezes premiado,
inclui projectos afamados (frequentemente em
colaboragdo) nas cidades de Coimbra - as reconversoes
do Centro de Artes Visuais, da Casa das Caldeiras, do
Laboratério Chimico ou do Mosteiro de Santa Clara-a-
Velha - e Lisboa - a ampliacdo do edificio da Ordem dos
Engenheiros ou a concepgdo do Quiosque Expo'98 (a que
se sequiu um outro no Porto, Quiosque multifuncional,
implantado em frente ao Teatro Rivoli). Mas talvez o mais
sintomatico exemplo da ambiguidade ceno-arquitectonica
em que se situa JMR seja um seu projecto mais incomum:
a construcéo da casa de cha do Castelo de Montemor-o-
Velho. O espago interior - uma caixa de madeira e vidro
encaixada nas ruinas do Paco das Infantas - foi
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acompanhado de uma intervengdo nos arranjos exteriores
(escadas e banco) cuja feliz disposicao e enquadramento
constituiram j& o "cenario” de uma peca de teatro: a
estreia nacional de Made in China, do irlandés Mark
O'Rowe, pelos Artistas Unidos, em 2002. Com a
inventividade de Rita Lopes Alves, o banco torna-se sofa
da sala, as escadas encaminham para o sanitario, as ruinas
oferecem esconderijos e saidas inusitadas.

Para descrever o trabalho de JMR, Ana Tostdes (2003:
9) situa-o entre "um sentido abstracto e minimal" e "uma
forte carga expressiva, mesmo dramatica”, uma dialéctica
que "denuncia uma vontade de empatia e de relacao com
o contexto”. O arquitecto Graga Dias (ibidem: passim) fala
em essencialidade, eficacia, elegancia, abstraccéo e alegria.
0 encenador Ricardo Pais prefere dizer capacidade de
sintese, minimalismo e depuracéo, definindo JMR como
“"uma espécie de asceta do objecto cénico": "fazes
contentores geométricos, em que 0s corpos depois se
movimentam... Mas tens uma visdo muito fria do corpo”
(Ribeiro e Pais 2003: 26). O proprio JMR, num exercicio
de auto-caracterizacéo, fala em geometria, austeridade
e siléncio: "a essencialidade através da auséncia de
elementos decorativos”; "o uso rigoroso e ascético dos
materiais"; "uma arquitectura de grande austeridade e de
contencao formal; um discurso de simplicidade e
despojamento do espaco cénico”; “condensar na forma
construida a linguagem simbolica da peca [ou seja)
concretizar uma aproximagao ideoldgica do mundo através
de uma imagem topografica de um lugar”. Em suma, “a
utilizacdo das formas simples, austeras e de rigor
geomeétrico, a tendéncia para a redugdo do numero de
elementos e de operacdes envolvidas na composicdo e a
vontade de conseguir o maximo de tenséo com os minimos
meios formais sdo caracteristicas comuns a todos os meus
cenarios. Estes trabalhos operam uma convergéncia de
todos os elementos numa totalidade eficaz, afirmando
uma dimensao de austeridade e siléncio” (Ribeiro 1998).

JMR tem permanecido fiel a algumas companhias e
encenadores, com quem assina longas colaboragdes. A
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esse respeito, explicita: "No teatro e na danca tenho tido
a oportunidade de trabalhar repetidas vezes com as
mesmas pessoas e por isso ja existe um entendimento e
uma cumplicidade que permitem partir facilmente para
solucdes experimentais” (Ribeiro e Mateus 2004: 37). A
primeira experiéncia foi na sua terra natal, com o Teatro
Universitario dos Estudantes de Coimbra, sob direccéo de
Ricardo Pais, assinando o espaco cénico da peca Grupo
de vanguarda (1991), de V. Sanches, no Teatro Académico
Gil Vicente. Teve entdo inicio um trabalho regular de
cenografias para A Escola da Noite, inaugurado com a
peca Amado monstro de J. Tomeo: um plano
vertiginosamente inclinado caracterizava o cenario (um
gabinete), no qual os objectos assimétricos induziam uma
distor¢do da perspectiva, mimetizacdo do desequilibrio
que cunhava a relacdo das duas personagens. O encenador
Ricardo Pais - que voltaria a trabalhar com JMR em 1999
na peca de Jacinto Lucas Pires Arranha céus, co-producéo
entre o TNSJ e o Teatro Bruto - recorda o trabalho Amado
monstro como “provavelmente, a [sua] cenografia mais
ousada" (Ribeiro e Pais 2003: 26). Seguir-se-iam, sempre
com A Escola da Noite, Comédia sobre a divisa de Coimbra,
de G. Vicente (enc. Nuno Carinhas, 1993), Ledncio e Lena,
de G. Biichner (enc. Konrad Zschiedrich, 1994) ou Beckett:
Primeira jornada, de S. Beckett (enc. Antdnio Augusto
Barros, 1996), entre muitas outras. A caracterizar este
periodo esta a concepgdo de objectos-sistema, cenarios
multioperativos que permitem, alternada ou
simultaneamente, fragmentar e recortar espacos, unidos
entre si por uma estrutura comum - geralmente caixas
de madeira, capazes de tomar tantas formas quantas as
solicitagdes funcionais.

Para JMR, o seu "objecto cenograficamente mais
elaborado” (Ribeiro e Guerreiro 2004) é talvez Propriedade
privada: trata-se de uma Unica peca de madeira,
constituida por varios modulos e desdobravel conforme
a apropriacdo que deles faziam os bailarinos: "é no contacto
com os intérpretes que se revela a habitabilidade dos
objectos” (Ribeiro 2004b). Espacos de intimidade que, em
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1998, seriam animados por novos movimentos, na peca
Propriedade publica, criada por Olga Roriz ao aperceber-
se de que as potencialidades do dispositivo ndo tinham
sido "suficientemente exploradas”: "podia agarrar-me
aquela cenografia e fazer com ela o resto da minha
carreira, e sempre com trabalhos diferentes” (Ribeiro e
Roriz 2003: 36). JMR trabalharia novamente com a
companhia de Olga Roriz em Start and stop again (1997),
Ndo destruam os malmequeres (2002) e nas pegas que a
coredgrafa concebeu para o Ballet Gulbenkian, £.LM.
(2000) e para a Companhia Nacional de Bailado, Pedro e
Inés (2003) - onde uma piscina, em redor e dentro da
qual decorre a acgdo, recria a fonte dos amores na Quinta
das Lagrimas, em Coimbra. "De maneira paradoxal, o efeito
de ilusdo ¢ reforcado pela utilizacdo de materiais reais,
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como a pedra, a dgua e a terra, fora do seu contexto
natural" (Ribeiro 2004b).

Mas também a relacdo com a Companhia Nacional
de Bailado ja vinha de longe: JMR assinou as cenografias
de Canto luso (1997), de David Fielding, Rui Lopes Graga
e Armando Maciel; Dancares (1999) e Savalliana (2000),
de R. L. Graca; e Romeu e Julieta (2001), de John Cranko,
cujo cendrio - concebido por JMR e Alexandra Cruz -
fazia dialogar uma ponte de madeira (com escadas ocultas
e pilares que configuravam diferentes espacos) com uma
série de telas onde estavam impressas fotografias de
Daniel Blaufuks de paisagens italianas.

Como aderecista, JMR procura manter a "verdade”
que imprime as suas cenografias. "No outro dia a Olga
dizia-me 'se eu te pedir uma pedra tu nunca me fazes
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uma pedra de esferovite!' E eu disse-lhe que nao, porque
nao sou capaz: se € uma pedra, 0 actor precisa sentir o
peso da pedra. O que me interessa ndo ¢ criar ambientes
mas sobretudo sentir uma relagao fisica verdadeira com
os intérpretes. Nesse sentido ndo sou nada cenografico,
no sentido do termo cenografia que é fingir uma coisa
que ndo ¢é" (Ribeiro, Gil et al. 2002: 14).

De regresso ao teatro (uma relacdo que ja gerou quase
trinta espectaculos), e além do trabalho em Coimbra, a
cenografia apanhou JMR durante uns anos em Lisboa,
durante os quais bisou a colaboragdo com o encenador,
também cendgrafo, Nuno Carinhas, em O céu de Sacadura
(1998), de Luisa Costa Gomes, para o TNDM II. 0 mesmo
teatro nacional acolheu a encenacéo de Carlos Pimenta
Estudo para Ricardo Ill: Um ensaio sobre o poder (2003),
a partir de W. Shakespeare. Nestas producdes € evidente
outro dos tracos caracteristicos da obra de JMR: a ideia
de contraste ou oposicao, frequentemente utilizada na
construcao do espaco cénico. "Exploram-se as dissonancias
entre o cenario (intemporal) e os figurinos (datados),
reflectindo a sobreposicdo de tempos diferentes, que
localiza a acgdo e confere espessura a histdria” (Ribeiro
2004b). 0 encenador com quem JMR trabalhou mais
continuadamente nessa fase foi Antonio Pires: A list, de
G. Stein (1997), 0 aumento, de G. Perec (1999) e Entradas
de palhagos, de H. Parmelin (2000). Esta pega - cuja
cenografia consistia numa estrutura de madeira
segmentada em modulos, que coexistia com objectos
reais - esteve em cena no Teatro Taborda e no TNSJ, entre
as outras colaboracdes do cendgrafo com o teatro nacional
do Porto. Ai, além de Arranha Céus, JMR cenografou a
encenacdo de Paulo Castro de Vermelhos, negros e
ignorantes (1998), de E. Bond (com Catarina Fortuna), de
A hora em que ndo sabiamos nada uns dos outros (2001),
de P. Handke, com encenacéo de José Wallenstein e de
0 bobo e a sua mulher esta noite na pancomédia (2003),
de B. Strauss, encenacdo de Jodo Lourenco e co-producédo
com o Novo Grupo [ Teatro Aberto. Nunca deixou de
colaborar com A Escola da Noite (dezena e meia de

Ménica Guerreiro Dossié tematico Sinais de cena 2. 2004

cenografias): recentemente, a encenacéo de A. A. Barros
de Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin (2002),
de F. Garcia Lorca, e a encenacao de Rogério de Carvalho
para O cerejal (2004), de A. Tchekov.
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