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Titulo: Para além do Tejo. Concepg¢do e encenacdo: Miguel Seabra. Assisténcia artistica: Natélia Luiza. Espaco cénico e figurinos: Marta Carreiras.

Desenho de luz: Miguel Seabra e José Manuel Rodrigues. Musica original e espaco sonoro: Fernando Mota. Interpretacdo: Adriano Carvalho, Carla Galvéo,

Fernando Mota, Gongalo Waddington, Monica Garnel, Nuno Lopes e Romeu Costa. Co-produgdo: Teatro Meridional e CCB / Centro de Pedagogia e

Animacéo. Projecto integrado no Percursos 2004 - Festival Europeu de Artes do Espectdculo para um Publico Jovem. Local e data de estreia: Teatro Garcia

de Resende, Evora, 9 de Outubro de 2004.

Elaborado entre Outubro de 2003 e Outubro de 2004, data
da sua apresentacdo ao publico em Evora, e designado
pelos seus autores como "um projecto-espectaculo”, Para
além do Tejo inscreve-se nas escolhas artisticas de uma
companhia que procura ter com o espaco de criacdo e de
recepcao do trabalho teatral uma relacédo privilegiada.

E um espectaculo exemplarmente orientado em torno de
uma tematica recortada da realidade do mundo que nos
rodeia, esteticamente transformada numa “peca de teatro
sobre a regido e gentes do Alentejo, tendo como referéncia
o distrito de Evora". Reflectindo uma das linhas mestras
das opcdes dramaturgicas do Teatro Meridional, o texto
de apresentacao esclarece o espectador sobre o processo
de construcdo do espectaculo: "0 Teatro Meridional
procurou e recolheu imagens, fragmentos de cantos,
musicas e estilhacos, reinterpretados em varias historias,
levadas (...) a palco”, resultado do que se designa aqui
metaforicamente por "viagem teatral". Consubstanciada
num modo de criar assente na ideia de pesquisa, esta
proposta teatral surge, assim, como expresséo harmoniosa
e feliz do cruzamento entre as preocupacdes proprias do

olhar do antropologo e do artista, uma combinatoria que
resulta num (e dum) modo de escrita do espectaculo
teatral eminentemente poético. Entenda-se a palavra
"poético” como designacao tanto do proprio “fazer" artistico,
como do seu resultado, no objecto estético que fica dessa
construcao.

A caracteristica desta Ultima criagdo do Teatro
Meridional mais imediatamente perceptivel pelo espectador
do teatro dito tradicional serd a questdo do texto e do
seu tratamento no espectaculo. No sentido comum, o
texto, geralmente concretizado por palavras organizadas
em dialogos distribuidos entre personagens, é entendido
como ponto de partida da representacao e sua componente
fundamental. Mas, neste caso, a encenacédo de Para além
do Tejo propée uma relacéo teatral outra com afs)
palavra(s) que se situa, diriamos, para além do ou de um
texto, mas que nele se manifesta num jogo dialéctico de
presenca [ auséncia. Ostensivamente raros, ou apenas
esbocados, por vezes mal ou pouco inteligiveis, ganhando
deste modo um valor redobrado porque surpreendem,
pela sua estranha economia, 0s signos verbais interpelam
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0 espectador para uma outra forma de escuta, que valoriza
o significado do siléncio no teatro. E os elementos nao
verbais, em particular o espaco despido, 0s objectos
€5€assos e a musica ao vivo, quase omnipresente, passam
a assumir uma importante funcdo discursiva e narrativa,
indispensavel para [ na percepcao global da representacéo.
Assim, o espectador é confrontado com um espectaculo
no qual o termo "texto" reencontra o seu significado
etimoldgico de "tecido” (ou “textura"”). Ao longo da
representacao, pela sua componente sonora e plastica,
pelo trabalho gestual e corporal a que conduz os seis
actores que fazem o teatro acontecer e nele se orientam
como se dum mapa se tratasse, o texto urde-se como
uma teia diante do espectador. Espaco e jogo teatral
partilham, juntos, o protagonismo. E, de resto, um modo
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de fazer deliberado e quase sistematico na pratica do
Teatro Meridional que, em doze anos de actividade e vinte
e duas producdes, apenas regista dois espectaculos de
texto teatral. Um musico, integrado na proposta da
encenacéo, partilha com os actores, cuja voz se esgota
em escassas falas ludicamente conotadas com o falar
alentejano, o espaco acustico.

Como vimos, o processo criativo desenvolvido na peca
Para além do Tejo envolve ainda outro texto, preexistente
ao espectaculo na forma dos materiais que este reescreve
poeticamente. Tal texto ndo € sendo a realidade do
quotidiano vivido no Alentejo, designada pelos autores
da encenacédo como "especificidades da regido portuguesa
Alentejana - memodria, presente ou futuro”. Mas a
encenacdo torna muito claro que esse Alentejo, que existe
como texto subjacente aquele que se torna visivel em
cena no momento discursivo de producéo da significaco,
se distingue daquele que, mais ou menos presente no
imaginario individual e colectivo portugués, apenas se
resume em imagens miticas e familiares a ele associadas,
muitas delas ja gastas, e veiculadas em clichés bem
conhecidos do espectador. Assim, numa escrita quase
minimalista que sustenta o ponto de vista adoptado na
reelaboracdo que dele é proposta, este real do Além do
Tejo surge numa tensdo permanente entre o previsivel e
a surpresa da sua desmontagem ou até da sua negacao.
Ao espectador, este teatro pede que va além do literal e
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que coopere, relacionando este mundo em cena com o
mundo fora de cena, aqui valorizado humana, ética e
esteticamente, a maneira do que ja fizeram, na pintura
ou no desenho, Rogério Ribeiro ou Antonio Ribeiro Pavia,
ou, na literatura, Manuel da Fonseca ou José Luis Peixoto,
inscritos em filigrana neste trabalho. Assim, a imagem
classica do Alentejo, planicie deserta, surge recriada no
inicio da representacdo com uma proposta cenogréafica
(quase) fria, impondo uma certa gravidade ao ambiente
instalado. Numa luz ténue, revela-se um espago vazio,
abandonado, mas a sugestao ndo ¢ ilustrativa: € um espaco
expectante. Conotado de imediato como lugar em demanda
do jogo teatral, pelo recorte de um rectdngulo de luz no
chao, pela sombra de uma cadeira no meio, pelo fundo
iluminado onde passa a lua, este chdo corresponde ao
despojamento cénico que caracteriza o estilo da companhia,
no qual "o trabalho do actor ¢ protagonista”. Surge a
musica. O vazio é povoado pouco a pouco por seres
animados. S30 os actores, com roupas brancas e cinzentas,
chapéus ou bonés, compondo figuras familiares, esbatidas,
mais do que personagens; e trazem objectos banais, mas
essenciais: cadeiras, bancos, cajado e, mais tarde, um pano
de patchwork com o avesso de cor vermelha. Movimentam-
se lentamente, andam curvados; sentam-se e olham,
graves e silenciosos, para a plateia. Instalaram o teatro
oferecendo-lhe os seus corpos e a sua sensibilidade.

A encenacdo desenvolve-se numa sucessao de
quadros, animados por pequenas narrativas. Nesta escrita,
também a palavra "encenacao” é enriquecida: assiste-
se a um "por do texto", “teatro em cena(s)", pequenos
acontecimentos que sao dispostos “na cena”, “palco”
como imagens cujo movimento é essencialmente
fabricado com o "apoio expressivo [do] gesto e [da]
narrativa apoiada no movimento significativo”. O
significado do quadro ¢ desenvolvido passo a passo, num
desenrolar ritmado em acgdes simples, recortadas em
gestos ou atitudes fisicas familiares, por vezes pontuados
por conotacdes, no limiar do cédmico, que criam rupturas
favoraveis a uma leitura "outra” do mundo de referéncia.
Por exemplo, a cena inicial, materializada pela entrada
de cada um dos actores sucessivamente até comporem
a imagem esperada, anima-se pouco a pouco com gestos
simples, que fazem nascer o calor de uma lareira do
Inverno assim sugerido; os sons tornam-se ac¢do: um
instrumento de musica produz a imagem sonora do
crepitar do lume e preenche o siléncio, a passagem lenta
do tempo, finalmente encerrado pelas badaladas
nocturnas do relégio. Um apontamento gestual
inesperado - 0 gesto da mosca apanhada no ar -
surpreende pelo efeito que produz, quase cémico, e
quebra a distancia entre a solenidade do teatral e a
singeleza do real. Nesse modo peculiar de contar a
banalidade do quotidiano aqui reproduzido no teatro
pede-se ao espectador um outro olhar, disponivel para
a fragilidade e a dimensdo humana dos seres e das suas
vidas. O quadro dilui-se, e os actores | personagens
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voltam, num movimento continuo, a ocupar o espago
numa nova imagem: caminham, em fila e em circulo,
acelerando progressivamente o ritmo num arranjo
coreografico, para o trabalho mecénico do campo.

A organizacdo narrativa das historias mostradas
segue um principio tematico. Um dos temas é o do
trabalho, colectivo e repetitivo, com o cansaco e o
envelhecimento dos corpos, que leva ao desespero e a
morte, ou ainda a revolta narrada na cena da canc¢éo
alusiva aos mineiros. Contrasta com um outro, o do
ludico, também colectivo, expresso na alegria da festa
partilhada, dos foguetes que provocam medo e
deslumbramento, da passagem do mundo sonhado do
circo que transfigura a realidade e rompe com os seus
limites, das cenas comoventes da infancia rememorada,
do alivio da aparicdo da chuva que fecha o espectaculo.
Ao longo da peca, os dois temas surgem entrelacados
como, por exemplo, na cena do circo. A musica alegre,
0s gestos de acenar, as palmas dos espectadores e o
falar castelhano da apresentadora instalam um quadro
convencional de leitura previsivel, mas que se revela
outro, num processo de desmontagem do 6bvio para
fazer aceder a uma outra leitura da realidade: na pista,
0s equilibristas circenses caem mas, herdicos, ndo morrem;
dois ilusionistas assumem a dificil habilidade de enrolar
e fumar um cigarro; outro comete a proeza de cavar,
semear, regar a terra, ver germinar a semente - que
irrompe com pujanca e quase agressividade, e cresce a
tal ponto que fecha o homem na seara/prisao. No circo
como na realidade o jogo ¢ de vida e de morte. Num
espaco intermédio, entre trabalho e prazer, surge o
disférico de dramas individuais, em cenas quase realistas
mas cujo dramatismo € esbatido por outras tonalidades,
e inversamente. Por exemplo, na cena dos dois enforcados,
o irrisorio, que recorda Beckett, € completado pela beleza
estranha da imagem da alma que escapa do corpo que
vimos em penosa tarefa de levar a cabo o ritual fisico
da sua libertacao. E se a morte ocupa nessa altura o
espaco da cena - com 0s suspiros, os ruidos, os choros
das mulheres que levam cada uma o seu morto, hirto,
sem peso ja -, 0 quadro sequinte, que entretanto se
esbocou, desfaz a tensdo: na taberna, joga-se as cartas.
Os enforcados, como que ressuscitados, envolvem-se
animadamente na nova cena mas, ao prazer do jogo, e
da batota desvendada no fim, substituem-se o desastre
da bebedeira do vencido e o desgosto da mulher aflita.
Euforia e disforia, de novo e no fim, a ritmarem o
espectaculo.

A aparente simplicidade do espectaculo ndo deve
enganar. Na verdade, a proposta do Teatro Meridional
problematiza com rigor e optimismo uma questéo decisiva
para uma “poética” actuante do teatro: procurando
mostrar como tornar o real um acontecimento teatral,
acaba por tornar o teatro um acontecimento da realidade
e da histdria, como processo de "memdria, presente e
futuro”.





