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A utilizacdo de plurais nos titulos de alguns dos espectaculos
encenados ou dirigidos por Ricardo Pais funciona, por
vezes, ndo so6 como reafirmacao de um entendimento da
cena como “lugar de uma pluralidade sensorial, sonora e
visual", mas também como indiciadora de um gesto de
mais assumida apropriacao de objectos dramaturgicos
pré-existentes. Foi assim, notavelmente, em 1998, com As
licbes - espectaculo que ampliava a breve peca de lonesco,
de 1951, com a ajuda de outros textos de Georges Feydeau,

Ramalho Ortigao, Guerra Junqueiro e Ernesto Sampaio,
bom como com um conjunto ousado de manobras cénicas
- e & agora, assim com o mais recente UBUS, acrescido de
uma provocacao erqguida a condicdo de discreto subtitulo
- a contradicdo € voluntaria -, "Um contributo para a
desdramatizagdo da patria”.

Com tradugdo e dramaturgia - que costuma ser palavra
maldita nos espectaculos de Ricardo Pais... - de Luisa
Costa Gomes, este UBUs enxerta em Rei Ubu elementos
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de diversa consequéncia e importancia dos outros ciclos
da Gesta de Ubu, tal como Alfred Jarry a foi gizando a
partir de 1888, caso de Ubu cornudoe Ubu no outeiro.
Destas e doutras operacdes nos ddo conta: o generoso
Manual de Leitura do espectaculo, 36 paginas que redinem
diversos contributos originais para o conhecimento da
influente obra de Jarry (para além das conversas de José
Luis Ferreira, Ricardo Pais, Luisa Costa Gomes e Antonio
M. Feijo, ainda os textos inéditos de Fernando Cabral Martins,
Vitor Silva Tavares, Saguenail, Jodo Lisboa, Jodo Sousa
Cardoso, e outros documentos historicos, traduzidos, do
proprio Jarry e de André Breton), bem como a publicacdo
desta nova traducao portuguesa das quatro pecas da
referida "gesta”, na coleccao de teatro da Campo das Letras
(acrescenta-se as ja referidas ainda Ubu agrilhoado, so
ficando de fora Os almanaques de Ubu). Todo este esforco
editorial traduz um entendimento consciente e consequente
do papel que pode ser desempenhado por um Teatro
Nacional - e sé podera ser de lamentar que, nos ultimos
anos, nao tenha sido possivel aplicar o mesmo tipo de
prolongamento a outras producdes daquela casa.

Nos muitos "didlogos” por onde se distribuem as
declaracdes do encenador sobre este espectaculo, esclarece-
se que o projecto original passara pela ideia de uma "ubuzada’,
uma espécie de grande Cabaré Ubu", construido, de forma
mais fragmentaria, a partir de cenas retiradas dos diversos
Ubus. Tal como o criador confessa, "tinha pensado em
fazer um espectdculo de variedades puro e duro” - e, embora
involuntaria, nao sera menos produtiva a contraditoria escolha
de adjectivos para caracterizar a logica de "variedades”
tantas vezes reclamada por Ricardo Pais para os seus
espectaculos. Dessa pulsao original, UBUs conserva como
marcas mais dbvias a introducao de canc¢des, compostas
expressamente para o espectaculo por Sérgio Godinho, e
alguns momentos mais assumidamente coreografados,
com a colaborac¢do de Margarida Moura. O espectaculo
inclui ainda, para além de um marcante desenho de som
de Francisco Leal, uma constante presenca musical, ao
vivo, quase praticamente limitada a utilizacdo de
percussoes, criadas e preparadas por Miquel Bernat. Embora
certamente diversa da original, a proposta do espectaculo
continua, assim, a ser eminentemente musical, € para isso
contribui decisivamente a proficiente versatilidade de todos
0s "intérpretes-actores", pois por eles passa ndo so o texto
de Jarry, mas também todos os outros multiplos gestos
e linguagens cuja articulacdo o encenador lhes confia.

Esta explicita dimensdo sonora e musical surge
sugestivamente sinalizada por dois dos elementos mais
destacados do espaco cénico proposto por Pedro Tudela:
dois enormes postes ou mastros de madeira, na extremidade
dos quais florescem uns gigantescos altifalantes, que
servem como efectiva fonte sonora - inclusive das vozes
explicitamente amplificadas dos intérpretes, que arrastam
consigo, pendurados na sua roupa, € ao longo de todo o
espectaculo, volumosos microfones de mao -, embora
também ajudem a leitura do imenso relvado artificial que

No vortice de Ubu: UBUs

invade o palco e a primeira plateia do Teatro Carlos Alberto
como o espaco de um terreiro, de uma feira ou arraial
popular. Sobre esta vasta paisagem surgem ainda uma
estrutura de ferro (recuperada de uma anterior intervencio
do artista no Saldo Nobre do TNSJ) e uma plataforma de
madeira, apoiada, nao obstante a sua imobilidade, numas
enormes rodas, espécie de velha carroga ou cadafalso, que
acaba por funcionar como um pequeno, mas infinitamente
versatil, palco-dentro-do-palco. Mais explicitamente
duchampianas séo as retretes mobilizadas que figuram o
gesto escatologico da ficcdo de Jarry, abrindo-se a jogos
e combinatdrias infinitas, até a sua transformacdo final
em suportes de uma organizada e artificial beleza. Ludicos
e provocatorios sdo também alguns dos aderecos que, a
espacos, invadem a cena, como as costeletas de murgalho
ou as armas dos guerreiros em forma de pénis artificiais.

Como se sugere por esta evocacdo sumaria do espaco
de representacdo - animado pela luz discreta, mas
“Iindispensavel”, de Nuno Meira -, ndo estamos, ao contrario
do que tantas vezes acontece nos espectaculos de Ricardo
Pais, face a uma aglutinadora metafora cénica, motivadora
de uma mais codificada e até rigida utilizagdo do espaco,
mas antes (como também, por vezes, tem acontecido
noutras aventuras cénicas daquele criador), no dominio
de um territdrio, de uma paisagem, igualmente rica nas
suas sugestdes, mas mais aberta na sua exploracado e na
organizacado de sinais que propde ou a que obriga.
A minimal ruralidade sugerida pela cenografia encontra
expressao mais eloquente nas opc¢des assumidas pelos
figurinos de Bernardo Monteiro, que articulam uma logica
de colagem de farrapos e outros fragmentos com uma
revisitacdo parddica - tao distanciada quanto enamorada
- de muitos dos motivos do vestuario tradicional portugués,
tal como o possamos recordar de algum vago folclorismo
ou de mais sofisticadas e eruditas apropriacdes anteriores,
muitas delas de amplas ressonancias ideoldgicas. Os figurinos
acabam, alids, por assumir um raro papel estruturante
neste espectaculo, ndo sé porque sdo eles que explicitam,
com rara capacidade ludica, a provocagdo contida na ideia
de patria para cuja desdramatizagdo se pretende contribuir
- na transferéncia de uma Poldnia que ¢ “"parte nenhuma”
para um Portugal que, assim, se convoca de forma burlesca
e rigorosa -, mas também porque sdo eles que melhor
sinalizam aquele espaco como um lugar de representacdo
cujos protagonistas sdo “fantoches". O figurino volumoso
de Dom Ubu recupera com engenho e surpresa o conhecido
desenho de Jarry da sua personagem, convertendo a espiral
colocada sobre o seu ventre na imagem do vortice sinistro
que sera o percurso do seu portador. Por seu lado, o
imaginativo e complexo dispositivo criado para as trés Donas
Ubu deste espectaculo oferece-se quase como metafora
do jogo cénico proposto, ao recuperar simultaneamente
0 exagero (sexual e escatologico) e as limitagdes articulatorias
do boneco de fantoches, para o investir de uma inusitada
expressividade e versatilidade.

Sem surpresa, o nucleo expressivo do espectaculo
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esta concentrado no conjunto de catorze intérpretes,
convocados a dizer, a tocar, a cantar, a dangar, a lutar e
a assegurar uma interacgdo exigente com as complexas
valéncias dos continuamente renovados dispositivos e
sinais cénicos. Joao Reis da corpo e voz a um inesquecivel
Dom Ubu, num trabalho em que o virtuosismo vocal (ja
esplendorosamente confirmado em As licGes) se alia, aqui,
a uma capacidade nova de relacéo interpretativa com a
Sua personagem: aquilo a que se assiste, ao longo das
quase duas horas da sua presenca em cena, € a um
progressivo distanciamento quase irénico do intérprete
relativamente ao protagonista desta ficgdo, sinalizado no
modo como, a dada altura, a “personagem” assume o
comando das acgdes dos outros intérpretes (isto é
particularmente notdrio num dos momentos de execucéao
instrumental), mas também numa mais ampla atitude
fisica, vocal e facial. Emilia Silvestre, Micaela Cardoso e
Ligia Roque asseguram exemplarmente a homogeneidade
expressiva das suas intervencées como Donas Ubus.
Curiosamente, aquilo que poderia parecer uma simples
“ideia engracada” - desdobrar a personagem da Dona Ubu
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por trés actrizes — acaba por ser explorado no s6 em
beneficio da clarificacdo narrativa da ficcdo, uma vez que
a sua sucessdo corresponde aos trés grandes momentos
do trajecto de Ubu (usurpacéo do trono da Polonia, reinado
de terror e, por fim, a guerra), mas também da propria
natureza parodica do texto de Jarry. Recorde-se que trés
sao também as bruxas que dilatam a ambicdo de Macbeth,
protagonista shakespeariano de uma outra histéria de
terror e tirania que serviu assumidamente de intertexto
a0 autor da pega, e que o encenador explora figurativamente
logo nos primeiros momentos do espectaculo: durante o
primeiro didlogo do casal Ubu - “Nao € a mim Dom Ubu,
mas a outro que € preciso assassinar” -, ao fundo, sobre
a carroga, estao colocadas as outras Donas Ubus, munidas
dos seus burlescos leques de tesouras, iluminadas como
espectros através do buraco que se ira revelar como o
mais explorado dos recursos cénicos de todo o espectaculo.
Embora o destaque devesse estender-se a todos 0s

demais intérpretes, nas suas multiplas e variadas corporizagdes
- confirmando os esfor¢os formativos desenvolvidos por
aquele Teatro -, limito-me a registar ainda os contributos
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de Joana Manuel, particularmente na musical intervencao
da Rainha Rosimunda, vitiva do assassinado Venceslau,
de Antdnio Durées, no papel do mesmo patético Venceslau,
e de Paulo Freixinho, num tao enérgico como volatil
Capitao Bostura.

0 encenador dedica o espectaculo a Alexandre O'Neill
- "que nos espreita trocista, de uma janelinha do Palacio
dos Imortais Patafisicos" -, primeiro tradutor e adaptador,
com Luis de Lima, deste mesmo Rei Ubu, nos ja longinquos
anos sessenta, e colaborador de Ricardo Pais noutras e
mais antigas aventuras, como A mandrdgora (1976) e
Ninguém (1978), e sujeito de uma relacdo complicada
com Portugal, feita de sobranceria, mas também de um
sofrido enamoramento. Mas o poeta da "feira cabisbaixa”
e da "pequena dor que cada um de nos | traz docemente
pela mao” foi também o poeta de uma defesa ardente da
imaginacao: “Imaginar, primeiro, é ver. [ Imaginar é
conhecer, portanto agir". Por seu lado, Jarry apresenta a
sua Patafisica como "a ciéncia das solucées imaginarias
que confere simbolicamente aos tragos gerais as
propriedades dos objectos descritos pela sua virtualidade",
definicdo que no seu ludico enigma encerra um repetido
convite a perturbacdo do equilibrio das logicas racionais,
que tanto inspiraria as vanguardas do primeiro modernismo
e 0 movimento surrealista. Em lugar da recuperagao das
problematicas avancadas em finais do século XIX com a
criacao de Rei Ubu, tera interessado antes a Ricardo Pais,
neste circuito de homenagens e neste espectaculo -
atravessado igualmente por uma tdo intensa quanto
produtiva auto-citacionalidade -, reafirmar um processo
criativo no qual o desafio imaginativo surge respondido
por uma ldgica de excesso, a Unica, alids, capaz de conferir
alguma "beleza" a um repositério tdo monstruoso de
paixdes sinistras como este Ubu.

Como ja se podera ter percebido, estamos no dominio
mais potencialmente sedutor dos procedimentos cénicos
de Ricardo Pais, em que a cena se abre generosamente
aos contributos das outras artes e linguagens, propiciando
uma espécie de vertigem ou de "voracidade" onde uma
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procurada libertinagem se combina com um nao menos
obsessivo rigor e seriedade. Mais do que um conjunto de
ideias engracadas, ou de trouvailles, eventualmente ao
servico de um qualquer complacente, por muito
profissional, exercicio de estilo, 0 que esta arriscada
estratégia cénica propicia, nomeadamente neste caso, é
uma espécie de corporizagdo dos proprios desafios e
convites passiveis de serem lidos no projecto dramaturgico
de Jarry: uma espécie de renovacao da utopia de um teatro
que entende a criagdo COMo UM processo em que se
fundem a mais ousada irrisdo com a mais empenhada das
vontades de comunicar.





