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A discussdo em torno da génese e do estabelecimento do
conceito de performance esta longe de ser pacifica. Nos
ultimos anos, muito tem vindo a ser escrito sobre o assunto,
seja na academia, em programas de espectaculos, nas
revistas ou em livros da especialidade. A analise da
performance pede um certo enquadramento teorico e
descritivo, ainda mais importante se o objecto de investigacao
se relacionar com a subcategoria designada como
performance queer. Em Portugal, a resisténcia a esta
especificagdo performativa tem caracterizado a academia
e os proprios criadores, prejudicando seriamente 0 processo
de legitimacao critica do objecto que tal conceito procura
descrever. Ja na pratica artistica, é justo reconhecermos
que esta resisténcia tem sido pontualmente quebrada.
De uma forma lata, podemos dizer que a performance
esta intimamente ligada ao pds-modernismo e as formas
do pensamento pos-estruturalista. Novas teorizagoes e
concepcdes de poder, apoiadas em estudos étnicos e
raciais, sexuais ou de género, abrem hoje espaco para uma
redefinicdo do corpo e do sujeito, repensando as suas
relacbes com o historico e o artistico. O corpo, enquanto
superficie requlada por um poder politico, € uma topografia
debilitada, na medida em que € construida segundo os

interesses de um sistema regulador ligado a concepgdes
hegemonicas de representacdo heterossexual. Segundo
Judith Butler, este principio de coeréncia parece querer
forcar a normalizagdo das descontinuidades na construcao
do género, venham elas dos corpos gay, Iésbico, bissexual
ou transgénero, pois, em rigor, nem o género deriva do
sexo, nem o desejo e a sexualidade derivam do género
(Butler 1999: 392). A perturbagdo que estes corpos produzem
no sistema normativo heterossexual denuncia precisamente
a contingéncia da sua normatividade hegemonica, a ponto
de expor a sua artificialidade constitutiva.

O teatro, a semelhanca de outras produgdes culturais,
pode ser o lugar, ndo so6 de afirmacéo pessoal e colectiva,
mas de reivindicacdo dos direitos de individuos e grupos
especialmente sujeitos a pressdo do corpo unico admitido
pela sociedade. O teatro vem sendo inclusive um lugar
privilegiado para a construgdo e consolidacdo de
identidades sexuais dissidentes. As experiéncias estéticas
propostas pelo teatro interagem sempre com as mudancas
ideologicas ligadas as nocdes de género e de sexualidade.
Foi alids na transicdo dos anos 50 para 0s anos 60,
particularmente nos Estados Unidos da América, que
assistimos a formacao de uma linguagem teatral
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alternativa, integrando também influéncias europeias.
Entre estas, destacaria o trabalho tedrico de Artaud, mas
também a divulgacao e pesquisa de novas estéticas teatrais
desenvolvidas por encenadores como Bertolt Brecht, pelas
vanguardas russas e pelas linguagens performativas de
caracter mais interventivo, antecipadas pelos movimentos
futurista e surrealista. Refiram-se ainda o universo revelado
pela dramaturgia do absurdo e, com destaque especial,
dois nomes europeus, ambos determinantes na pesquisa
e na formacéo de actores: Peter Brook e Jerzy Grotowski.

Mas outros factores se conjugaram para a emergéncia
de uma vanguarda teatral nas décadas referidas. Os novos
espacos de representacao, como os grandes armazéns
semi-abandonados e as galerias de arte (locais privilegiados
no estabelecimento da performance art), propdem uma
nova dinamica comunicativa e atraem publicos com um
perfil diferenciado. Um conjunto significativo de criadores
acaba assim por propor efou aderir a experiéncias tao
diversas como o agit-prop, o teatro-ritual, o teatro-danca,
o teatro antropoldgico ou o teatro terapéutico. Ja em
finais dos anos cinquenta, frequentemente no espaco das
galerias de arte, criadores como Allan Kaprow, Jim Dine
ou Claes Oldenburg apresentam happenings, nos quais o
corpo surgia como parte integrante da instalagcdo/objecto
exposto. A dupla John Cage e Merce Cunningham
desenvolve uma fusdo entre concerto musical, danca e
performance. A par dos happenings e das accées do grupo
Fluxus, estas praticas abrem caminho, entre outras
experiéncias, a danca pds-moderna Americana. Trisha
Brown, Yvonne Rainer, Steve Paxton, Lucinda Childs e
Meredith Monk aproximam a danca da linguagem das
artes plasticas, através do recurso a acgdes e a objectos
do quotidiano, defendendo mesmo a "democratiza¢do”
do corpo na danca, ainda que certos artistas abandonem
a narratividade em favor da abstraccédo do movimento.

Arelacdo entre a performance art e as artes plasticas,
juntamente com os espectaculos visuais de Bob Wilson e
as exibicoes singulares de Laurie Anderson, tornam cada
vez mais dificil a distingdo entre artes visuais e teatro, ou
mesmo entre teatro e concerto musical. Segundo Sally
Banes, tera sido com a entrada de criadores ligados ao
teatro e a danca neste espaco hibrido da performance art
que o termo gradualmente se vé associado as artes
performativas (Banes 1998:6). Assim, em meados dos anos
oitenta, a performance art emancipa-se progressivamente
dos museus e das galerias de arte, ocupando espagos
alternativos, mais proximos do entretenimento, alterando
as suas caracteristicas, na medida em que os afasta de
um discurso intelectual, tornando-se mais acessivel em
termos formais e conceptuais. A generalizacdo destas
praticas provocou o esbatimento da fronteira entre
performance art e teatro.

Segundo David Roman, foi no contexto que acabo de
sintetizar que o termo performance - sem a particula art
- emergiu, como uma tentativa de distinguir algo como
um subgénero, derivacéo tardia da performance art, mas
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relacionado com um trabalho de raiz mais comunitaria
(Roman 1998:120). A apropriacdo do termo performance
por parte dos proprios criadores ter-se-a devido, em muito,
a uma tentativa de fuga a uma categorizacdo academizante
dos seus trabalhos, enquadrando-os nos estudos sobre
teatro ou nos estudos estritamente dedicados as artes
plasticas. Se a performance art, devido a sua ligagdo as
artes plasticas, se centra em questdes formais e de valor
estético, a performance, na acep¢do de Roman, néo se
deixa dominar pelos principios estéticos, investindo
essencialmente nas questdes da comunidade e da
identidade, adquirindo, deste modo, uma conotacéo mais
politica.

Em Portugal, talvez devido a inexisténcia de um forte
sentido civico, social, cultural ou de um associativismo
politico de grande expressao ou influéncia, parecem nunca
terem sido criadas as condicées necessarias para o
estabelecimento de uma performance queer portuguesa,
nem sequer de uma cultura da performance. E quando
algo sucede ndo tem a forca, a coeréncia e sentido de
comunidade (politica, social, artistica) comparavel as
situacoes vividas noutros lugares. Existe, no entanto, um
conjunto de actos isolados, de tentativas de inscricdo e
de percursos artisticos que merecem atencdo. Jodo Grosso,
em 1998, apresentou o que se revelaria como uma tentativa
de inscricao deste género no seio da propria comunidade
gay, num espectaculo apresentado na sede da ILGA, o
Centro Comunitario Gay e Lésbico de Lisboa. Refiro-me
a O ano do pénis. O que poderia fazer antever o
desenvolvimento de um género performativo de cariz
interactivo, interventivo e comunitario, aproveitando ao
maximo o proprio contexto fisico (e politico) em que estava
inserido, revelou-se apenas um (nobre) acto isolado. O
espectaculo, colando textos de Derek Jarman, Camille
Paglia, Edmund White, entre outros, revela o objectivo
simultaneamente politico e sexual da proposta performativa
em causa. Como o préprio Jodo Grosso explicitava em
texto incluido no programa, intitulado "Um pénis duro &
teso", aquela performance pretendia ser mais do que um
“"comicio-conferéncia” centrado na tematica do pénis. E
quem assistiu a este espectaculo sabe que o que aconteceu
naquele tempo e naquele espaco foi, acima de tudo, um
acto politico. Apesar de a tematica da sexualidade ser ja
recorrente nos ultimos trinta anos, segundo o
encenador/performer, verifica-se ainda uma falsa
benevoléncia (mesmo no meio artistico, aparentemente
mais tolerante), persistindo a hipocrisia. No mesmo texto,
Jodo Grosso estende a problematica ao prdprio conceito
queer: "Por que ha-de haver um grupo restrito de gays
ou de lésbicas, etc. e ndo se mistura tudo?". S6 "revelando
0 pénis" é que se poderia despoletar o confronto entre as
culturas minoritarias e a chamada cultura mainstream.
Num acto performativo isolado, Jodo Grosso conseguiu
resumir num so6 espectaculo alguns dos pressupostos
principais da performance: o agit-prop, a politica sexual
e as pretensdes comunitarias.
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Embora neste caso especifico a escolha do local tenha
sido pensada de acordo com a natureza e objectivos do
espectaculo, na histdria recente das artes performativas
em Portugal, a questdo dos espacos teatrais acabou por
se revelar fundamental na propria dramaturgia e nas
propostas formais de muitos espectaculos. Trata-se de
uma marca central da performance. A questdo da escolha
"dramaturgica” do espaco de apresentacdo, um aspecto
que no nosso pais (na verdade, em muito devido as proprias
restricées econdmicas das companhias ou criadores
isolados), acabou por se transformar num quase-género
performativo. Veja-se o exemplar caso de O Olho,
nomeadamente os espectaculos situados no enorme
armazém do Ginjal; ou os varios espacos da Galeria ZDB,
em Lisboa, os quais acolheram durante anos varias
performances de criadores nacionais, bem como de nomes
consagrados além fronteiras, como € o caso de Annie
Sprinkle.

Num coerente percurso de criacao e de profundas
raizes no conceito de performance art, assumindo a relacédo
entre performance e artes plasticas (algo que o encenador
designara como perfinst), o percurso de Luis Castro tem-
se revelado talvez 0 mais consistente quanto a uma eventual
performance queer em Portugal. Explorando
constantemente o género e a sexualidade, Luis Castro ndo
teme a exposicdo explicita do corpo (e do género) dos
performers, a que junta um forte cunho de “portugalidade”,
mormente quando cruza as memarias pessoais com as
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memorias ligadas a histdria recente da descolonizagao,
como foi o caso do triptico MogAmor (Mur, Ral e Elo),
realizado em 1999. O mesmo sucede quando Castro
recupera alguma da dramaturgia portuguesa mais
permissiva a uma leitura queer, como € o caso de O pecado
de Jodo Agonia e de Antdnio marinheiro, de Bernardo
Santareno, em espectaculos apresentados respectivamente
em 1998 e 2002.

Numa outra vertente, também o percurso de Monica
Calle se tem revelado coerente na exploragdo e no
questionamento da identidade e do género. O poder e as
politicas sexuais sao o tema subterraneo de criacoes
exemplares de Calle, como Os dias que nos ddo (2000, sobre
texto de Luis Fonseca) O bar da meia-noite (2000, a partir
de Eu vio Epidauro, de Fiama Hasse Pais Brandao) ou As
Idgrimas amargas de Petra von Kant (2001, sobre texto de
Rainer Werner Fassbinder). Em qualquer destes espectaculos,
Ménica Calle faz da proximidade entre espectador e
performers um elemento quase incomodo para ambas as
partes, obrigando ambos a uma sobre-exposi¢do mutua.
Estes sdo alguns aspectos que permitem a analise das suas
criacdes sob o prisma da performance queer.

Mas um dos planos mais expressivos deste género
entre nds acabou por resultar da fuséo entre o teatroe a
danca, algo habitual na tradicdo performativa. O movimento
portugués da nova danca foi e continua a ser um dos
terrenos mais férteis no que diz respeito a pesquisa da
identidade e do género, tendo como matéria central o
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proprio corpo do performer. Neste contexto, vale a pena
destacar o espectaculo Corpo de baile, de Miguel Pereira.

Formado pela Escola Superior de Danca, Miguel Pereira
trabalhou como intérprete para diversos coredgrafos e
encenadores (Francisco Camacho, Jeréme Bel, Jorge Silva
Melo). Em Junho de 2005, estreia na Culturgest o
espectaculo Corpo de baile. Esta performance retne
exemplarmente uma série de pressupostos que aqui venho
levantando. J& em Antdnio Miguel - trabalho que Ihe valeu,
em 2000, o Prémio Revelagdo José Ribeiro da Fonte e uma
Mencdo Honrosa por parte do Prémio Acarte [ Maria
Madalena Azeredo Perdigdo -, Miguel Pereira explorava a
nudez como veiculo privilegiado de exposi¢do, constituindo
uma espécie de autobiografia do corpo, fora de pressupostos
sociais e culturais. Neste espectaculo, dois corpos dominam
0 espaco cénico, ensaiando a unido num s6, numa sequéncia
de espelhos, encenando o desdobramento do Eu no Outro.

Mas foi em Corpo de baile que Miguel Pereira levou
mais longe o pressuposto da "democratizacao” do corpo,
uma das bandeiras do pensamento pés-moderno nas artes
performativas, especialmente presente no movimento da
nova danca. Se em Anténio Miguel os corpos no espelho
pareciam reflectir a unido do Eu/Outro, em Corpo de baile
celebra-se a diversidade dos corpos, as suas assimetrias,
a impossibilidade frequente da sincronia entre os corpos,
ndo por impossibilidade dos performers, mas pelas suas
proprias marcas fisicas. N&o € o traje enquanto marca
social e de identidade que diferencia os sujeitos: as roupas
que vestem sao semelhantes, no mesmo registo fashion
e uniforme tipo H&tM. A diferenca €, sim, marcada pela
nudez dos corpos e pelas diferencas que os separam,
contudo, unindo-os. £ perante a nudez dos performers que
percebemos a incapacidade de sincronizar o movimento.
Um corpo nu € muito mais vulneravel a deteccdo de falhas
e de "particularidades”, como refere Miguel Pereira no
programa do espectaculo. Este corpo ndo nos aparece
filtrado pelas cores e tecidos das roupas, pela luz que estas
reflectem ou por uma qualquer iluséo "vestida" de conjunto,
tapando as diferencas.

A'ideia de que a performance ¢ um acto pertencente
a0 nosso quotidiano e algo relacionado com a forma como
nos apresentamos perante 0s outros, como cumprimos 0s
rituais didrios ou como executamos a nossa propria encenacao
social (e de género), ¢ um mote exaustivamente explorado
nesta performance. A insisténcia no acto de vestir e despir
revela o que em tal acto pode ser universal e particular. A
criacao de Miguel Pereira mostra como somos uma massa
social uniforme e como quem esta de fora (nu), pode
destoar e inclusive passar pelo ridiculo - uma das sequéncias
mais bem conseguidas do espectaculo acontece
precisamente quando o performer Anténio Tagliarini surge
nu entre os outros todos uniformizados, em busca de uma
peca de roupa, na esperanca de também poder pertencer.

Em Corpo de baile é central a ideia do corpo (nu)
enquanto territorio de individualidade, mas também
enquanto ultimo reduto na afirmacdo de politicas sexuais.
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Este corpo feito arma mostra-nos assim o que a prépria
performance tem de mais afirmativo na cena artistica.
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