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The Way of the Stump and
Strap, de Jason Maling
(Nova Zelandia),
performance continua de
3 dias, ruas da cidade e
Maus Habitos, Porto,
2001. Nas ruas, qualquer
pessoa se pode juntar ao
jogo do Splint, criado pelo
artista. Nos Maus Habitos,
conferéncias diarias
explicam as regras e
fazem o ponto da
situagdo. Hora a hora, o
publico pode saber em
que local da cidade o jogo

estd a decorrer.

3

Thank you for taking our

Picture (..now give it
back...), de Dorian
McFarland (Reino Unido)
e Trine Nedreaas (Noruega),
ruas da cidade e Maus
Habitos, Porto, 2001. Dois
estrangeiros passeiam pelo
Porto e vao pedindo aos
transeuntes que |hes tirem
fotografias. No tltimo dia
do brrr, as imagens sao
expostas, mostrando a
cidade com o casal nas

fotografias.

4
Faraway Friend, de André
Guedes (Portugal), Maus
Habitos, Porto, 2001.
Numa sala vazia, de uma
janela avista-se a janela
de um prédio vizinho,
onde uma pessoa vai
comunicando connosco

gestualmente.
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The Z Lab presents a
performance with robots,
de Paul Granjon (Franca),
Maus Habitos, Porto,
2001. As mais recentes
investigacdes sobre
comida, electrdnica e
robética low-tech do seu
Z Lab. Msica, bricolage e
tecnologia sdo exploradas
com humor.

(www.zprod.org).

6

Sixth Conversation, de
Kurt Johannesen
(Noruega), Praga dos
Poveiros, Porto, 2001. Um
homem de fato escuro e
sem sapatos espera uma
hora, de pé, numa praga.
As sementes e 0 mel ndo
chamam sequer os

passaros.

718

Palo (Burned), de Ne+
(colectivo de 6 artistas,
Finlandia), Maus Habitos,
Porto, 2001. Bravura,
resisténcia e disciplina sdo
algumas das qualidades
desenvolvidas pelo
Pesdpallo, desporto
nacional finlandés. Numa
sala transformada, um
jogo e uma conferéncia
reflectem sobre a historia,
o poder e a gestao do

quotidiano.
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Amy Cheung (Hong Kong),
Erkka Nissinen (Finlandia)
e Sérgio Calisto (Portugal),
Maus Habitos, Porto, 2001.
Duas personagens com
cabeca de almofada
encenam mal-estares e
encontros de um
“surrealismo de faca e
alguidar”, em colaboracao
com o violoncelista
portugués Sérgio Calisto

que improvisa ao vivo.

10

Sem titulo, de Antonio
Olaio (Portugal) e Jodo
Taborda (Portugal), Maus
Habitos, Porto, 2003. Rock
e artes plasticas fundem-
se numa performance-
concerto, mostrando um
mundo cujas cores
vibrantes nao apagam,
antes sublinham, as
imagens dos nossos

absurdos.

1"

Pilgrim Il, de André Stitt
(Irlanda do Norte), Praca da
Batalha, Porto, 2003.
Frente a uma igreja, um
peregrino das sociedades
violentas e globalizadas de
hoje percorre durante 3
horas o espago que medeia
entre uma cruz vestida
(com camisa branca) e um
plinto com uma lebre
empalhada

(www.tracegallery.org)

12

OnOff, de Antonio Olaio
(Portugal) e Paulo Mendes
(Portugal), atrio do Teatro
Sao Jodo, Porto, 2003.
Uma partida de xadrez ndo
avanga, enquanto dois
homens, quais bonecos
animados, cantam a vez

classicos da musica pop.
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) THAT MAKES A HOUSBE A Home

———
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WHAT MAKES A HOME A HOUSE?
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Queixume Ardente ldade do
Som, de Anténio Poppe
(Portugal), Claustros da
Biblioteca Publica
Municipal do Porto e Coro-
Alto da Igreja de Santa
Clara, Porto, 2003. Num
momento de intimidade,
um homem tenta recitar
poesia, experimentando
tons de voz, repetindo-se,
perdendo-se e encontrando
associagdes novas entre

palavra e verso.

14

Untitleds, de Marie Cool
(Franca) e Fabio Balducci
(Italia), sala de bilhares
desactivada do Café Chave
D'Ouro, Porto, 2003. Acgoes
curtas, silenciosas e
desconcertantes criam
momentos intimistas e
poéticos, a partir de
objectos e acgbes

quotidianas.

15

Deslize d'identidades, de
Luciano Amarelo
(Portugal), Praca da
Batalha, Porto, 2003. Uma
personagem curiosa
passeia, transporta sacos,
muda de roupa, lava-se,
lava a roupa, pendura-a,
Ié o jornal, ouve musica e
conversas dos outros.
Feérica e desassombrada,
a performance faz do
quotidiano da praca uma
fantasia sobre o espaco

publico.
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Deslize d'identidades, de
Luciano Amarelo
(Portugal), Praca da
Batalha, Porto, 2003. Uma
personagem curiosa
passeia, transporta sacos,
muda de roupa, lava-se,
lava a roupa, pendura-a,
| 0 jornal, ouve musica e
conversas dos outros.
Feérica e desassombrada,
a performance faz do
quotidiano da praga uma
fantasia sobre o espaco

publico.
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Exergie: Butter Dance, de
Melati Suryodarmo
(Indonésia), sala de
bilhares desactivada do
Café Chave D'Ouro, Porto,
2003. Com um olhar
frontal, consciente, Melati
tenta dancar sobre
manteiga. Desliza e cai,
levanta-se, desliza e cai,
levanta-se, desliza e cai,
levanta-se, até ao
esgotamento, mesmo a

nossa frente.
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Post-scriptum

Regressar ao brrr através deste conjunto de imagens pareceu-
me ser a melhor forma de retomar algo que esté ainda no
comego (um festival com duas edi¢des, em 2001 e em 2003)
e avancar ja com o balanco de um projecto subitamente
ameacado pelas circunstancias do presente. Com o ano de
2005 a chegar ao fim, 0 minimo que se pode dizer ¢ que
a regularidade do festival esta seriamente comprometida.
As imagens aqui apresentadas, com as suas legendas abertas,
sao a forma encontrada para ndo cristalizar a ac¢do dos
artistas em narrativas que dificilmente descreveriam a
complexidade e a ambiguidade procurada pelos seus autores.

Relembro as premissas iniciais do evento, escritas em
2000: "Num pais com escassa tradicdo e investigacao
nesta area, um festival como o brrr deve ser, sobretudo
nos primeiros anos, um espaco onde se mostre uma grande
diversidade de propostas”. A diversidade € propria da live
art, area da criagdo artistica especialmente propicia a
defini¢bes abertas, ao informe e ao multiplo.

Sequindo a definicdo lata de Roselee Goldberg', a
performance art pode ser qualquer arte viva, feita por
artistas. Com efeito, a variedade das suas formas, a duracéo
e a liberdade intrinseca (essencial) do meio ndo parecem
admitir outra aproximacao descritiva. Podem, assim,
englobar-se sem embaraco no conceito de /ive art acgdes
de um segundo, de uma semana, de um ano ou ac¢oes
protagonizadas por uma ou varias pessoas, com texto,
objectos, nudez, de interior ou exterior, com ou sem
publico, envolvendo-o ou nao, violentas ou passivas, com
ou sem documentacéo...

A live art é, acima de tudo, sobre a presenca. E ndo
apenas sobre a representacdo da presenca (do/a artista,
dofa observador/a), mas sobre a presenca presente, sobre
a representacao "através” da presenca fisica.

E curioso lembrar que um dos grandes dogmas/discussoes
da live art consiste no facto de estas nao poderem ser
ensaiadas. E muito embora a possibilidade do ensaio ndo
me pareca - Como Nao parece a outros - poder ser considerado
essencial ou definidor desta forma de expressao artistica,
¢ contudo revelador da importancia e da centralidade do
conceito de presenca. A presenca € aqui o suporte do acto
criativo (como a tela na pintura, o espaco na instalago,
o0 tempo no video, 0 som na musica,...). Por isso, a escolha
dos artistas estrangeiros participantes no brrr correspondeu
a uma preocupacédo de mostrar precisamente essa
diversidade, bem como de seleccionar artistas de grande
circulacéo internacional, a que se aliasse uma grande
seguranca na qualidade das propostas.

Sendo a live art sobre a presenca, € facil compreender
a importancia decisiva de um publico igualmente presente.
Mesmo um publico informado e atento a producao escrita
e visual sobre live art, ndo a pode realmente conhecer sem
a presenciar.

Como aqui fica demonstrado, a documentacéo do
evento performativo € algo de fundamental, pois a energia

trinta e um

! Cf. RoselLee Goldberg,
Performance Art: From
Futurism to the Present,
London, Thames and
Hudson, 2001. O prefacio
deste livro surgiu em
portugués na publicacdo
que acompanhou o brrr -
Festival de live art de
2003, numa edicdo do
centro de edigdes do

Teatro Nacional Sao Jodo.
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? In RoseLee Godberg,
Performance: Live Art
Since the 60's, London,
Thames and Hudson,

1998, pp. 6-7.

* Ibidem
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posta na documentacao testemunha e ratifica a sua propria
existéncia. A este propdsito, lembre-se o facto de varios
artistas utilizarem e trabalharem o material documental
das suas performances como pegas autdnomas (serigrafias,
fotografias, instalagdes, publicagdes, etc) - o que ndo deve
ser entendido apenas como uma necessidade econdmica,
mas sobretudo como uma consequéncia do facto de a
"arte viva" apenas o poder ser em tempo real.

Curiosamente, no que respeita 0 panorama portugues,
esta espécie de experiéncias chegam-nos muitas vezes de
uma certa aproximacao alternativa ou experimental a
musica, ao teatro ou a danca. Trata-se de uma
especificidade portuguesa (pelo menos conjunturalmente
falando), ao invés do que é proprio da origem da live art,
a qual teve as suas raizes nas artes visuais. Por esta razo,
grande parte dos artistas portugueses convidados para o
brrr sao precisamente pessoas que vém da danga, do teatro
e da musica. E este o caso, por exemplo, de Margarida
Mestre, de Mariana Rocha, de Luciano Amarelo e da dupla
Eric Many/Pedro Rocha.

A live art ¢ uma drea que se nos apresenta
simultaneamente vulneravel e forte, fragil e pujante.
Arriscaria dizer que esta ¢ talvez a mais incompreendida
das artes, para 1a de ser seguramente a menos visivel.
Sendo uma acgdo ao vivo, a performance implica sempre
uma relagdo especial com o seu publico. Por nao ter a
partida coordenadas e uma forma tradicional, este ndo
espera algo de especifico (por exemplo, um palco, iluminagéo,
musica etc.). Nesse sentido, dispomo-nos ao diglogo com
uma peca desconhecida. Esta disponibilidade vem corresponder
a uma também muito grande liberdade dos artistas, tanto
mais que muitos fazem performances de forma esporadica,
paralelamente a outro tipo de trabalhos artisticos,
frequentemente apresentados sob a forma de exposicdes.

Esta ndo-especificidade das expectativas pode ser
mitigada pelo facto de o publico supor uma continuidade
na linha dos trabalhos de autores conhecidos. Tal
acontecera, por exemplo, com os que esperam de André
Stitt o uso de materiais tdo recorrentes como o sangue,
o caramelo, as penas, bem como o levantar de questdes
ligadas a violéncia, ao exilio, a fronteira, a masculinidade;
sempre num ambiente de grande intensidade fisica, com
veemeéncia nos gestos e fixidez no olhar. O mesmo podera
suceder se o espectador antecipar a relacéo da performance
com uma determinada tradicdo cultural.
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Do momento irrepetivel que foram as performances
do brrr (desejava-o mais absoluto do que a irrepetibilidade
do quotidiano...) fica aqui a imagem fixa, através das
fotografias de Colin Paulson (brrr 2001) e de Kiki Pimentel
(orrr 2003), com tudo o que possam ter de desfocado.

Laurie Anderson, no prefacio a um livro de Roselee
Goldberg, escrevia o sequinte em 1998:

A live art & especialmente efémera. Uma vez executada, tende a
converter-se num mito, em algumas fotos ou gravacées. A maior
parte dos artistas (...) apenas ocasionalmente reconstroi as suas
performances, sobretudo devido ao facto de boa parte das obras -
interpretadas pelos proprios - terem sido especificamente pensadas,
desde os seus elementos mais basicos, para 0s seus corpos e para

a sua voz. E de qualquer modo nao existiriam companhias de
performance para as representar. Assim sendo, evoca-las através de
textos e de imagens torna-se um acto de imaginacéo.

Ainda que alguém nao tivesse visto estes trabalhos, as imagens
dizem qualquer coisa. O enquadramento e as fotos da performance
constituem instantaneos de uma expressao artistica que resiste a
documentacdo. Eu prdpria costumava ter muito orgulho no facto de
ndo documentar as minhas performances. Se elas tratavam do tempo
e da memdria, acreditava que era também assim que deveriam ser
recordadas - através da memoria dos espectadores -, com as inevitaveis
distorcdes, associagdes e elaboracdes. Fui gradualmente mudando
de opinido quanto a documentacdo destes eventos, porque havia
pessoas que me diziam, "Gostei muito do cdo cor-de-laranja que

. . M ~ . ~ .2
tinhas no espectaculo”. Mas ndo tive nunca um cao cor-de-laranja.

E a propria autora do livro afirmava um pouco mais
a frente: "Cada imagem transporta um vestigio do tempo;
a seu modo, cada uma torna o passado presente, quase
real. Como se fossem performances, estas fotografias
permitem-nos sentir as nossas experiéncias de forma mais
intensa”.’ Estas vinte imagens do brrr s3o neste momento
a forma possivel de falar sobre algo que sei estar, como

dizem os franceses, (cada vez mais) ailleurs.

* Produgdo: brrr [ Teatro Nacional S3o Jodo [ Teatro Carlos Alberto |
Ministério da Cultura; a edicdo de 2001 contou ainda com o apoio do
PoNTI 2001, Porto 2001 Capital Europeia da Cultura | Area do Pensamento
| Caminho da Acgdo no metro do Futuro. Sedes: brrr 2001 - Maus Habitos
(Porto) / brrr 2003 - Teatro Nacional Sdo Jodo (Porto). Fotografias: brrr
2001, por Colin Paulsoin; brrr 2003, por Kiki Pimentel.





