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Assim como a personagem e as andancas do “ingenioso
hidalgo de La Mancha" serviram de matriz inspiradora a
compositores musicais (Salieri, Massenet, Ricardo Strauss,
Falla, Ravel), artistas plasticos (Goya, Daumier, Picasso,
Dali, Pomar), cineastas (Pabst, Kosintzev, Rafael Gil), era
impossivel que nao atraissem dramaturgos: basta lembrar
as obras de Guillén de Castro, Jean Richepin, Mikahil
Bulgakov, Gaston Baty, Yves Jamiaque, Alfonso Sastre, que
tém Don Quijote, Sancho Panza, Dulcinea del Toboso como
protagonistas. O teatro portugués ndo foi excepcdo a esta
regra; como também ndo a poesia, de Tomas Pinto Brandao
e Tolentino a Goncalves Crespo e Gomes Leal, Pascoaes,
José Gomes Ferreira e Torga.

Menos de um século havia transcorrido sobre a
publicacdo da 27 parte do Quijote, quando Jo3o (ou Juan)
de Matos Fragoso, prolifico autor de 57 comédias ao gosto
castelhano - e nesse idioma escritas, algumas das quais
em colaboragdo com Agustin Moreto - extraiu de um
episodio da novela cervantina o entremez £/ yerro del
entendido. E numa colectanea publicada em Lisboa no ano
de 1709, Musa jocosa de vdrios entremezes, de Nuno
Nisceno Sutil, incluia-se um Entremez de D. Quijote, em
verso, também redigido em espanhol, que trazia para a
cena o episodio posto em musica por Manuel de Falla no
seu Retablo de Maese Pedro (a investida do “cavaleiro da

triste figura" contra o titeriteiro que narrava com o0s seus
fantoches o romance de Melisendra e Don Gaifeiros).

Até que, em 1733, se estreia no Teatro do Bairro Alto
a "6pera joco-séria" A Vida do grande D. Quixote e do gordo
Sancho Panca, primeira producao teatral de Anténio José
da Silva, "0 Judeu". Dividida em duas partes, a primeira
subdividida em 9 cenas e a segunda em 8, entremeada de
cancdes, a comédia acrescenta as figuras e passos da obra
originaria outras oriundas da fértil invencao do autor,
como o episodio em que o fidalgo manchego persegue o
seu escudeiro convencido que, por artes magicas, nele se
transformou a sua amada Dulcineia. Representada por
titeres (na dedicatoria do autor que precede a edicdo do
seu teatro comico, 1744, alude-se a "alma do arame no
corpo da cortica (que) infunde verdadeiro espirito e novo
alento” as personagens), e s6 mais tarde por actores, a
"opera" conheceu de imediato enorme popularidade; e um
dos seus episodios, de que Sancho Panca € o protagonista,
foi objecto de edicdo autonoma (cenas IV a VI da 22 parte),
sob o titulo O grande governador da ilha dos lagartos. Nele
A. J. da Silva, sem destoar do espirito burlesco da obra,
formula magoadas queixas contra os rigores de uma justica
arbitraria de cuja desumana crueldade ja havia sido e
voltaria a ser vitima inocente: preso pela Inquisicdo uma
primeira vez em 1726, e de novo em 1737, de ambas as
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vezes juntamente com a mée, culpado por ndo ter culpa
("se é culpa o nio ter culpa, eu culpa tenho", dissera ele
pela boca de Anfitrido, na dpera homonima) declarado
“reincidente, negativo e pertinaz", consumiram-no as
chamas da fogueira ateada pelo édio do fanatismo religioso.
Ja no século XIX, em 1807, representa-se no Teatro do
Salitre, sempre em Lisboa, a "ficcdo dramatica” em 1 acto
de José Joaquim Leal, D. Quixote na cova de Montesinos,
em que o “cavaleiro da triste figura” renuncia a Dulcineia
para casar com Altizidora, disfarcada em rainha do Japao;
a peca seria publicada seis anos mais tarde. Uma revista
do operoso Francisco Jacobetty, estreada em 1887 no Teatro
Chalet da Rua dos Condes, intitulava-se D. Quixote, "revista
do ano de 1886"; e pela mesma altura Gervasio Lobato
traduziu, com Pedro Vidoeira, o libreto da que fora a
primeira opereta de Hervé, Proezas de D. Quixote. E s6 em
meados do século sequinte voltaria o "engenhoso fidalgo”
a ser objecto de transposicao dramatica no nosso pais.
Por uma curiosa coincidéncia, ¢ no mesmo ano - 1944
- que surgem trés obras teatrais construidas sobre o tema
quixotesco: Fernando Amado (1899-1968) e Jodo de Castro
Osorio (1899-1970) publicam, aquele D. Quixote e o outro,
este a tragicomédia O baptismo de D. Quixote; Carlos
Selvagem (1890-1973) estreia no Teatro Nacional a "farra
heroica" Dulcineia ou a ultima aventura de D. Quixote. A
primeira € uma variacao pirandelliana sobre o tema, tao
caro aos autores modernistas, da pluralidade do ser; a
segunda, no dizer de um critico, "uma oratoria exaltada
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da incomensurabilidade do Sonho"; a terceira, que deu
origem a um dos mais belos espectaculos dirigidos por
Amélia Rey-Colaco, com a colaboracéo plastica do grande
pintor Aimada Negreiros e musical do compositor Ernesto
Halffter, da corpo, através do contraste entre a figura do
cavaleiro e os grotescos detentores do poder, ao “sonho
do homem que desde o fundo das idades sofre e combate
por um ideal de libertacdo, de redencao, de justica social”
e que, transitoriamente vencido, é retomado por outros.
S3o estas as palavras de Jocriz, mogo de cego, quando
empunha a lanc¢a do derrotado cavaleiro: "cavaleiros,
escudeiros e vildes! Aqui tomou suas armas D. Jocriz de
Tristania, que a sua dama fez voto de alevantar os humildes,
libertar os oprimidos, socorrer os agravados e castigar toda
a sorte de injusticas, violéncias e tiranias...". O entrosamento
dos mitos ibéricos do quixotismo e do sebastianismo,
unificados pelo sopro poético e pela exacerbacao satirica,
constituiu-se num dos textos mais importantes da nossa
dramaturgia contemporanea, que ¢ também a metafora
do pais carcerdario que Portugal entao era.

A terminar esta breve resenha da passagem do Quixote
pelas paginas e pelos palcos do teatro lusitano, recorde-
se 0 seu aproveitamento pelo teatro de revista (por exemplo,
em Bate Certo! 1963) e o espectaculo dirigido por Carlos
Avilez sobre a peca de Yves Jamiaque, no Teatro Experimental
de Cascais, com a colaboracéo do pintor Jo3o Vieira (1967),
em que o actor Santos Manuel teve uma das suas mais
notaveis interpretacoes.





