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Titulo: Philatélie. Autor: Miguel Rocha. Concepgdo dramaturgica e cénica: Jorge Andrade. Desenho de som: Sérgio Delgado. Interpretacdo: John Romao,

Jorge Andrade e Sérgio Delgado. Producdo: Mala Voadora e Fundacgdo Calouste Gulbenkian. Local e data de estreia: Espaco Negdcio, Galeria Zé dos

Bois, Lisboa, 7 de Dezembro de 2005.

Antes de Philatélie houve Os justos, a partir de Albert
Camus (encenacgdo de Jorge Andrade, 2004, e Mencdo
Especial do Prémio Maria Madalena Azeredo Perdigao
2005, do extinto servico ACARTE) e antes ainda Zoo Story,
de Edward Albee (encenacéo de Jodo Mota, 2004),
Nicardgua Prologue, a partir de Bernard Marie-Koltés
(encenacgdo de Miguel Loureiro, 2004) e Trilogia Strindberg
(encenacio de Rogério de Carvalho e Jorge Andrade, 2003).
Depois de Philatélie houve Projecto de execugdo (encenagio
de Jorge Andrade, 2006), a cumprir um calendario de
apresentacao concentrada da Mala Voadora no espago
Negocio, da Galeria Z¢ dos Bois, entre Novembro de 2005
e Janeiro de 2006, e que incluiu a reposicdo de Os justos
e de Philatélie, agora em versao revista. Em comum todos
estes espectaculos tém um trabalho de dramaturgia que
reflecte sobre o lugar do texto em relacdo expressa com
o0 actor e deste em confronto com a personagem.
Philatélie, concebido no &mbito do curso de encenacéo
de teatro do Programa Criatividade e Criacdo Artistica, da

Fundacio Calouste Gulbenkian (onde foi apresentada uma
primeira versdo a 23 de Agosto de 2005, trabalha essa
l6gica da formula teatral e o lugar do criador perante os
objectos. O espectéaculo assenta na relacdo que o texto
desenvolve com a execucao cénica, sequindo uma linha
clara de reinvencao dramaturgica.

Em Philatélie, esse elemento é fragmentado e repensado
nas suas diversas dimensoes: escrito, projectado, oral e
corporal. Ou seja, serve a ideia, ndo ¢ a ideia. Como o proprio
nome indica, aqui tratamos de selos. A proposta existe no
dominio da projecgao, sendo os selos o veiculo para a
construcdo de uma dramaturgia fragil (no sentido infantil
e desprotegido do termo), porque imaginada e subjectiva.
Trata-se de um exercicio, em muitos aspectos retorico, no
qual Jorge Andrade desenvolve um discurso acerca do
poder da imagem e do referente, partindo do modo como
isso contribui para a definicao de um espaco teatral.

Esse espaco, em Philatélie, ndo existe na disposicao
cénica (uma mesa ao canto, trés intervenientes/manipuladores
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de texto, imagem e som e um ecra de projecgdo), mas nos
pequenos quadrados de imagem que sao os selos. A
intencdo de "dar vida" aos selos, descontextualizando-os
da sua fungdo meramente pratica, resgata do sentido
pratico da sua existéncia a dimensdo de objecto artistico.
Nesse sentido, aquelas pequenas obras meramente
funcionais, pecuniarias e decorativas adquirem a sua
individualidade e deixam de estar ao servico de qualquer
fungao, tornando-se na fungdo em si mesma. E-lhes
devolvido o lado fixador de memarias e de registo de
momentos. Transforma-se na verdadeira encenacéo da
realidade.

Diz Walter Benjamin, em Rua de sentido unico: "Os
selos estdo cheios de pequenos numeros, letras minusculas,
folhinhos e olhinhos. Sao tecidos celulares graficos. Tudo
ai pulula em confuséo, e, como os animais inferiores,
continua a viver mesmo desmembrado. £ por isso que se
fazem imagens tdo impressionantes com pedacinhos de
selos colados. Mas neles a vida tem sempre a marca da
decomposicdo, mostrando que ¢ composta de matéria ja
morta. Os seus retratos e grupos obscenos estao cheios
de ossadas e pululam de vermes" (Benjamin 2004: 57)".
Também aqui a narrativa esta cheia desses nojos
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decompostos de que fala Benjamin. A complexa teia de
historias, sobre a qual o actor Jorge Andrade discorre,
confunde memérias pessoais (ha aqui uma vontade de
tornar real tudo o que se narra - € esta uma das mais

valias das novas geracées: o despudor de se usarem como

material dramaturgico) com leituras de textos e imaginacao
das ficcdes dos selos, num exercicio dramaturgico muito
rico, quase ao nivel da improvisacao. Ndo € despiciendo
pensar-se na tradicdo dos contadores de historias (e o
actor trabalhou ja também com esse dispositivo no seu
percurso teatral), porque de facto ha uma histéria que
esta a ser contada. E Jorge Andrade fa-lo com o
desassombro de quem nada espera, de quem entretém,
de quem quer partilhar. Em resumo, a historia de alguém
fixado nas histdrias dos selos. No limite: um voyeur que
de tanto fixar vé o que ja |a ndo esta, ou vé o que quer
(como os exames Rochard, em que cada um vé numa
imagem abstracta os seus “pesadelos”).

Jean-Philippe Domecg, no seu ensaio Artistes sans
arts, refere-se a esta ideia como parte de um "processo
semiotico de desconstrucao que deve bastante ao universo
criativo da pop art” (e pergunto, provocando, se o teatro
contemporaneo nio for pop, sobrevivera?): “a retorica da
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desconstrucao pela desconstrugdo permitiu contornar a
questdo da qualidade do objecto, que pode continuar a
ser tratado como ‘obra"™ (Domeco 2005: 222).

A narrativa, que Jorge Andrade imprime, permite-nos
a construcdo de um jogo de "teatro-no-teatro”, fazendo
com que o espectador opte pela imagem projectada ou
pela imagem cénica (que, por sua vez, se divide entre o
que se diz, ouve e a disposicao corporal). Ha varias historias
em Philatélie, sendo a mais fascinante aquela que souber
dar aos pedacos de papel coloridos a mais "l6gica” das
narrativas. Trata-se de uma proposta para ouvir e imaginar.
Os selos podem ser s6 imagens. Mas carregam cartas. E
essas justificam qualquer selo.

Aqui ha lugar para a Peregrinagdo de Ferndo Mendes
Pinto (numa deliciosa viagem através de selos olimpicos
ou de guerra a fazerem as vezes dos confrontos culturais
entre orientais e deslumbrados portugueses), para as
aparicoes em Fatima (através de uma viagem pela
representacao da "Virgem" através da histéria dos selos
portugueses do século XX, da Imaculada a ceifeira alentejana
que a Revolucdo de 1974 quis retratar) ou a princesa Diana
(icone no icone no icone... eu ndo disse que isto era pop?).

Este dispositivo, em muitos aspectos (para ndo dizer
todos) formal e simples, dialoga com a nogéo (e alguma
necessidade) que temos de cendrio nos espectaculos, logo
da importancia da iconografia. Aqui o cenario existe a
dois niveis: na disposi¢cdo cénica e nos proprios selos
projectados. Existem ainda dois outros elementos que
ajudam a esta ficcdo: um sonoplasta (Sérgio Delgado) que
conta uma outra histéria através dos sons e um outro
performer (John Romao), figura muda, que dispde os selos
e 0s objectos (tina de agua, pinga, lente de aumentar, etc))
ao servico do narrador. Se o primeiro dialoga com Jorge
Andrade através de onomatopeias, 0 segundo permite que
os selos tomem vida enquanto elementos cenograficos.
E a versio minuciosa da maquinaria de cena. Estabelece-
se entre os trés (e os selos e o espectador) um jogo de
crenca suficientemente amplo para permitir comparar
memorias e realidades. Ou seja, alarga-se o espectro da
projeccao, ao qual se relaciona a interaccdo com o publico
que, por acasos dos destinos (ou dos correios), passa a ser
uma das personagens projectadas. Contingéncias narrativas
obligent.

0O espectaculo ndo deixa também de evocar o sentido
original dos selos: a troca de correspondéncia. Das cartas
de amor ridiculas as notas de suicidio, do bilhete-postal
as encomendas, o0s selos servem também para dar conta
dessas historias. E € por isso que neste espectaculo, mais
do que representar, |&-se e muito. Lé-se tudo até ao
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momento em que 0 som comega a interferir com as
palavras e os selos com flores que se projectam no ecra
passam a representar tiros de armas. E a cada sequndo
que passa, na correria de querer abrir o envelope (de
querer saber o fim da historia), damos por nos a olhar
mais para o selo e para as expectativas que ele cria.
Estamos de tal maneira "embrulhados” no que vemos,
ouvimos e lemos que nos esquecemos dessa funcao pratica
e meramente descartavel.

Através de uma simplicidade desarmante (para ndo
dizer amadora, no sentido de quem ama), Philatélie cria,
em meia hora (sim, s6 tem meia hora) um dispositivo
cénico capaz de dizer mais sobre as funcées de um texto,
cenario, figurinos e interpretacdo que qualquer
metaforizada dramaturgia sobre o valor simbdlico de um
selo. So isso devera dar vontade de voltar a escrever cartas.
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