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Foi um encontro feliz: no ano em que se celebrava o 1.°
centendrio da morte de Rafael Bordalo Pinheiro, registou-
se uma convergéncia institucional entre a Imprensa
Nacional - Casa da Moeda e o Centro de Estudos de Teatro
(da Universidade de Lisboa) através de um protocolo, no
ambito do qual surgiu a publicaco O teatro n’A Parddia
de Rafael Bordalo Pinheiro, de Maria Virgilio Cambraia
Lopes, que é uma versdo revista da sua dissertacao de
mestrado em Estudos de Teatro, apresentada e defendida
em 2003 (e que Luiz Francisco Rebello arguiu de forma
atenta e brilhante).

Esta convergéncia institucional ndo opera, todavia, de
forma avulsa ou inesperada. Ha todo um historial de
cuidada atencdo ao teatro por parte da editora (fruto
indesmentivel do empenho do Dr. Braz Teixeira, seu
Director), e h, por parte do Centro, um trabalho continuado
na preparacao, fixacdo, e edicdo critica de textos de teatro,
entre outros trabalhos de investigacao que por la se véo
fazendo. Uma afloragdo visivel da compatibilidade de
esforcos foi a edicdo de Gil Vicente em 5 volumes em 2002
- As obras de Gil Vicente - com direccdo cientifica de José
Camades, a que, de resto, se seguiu, em 2003, a publicacdo
em dois volumes das actas do Congresso Internacional Gil
Vicente 500 anos depois, promovido pelo Centro de Estudos
de Teatro na Faculdade de Letras de Lisboa.
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Estdo, portanto, as duas instituicdes em excelente
companbhia, e a caminhada promete ser de incentivo mutuo.

0 livro de Maria Virgilio Cambraia Lopes constitui uma
perspectivacao interessante e original sobre a relagcdo do
periodico A parddia - que se publicou entre 1900 e 1907
- com o teatro em Portugal nas vertentes varias em que
essa articulacdo € possivel de referir: quer no modo como
o teatro “se intromete na [sua] estrutura” (p. 15), quer no
modo como a publicacdo via a actividade teatral na sua
figuracdo plural. Nesse sentido identificam-se, neste
periodico, os artistas, dramaturgos, criticos e demais
intervenientes na cena teatral de entdo, mas também os
espectaculos, as salas de teatro, e as muitas convengdes
que organizavam o tecido cultural e artistico da altura.

0 estudo trata, portanto, de inventariar procedimentos
de “interferéncia” produtiva: quer localizando nas
caricaturas de Bordalo (e seus colaboradores) - e nos
textos que as acompanham - uma forma de documentar,
de forma imaginativa e critica, a realidade artistica desse
tempo, quer analisando a contaminagdo de processos que
torna a matéria iconografica do periédico um modo de
encenacao do real (e esse na sua mais larga e momentosa
ocorréncia politica).

E uma das primeiras impressdes que nos deixa este
livro de Maria Virgilio € a "importacdo” diligente dessas
articulacoes. Com efeito, ele ¢ em si um precioso auxiliar
documental (facultando-nos indices de pecas e espectaculos
citados, bem como a lista dos profissionais ligados ao
teatro que sdo nomeados no periddico), mas é também
uma visao cumplice do olhar d'A parddia. E é nesse sentido
que aferimos os curtos resumos que acompanham o0s
titulos de cada um dos cinco capitulos do livro', ou o
caracter sucinto de cada subalinea, ou o indisfarcavel
gosto com que cita, parafraseia e comenta algumas
declaracdes, legendas ou ilustracdes do periodico.

Esse esforco e essa atengdo sao preludio elucidativo
de um magnifico conjunto de 79 ilustracées que o volume
inclui entre as paginas 209 e 285 e que a qualidade do
papel couché aqui usado vem realcar ainda mais.

Por tudo isto se dira que, sendo embora um trabalho
realizado no contexto académico (com as exigéncias de
rigor documental e ensaistico que isso implica), o livro se
posiciona também na relacao com o objecto que estuda
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como parceiro de um olhar ludico, certeiro na mirada,
aforistico na expressao.

Parte, € certo, e como ndo podia deixar de ser, de
bibliografia existente que tem estudado a obra de Bordalo
- com destaque natural e justo para a ensaistica de José
Augusto Franca -, e passa em revista - ainda que breve
- 0 envolvimento do caricaturista com o teatro: a sua
estreia fugaz no teatro amador, as ilustracées varias de
publicacdes de teatro, os figurinos que desenha, as
decoracdes que propde para salas de teatro, as
transferéncias entre titulos de trabalhos seus e espectaculos
levados a cena em Lisboa e, enfim, o "regime" de
convivéncia boémia e divertida que Bordalo foi mantendo
com os fazedores de teatro.

0 trabalho a que procede Maria Virgilio estuda o perfil
da publicacao, caracteriza o seu posicionamento politico
(que embora plural, ou plurivocal, ndo deixa de ser satirico),
refere a sua episddica confrontacdo com a censura (em
1902, decorrente de uma caricatura do rei D. Carlos feita
por Manuel Gustavo), enumera as suas rubricas fixas, e
assinala os ecos do teatro na estrutura da revista: nos
titulos, nos figurinos, nos anuncios, nos artigos de opiniéo,
e mesmo na dramaturgia propria que a revista desenvolve.
Mas este estudo localiza também o progressivo
afastamento do topos do teatro apds a morte de Bordalo
em 1905, e isso tanto como matéria de que se fala(va),
como de procedimento editorial que toma(va) de
empréstimo processos especificos da actividade teatral.

Na atencao que o periodico dedica aos teatros é
particularmente curiosa a analise do discurso critico que
da testemunho de eleger critérios bem diferentes consoante
escrevesse sobre uma actriz ou um actor: no 1.° caso o
critério é a beleza (visivel nas formas), no 2.° é a arte "viril"
de esmagar ou subjugar a plateia.

Interessante € também a caracterizacao que faz da
criacao dramatica, dando conta do incontornavel e
persistente gosto pelo dramalhdo a ocupar muitas das
salas de teatro em Lisboa. Exemplo disso era em 1900 a
programacao prevista para o Teatro do Principe Real,
manifestamente insistente na desgraca infantil: Duas
orfds, O enjeitado, Infdncia desvalida, A creche, Sanatdrio
para criangas escrafulosas.

Mas se este tardo-romantismo teimava em ocupar
monocordicamente o gosto dominante - para desespero
de quem achava que o teatro deveria alegrar a vida e que
ja bastava de receitas antigas - a verdade € que 0 assomo
do simbolismo a Maeterlinck surgia aos colaboradores d'
A parddia como pura "deméncia, delirio, incoeréncia,
disparate, desconchavo”, "sem pés nem cabeca” (p. 81).

De mais enfermidades estava, porém, o teatro cheio,
como a voga - provinciana - das muitas traducdes (enfim,
o enraizado deslumbramento pelo estrangeiro) e que ainda
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por cima eram de ma qualidade. E isto a ponto de
contagiarem também os criticos, como aquele que referiu
- presume-se que com seriedade e circunspeccédo -, a
propdsito de uma récita no D. Maria, como sendo o Frei
Luis de Sousa "um chefe d' obra” (cit. pp. 68 e 112).

Outros achaques acometiam ainda a vida teatral entre
nos por esse tempo: as precarias condicdes das casas de
espectaculo, a deficiente preparacao dos artistas, a fraca
ilustracdo do publico, a impreparacédo e conivéncia de
alguns criticos, a inaceitavel interferéncia dos censores,
0 peso dos impostos que recaiam sobre as empresas de
teatro, a ingeréncia nas artes por parte do governo, entre
mais algumas maleitas que iam sendo denunciadas no
periddico em analise.

Mas para além desta veia satirica na visdo do teatro
que entao se praticava, uma outra perspectiva critica
ocupou as paginas d'A parodia: a de olhar o palco da
historia a partir da gramatica do teatro.

Assim se transferia o nome de personagens de dramas
célebres para as figuras de politicos (com intencionais
conotacdes), ou titulos de obras e vocabulario especifico
do teatro para acontecimentos da vida politica. Mas assim
também se confundia Parlamento e casa de espectaculos,
ou se criavam enquadramentos de palco (com bambolinas,
panos de boca ou figurinos e aderecos varios) para a
caricatura de estadistas em accéo.

A identificacao destes procedimentos leva Maria
Virgilio a levantar a questdo - pertinente mas nao facil
de provar - de "saber em que medida A parddia, servindo-
se da critica humoristica (através da caricatura, mas
também do dito, da anedota ...), tera contribuido para a
difusdo de um imaginario colectivo que se revé na
representacdo da vida politica e social como um vasto
teatro” (p. 199).

E evidente que este & um topos que bem recordamos
do verso shakespeariano "The world is a stage” (As You
Likel, I, vii, 139 ss), que vingou no imaginario barroco, e
que no seu sentido socioldgico foi bem fixado ha 50 anos
por Erving Goffman (A apresentacdo do eu na vida de
todos os dias, 1959), fazendo hoje parte do “arsenal” dos
procedimentos da nossa imputada pés-modernidade. Mas
esta equacdo surge aqui, neste estudo da Maria Virgilio,
redimensionada numa outra articulacdo: entre o real, o
teatro e a caricatura.

Por tudo o que aqui ficou dito, € justo concluir que
o presente estudo faz d' A parddia uma analise cuidada
e minuciosa, mas também cumplice e festiva, dando assim
testemunho da importancia de Bordalo para conhecermos
0 teatro do seu tempo: tanto o que se viu em palco, como
o0 que identificou na cena politica. Sempre num vaivém
inventivo, de pendor deliciosamente satirico, de quem no
teatro vé a vida, e na vida o teatro.





