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Um bom encenador compele os actores a sua propria paixao pelos personagens.
Dirige-os obsessivamente.

Ricardo Pais

Ricardo Pais: Actos e variedades é um texto que apetece
adjectivar profusamente. Rigoroso, minucioso, apaixonado,
obsessivo quase pelo seu objecto de andlise, so categorias
semanticas que se lhe aplicam sem contudo o descreverem
cabalmente. A alegoria inicial da sua Nota introdutdria,
“Restauros imaginarios", permite-nos talvez antever com
maior precisdo, mesmo que retorica, o labor da memoria
e memorias, no plural, que aqui se constroem, a rede de
contaminacgées aqui tecidas, e a pluralidade dos
compromissos assumidos na estruturacdo de um projecto
narrativo que é simultaneamente biografista e critico-
analitico, assumindo-se claramente o autor como ele
proprio “contaminado” em todo este processo, do qual
partilha largamente enquanto tradutor de teatro,
colaborador de algumas companhias e estudioso de
dramaturgia.

0 texto de Ricardo Pais: Actos e variedades é composto
por Introducdo, Concluséo e seis capitulos perfazendo
326 paginas, compreendendo os seguintes topicos: Um
percurso plural; Textos, pretextos, escritas e reescritas;
Dirigir actores e intérpretes, obsessivamente; Territorios,
paisagens e metaforas cénicas; Fazer ouvir o teatro e dar
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a ver a musica; O teatro como coisa em movimento.
Apresenta ainda dois Anexos: dados biograficos e
curriculum artistico do encenador; as fichas dos
espectaculos e, por fim, um indice remissivo.

Ao procurar descrever o seu objecto de analise, o
autor comeca por partilhar com o leitor as dificuldades
da tarefa que se imp0s, ja que o “percurso plural” de
Ricardo Pais, simultaneamente enquanto actor, encenador,
teorizador cénico e dramatico e gestor cultural, tornavam
uma unica abordagem critica impossivel e essencialmente
erronea. Usando a definicdo de encenador como "gestor
expressivo", para traduzir a pandplia de fungées e
responsabilidades da figura moderna do encenador (p.10),
0 autor assume assim frontalmente a diversidade e
necessaria fragmentacdo da sua analise distribuida pelos
6 capitulos que compdem a obra, sem que isso signifique
a posteriori ruptura no seu projecto critico. E s&o estes os
focos de analise privilegiados no estudo, isolando
sucessivamente os seguintes topicos em capitulos
subsequentes: um capitulo dedicado a textualidade
(incluindo a defini¢do de repertorio e a ac¢do dramaturgica),
seguido de um outro sobre interpretacao e direccdo de
actores; o trabalho sobre a dimensao visual do espectaculo
e espago cénico; a exploracdo da expressdo musical e
sonora €, por ultimo, a experiéncia de gestao cultural de
R. Pais sobretudo no Teatro Nacional S. Jodo.

O primeiro capitulo estabelece o percurso pessoal de
R. Pais e a sua actividade formativa em Inglaterra entre
0s anos 68 e 74 (o marcante curso de encenador no Drama
Center em Londres, a experiéncia das pecas ai encenadas
perante o publico inglés e a comunidade portuguesa
residente), o regresso a Lisboa em 74 e a colaboragio com
Os Comicos até 1980, a sua actividade como free-lancer,
a docéncia na Escola Superior de Cinema do Conservatério
Nacional, a colaboracdo com, entre outros, o TEUC, a
Escola da Noite, o Teatro Viriato de Viseu, o Teatro Nacional
D. Maria ll, até finalmente, em 1995, o convite para a
direccdo (ou, como o autor salienta, a "refundacio”) do
Teatro Nacional S. Jodo, no Porto, onde Ricardo Pais,
produz, encena e cria espectaculos, demonstrando
plenamente "a sua experiéncia acumulada, o seu obsessivo
profissionalismo e o seu plural entendimento do fenomeno
cénico” (p.36).
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Tal como ja referido, o segundo capitulo concentra-
se no dominio da textualidade, sobretudo, citando o autor,
naquela "mais directamente implicada na criacéo cénica"
(p.45). Na dptica do autor, o conceito operacional de
textualidade significa algo de intrinsecamente dinamico,
estendendo-se por uma teia de cumplicidades que abrangem
processos de reescrita, de traducéo, de tratamento
dramaturgico, ou mesmo existindo sob a forma de
"pretexto”, concretizando-se em cruzamentos diversos
entre distintas formas de expressividade artistica, tais como
a musica, o canto, a danca, etc.

Segundo Paulo Eduardo Carvalho, o vasto e eclético
repertorio de R. Pais (denotando, ndo obstante, coeréncia
interna) traduz sempre ndo uma realidade, a vontade e o
gosto estético do criador, mas antes um "somatdrio de
realidades” (estéticas, economicas e humanas), sendo neste
caso a realidade de free-lancer do encenador a que prevalece
como factor de relativizacao, juntamente com outros
factores, como a "pluralidade cénica” da sua carreira, aliada
a sua frequente opg¢do por polinizaces transdisciplinares
e ainda o seu préprio relacionamento multifacetado com
o texto enquanto matéria prima (p.46). A atraccdo do
encenador pelo “irrepresentavel”, pelos desafios da pretensa
“impossibilidade” de representacdo/encenacio de um texto,
¢ indiciada por PEC como uma caracteristica peculiar de
R. Pais, multiplicando-se ao longo da sua carreira, desde
a concepgao de Fausto. Fernando. Ffragmentos (1989), a
encenacdo de Minettj, de Thomas Bernhard (1990), ou de
Clamor (1994), a partir de textos de Luisa Costa Gomes
sobre a oratoria de Vieira, ou ainda as encenacdes de
Arranha-Céus (1999) e Figurantes (2004), de Jacinto Lucas
Pires.

PEC distingue, de um modo lato, trés tematicas
privilegiadas por R. Pais na sua obra: “a interrogacéo de
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uma certa ideia de 'portugalidade™; "a reflexdo sobre a
arte, o artificio e a figura do artista"; "uma discreta
consideracdo sobre a morte". Um exemplo paradigmatico
da primeira instancia ¢, sem duvida, o espectaculo UBUs
levado & cena em 2005, dedicado a Alexandre O'Neill e a
denuncia de "um certo modo funciondrio de viver", citando
0 poeta, e que parodicamente ostenta o seguinte subtitulo:
"Contributo para a desdramatizacdo da patria".

Ainterrogacéo das diferentes versdes da “"portugalidade”
e dos seus mitos fizera-se ja em Ninguém, e nas leituras
de Frei Luis de Sousa (1979; 1999; 2006), fonte de
“permanente interpelacdo para todos nos", nas palavras
do encenador, assim como nas encenacoes de Clamor (uma
"metaforizacdo desta espécie de predestinacdo do pais a
sua solidao cultural”, ibidem) e da Castro, de Antdnio
Ferreira (2002), uma nova representagdo do “mood
portugués que se identifica claramente com a saudade” e
de "uma cultura que se baseia essencialmente na recessao”
(ibidem)

PEC ressalta nas paginas subsequentes deste capitulo
dedicado a "textualidade"distintos momentos e estratégias
diversas dos textos/pretextos/reescritas e tradugdes que
atravessam a polifonia da cena “paisiana”, concluindo com
a reiteracao da sensibilidade e do respeito do encenador
pela matéria textual em consonancia com a esséncia de
cada um dos seus projectos teatrais, por mais ousados que
estes sejam.

0O capitulo 3, "Dirigir actores e intérpretes,
obsessivamente”, propde-nos uma viagem pela relacdo
que o encenador estabelece com os seus actores, analisando
o entendimento destes enquanto actores-intérpretes, uma
"espécie de superperformer que controla um leque de
expressividades outras” (p. 97), em palavras daquele. PEC
salienta o facto de o trabalho de encenacdo e direccdo de
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actores de R. Pais contar substancialmente com este
polifacetismo e a plurivaléncia dos actores (“instrumento
ao mesmo tempo seguro e versatil®, ibid.) enquanto
intérpretes, e ainda como "assistentes de encenacdo”. E
o0 autor refere, citando o encenador, o seu investimento
na “transparéncia’ dos sentidos procurados”, numa teia
que se estende do texto ao espectaculo dramaturgico
criado, ao proprio espectador, também ele investido de
um papel de ‘agente’ da recepcdo estética, e ndo mero
receptaculo passivo daquela: “E um investimento
praticamente sem limites no actor e na representacao.
(...) Tem a ver com a capacidade de identificacdo do actor
com a matéria-prima textual. Criando referéncias aceitaveis
para o espectador que o envolvam numa reflexdo sobre
ele proprio e a natureza humana" (p. 98).

Nas paginas seguintes, PEC passa um olhar atento
sobre momentos do percurso de R. Pais enquanto actor
e encenador, bem como sobre a sua formacao pelo Drama
Center em Londres, anos estes essenciais como ja referido,
dado o énfase na transversalidade dos cursos ministrados
e na "abordagem eclética” das suas matérias, € a insisténcia
na "cumplicidade entre encenador e intérprete”. O autor
salienta ainda a recorréncia da colaboragdo de profissionais
da danca ou de outras artes do movimento (tais como a
esgrima), nos espectaculos de R. Pais (Olga Roriz, Vera
Mantero, Paulo Ribeiro, Margarida Moura, Miguel Andrade
Gomes, entre outros), Concomitantemente, a questio da
voz e da elocucdo merecem também um aturado labor de
R. Pais na direccao dos seus actores. E PEC cita de novo
o encenador, numa afirmacio que sintetiza magnificamente
o rigor posto no exercicio da fisicalidade do actor e no
recorte da palavra: " Ninguém tem o direito de se considerar
actor caso nao tenha a noc¢do da plasticidade da lingua,
porque ela ¢ fundamental & composicao, a plasticidade
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da personagem. (...) As palavras s3o o guia de leitura e o
som final do corpo” (p.111).

0O penultimo capitulo deste livro dedica-o PEC ao
espaco ocupado pelo som na cena teatral, factor
frequentemente negligenciado ou por demais banalizado
em espectaculos dramaticos, que incutem no trabalho de
R. Pais um novo gesto de quebrar fronteiras, por vezes
tangenciais, quer pela potencial redundancia em kitsch,
quer pela possivel inversdo das prioridades, "qguem ou o
qué esta na ribalta", musicos ou actores, a palavra ou 0s
sons, criando-se assim uma outra gramatica teatral,
reinventando-se a sua sintaxe. Por fim, em "O teatro como
coisa em movimento", cerra-se o circulo, traz-se a memoria
do leitor o historial do "restauro” (imaginario) do Teatro
Nacional S. Jodo e os estadios por que este passou até
finalmente se transformar (di-lo o autor através de uma
ironia de Pais), numa "coisa que n3o estava prevista” (p.
250), enquanto objecto fisico pertenca de uma cidade, ou
“capital simbolico” da sua memoria. E para este ultimo
factor que o autor aponta, enaltecendo, talvez um pouco
utopicamente, o seu papel real na cidade.

PEC da-nos a ler/ver neste seu trabalho - de grande
simetria estrutural e de apurado tratamento visual - uma
realidade artistica onde se espelha um nao menos
apaixonado olhar sobre o objecto de estudo que o do
sujeito cuja obra ele atentamente historiciza e analisa.
Ricardo Pais: Actos e variedades sera sem duvida um
valioso instrumento de reflexao sobre ndo sé a obra de
um criador de invulgar potencial estético, mas talvez mais
importante ainda, afigura-se-nos que sera um documento
cultural fundamental sobre uma época, uma cidade-ndo-
capital, e o papel de um Teatro Nacional com ousadia
interpeladora.
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