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A recente Quadrienal de Praga, dedicada a cenografia e
a arquitectura teatral, apresenta-se como um pretexto
oportuno para examinar o papel da cenografia e dos
cendgrafos no teatro actual. As cerca de cinquenta
representacdes nacionais que integraram a exposicdo da
Quadrienal, bem como as mostras dos inimeros estudantes
que participaram, sequiram, pelo menos, trés abordagens
distintas: aquelas que tentaram dar uma perspectiva
abrangente do trabalho realizado, nos ultimos quatro
anos, pelos criadores e pelas escolas de um determinado
pais; aquelas que preferiram concentrar-se num unico
cenografo ou personalidade do meio teatral; e ainda
aqueles pavilhdes que eram, eles proprios, a obra exposta.
(Numa quarta categoria, que irei ignorar, a representacio
nacional dos Paises Baixos e das escolas britanicas evitaram
completamente qualquer tipo de apresentacao, optando
antes pela realizacao de discussoes e demonstragdes sobre
o0 tema da cenografia.)

A tarefa de representar toda a produc¢do de um pais
¢ intimidante. Ainda assim, foram os Estados Unidos,
talvez com a cena teatral mais vasta e variada do mundo,
que encararam este desafio com mais seriedade, dando
igual proeminéncia ao trabalho da Broadway, ao teatro
regional e ao circuito universitario. A Gra-Bretanha tinha,
numa escala muito mais reduzida, uma variedade
semelhante, embora a sua opc¢do tenha recaido numa

seleccdo de diferentes cendgrafos britanicos, cujos
trabalhos haviam sido antes apresentados numa exposicao
de ambito nacional. Entre os paises que também optaram
por esta abordagem contam-se o México (cujos figurinistas
venceram a medalha de ouro), a Espanha e a Tailandia,
com exposicdes particularmente bem construidas que se
mostraram a altura do desafio.

Em cada um destes casos, a énfase colocou-se no
trabalho feito. Outros paises, como Hong Kong, o Japao
ou a Nova Zelandia, tornaram o modo de apresentacdo
tdo relevante como o material apresentado, com o Japao
expondo belos cendrios num sushi bar, Hong Kong atolando
trabalhos igualmente bons num comentario muito
dispendioso acerca do consumismo, e a Nova Zelandia a
quase esconder os esfor¢os dos seus cenografos numa
disposicao inteligente mas, de certa forma, impenetravel,
que obrigava os visitantes a enfiar a cabeca dentro de
uma série de cones de plastico.

Aqueles paises que preferiram concentrar-se num
unico cenografo tiveram mais facilidade em afirmar-se,
como se demonstrou através do impacto inegavel da
montagem portuguesa da obra de Jodo Mendes Ribeiro
(que acabaria por vencer a medalha de ouro para
cenografia), da elegante apresentacdo de Boris Kudlicka,
da Eslovaquia, e da exposicdo de Monika Pormale, da
Letonia (cendgrafa de Alvis Hermanis). Ainda assim,
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podemo-nos questionar acerca das reaccdes de todos os
outros criadores de cada um daqueles trés paises que
assim viram negada qualquer oportunidade de mostrarem
o seu trabalho, em resultado das escolhas de artistas
singulares.

Muitas exposi¢des transformaram a pobreza em virtude
- nem sempre ¢ facil reunir os meios para uma participacéo
em grande escala na Quadrienal de Praga e alguns paises
com uma idéntica relevancia teatral, como a Franca e a
[talia, ndo estiveram presentes, por motivos financeiros.
Deste modo, a Finlandia mostrou os seus modelos
cenograficos num pavilhdo construido com pouco mais
do que papel preto e branco, enquanto a Islandia optou
por uma estufa delapidada (que depois se percebia ser,
de facto, um cenario). A Eslovénia ofereceu apenas uma
mesa e quatro cadeiras sobre um tapete onde se viam
esbocos e desenhos de figurinos. O belissimo pavilhdo da
Estonia foi palco para uma simples projeccao de video de
uma representacdo de Rei Ubu, visualmente muito
impressionante. A Russia desenvolveu um comentério
sobre a pobreza nacional no contexto do que, na verdade,
devera ter sido um pavilhdo bastante dispendioso: um
apartamento decadente e parcialmente alagado que
albergava o trabalho dos seus cendgrafos sobre algumas
pecas de Tchekov. Esta combinacao de dispositivos
expositivos e do material exposto acabou por valer a Russia
o primeiro prémio da Quadrienal, a Triga Dourada.

As exposicoes mais questionaveis foram aquelas que
optaram por um simples gesto cenografico. A suica Muriel
Gerstner apresentou uma instalacdo que consistia,
basicamente, num conjunto de salas negras ligadas entre
si, mas cuja légica era tornada compreensivel apenas pelo
folheto informativo que a acompanhava. Havia, igualmente,
grandes comentarios impressos - da maior utilidade, diga-
se - nos pavilhdes polaco e hungaro. O primeiro era uma
enorme torre de plastico cor-de-rosa, ligeiramente falica,
dentro da qual era apenas possivel observar cinco videos,
de imagem desfocada e fraca qualidade, do que poderdo
ter sido espectaculos interessantes; por seu lado, a Hungria
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presenteou-nos com uma piada elaborada, na qual os
visitantes do pavilhao eram obrigados a passar por
inumeras barreiras de seguranca para chegar ao que se
revelou ser, na verdade, exposicdo nenhuma. Criada por
trés excelentes cendgrafos - entre os quais Marton Agh,
da companhia Kretakor, e Zsolt Khell, do Josef Katona -,
a sua "Liliom de Bagdad" apresentava-se estruturada de
modo extremamente belo, embora em absoluto contraste
com outros pavilhdes mais pobres mas que mostravam
um maior niimero de obras. A caixa de perspex' da Sérvia,
dominada por sumptuosas cortinas vermelhas, com
diferentes padroes na parte exterior e quadrados de op-
art e figuras sombrias a escalar, na parte interior,
permaneceu como um mistério inescrutavel.

Todos estes exemplos levantam a questdo maior do
papel do cendgrafo. Os Ultimos quarenta anos - justamente
a idade da Quadrienal - viram a cenografia sequir dois
caminhos distintos. Temos, por um lado, os cenografos-
artistas, muitas das vezes também intérpretes que habitam
o0 espaco criado por eles, desde Kantor, Szajna e Madzik,
na Poloénia, passando por Foreman, Schechner e Wilson,
nos Estados Unidos, até outros nomes menos falados,
noutras paragens, os quais sdo normalmente produtos de
escolas de arte, mais do que de academias de teatro, como
as britanicas IOU e Forced Entertainment. Para a maioria
destes artistas, a cenografia é performance e as imagens
que criam sdo a finalidade e o conteudo da sua obra.

A Quadrienal de Praga deste ano contou com um elevado
numero deste tipo de material, desde instalaces espalhadas
um pouco por toda a cidade até ao trabalho entusiasta
dos estudantes convidados a participar na Scenofest, que
decorreu simultaneamente.

Mas temos também, por outro lado, os cendgrafos-
artesaos, que trabalham ao servico de um texto, com o
intuito de ilumina-lo. A era recente do teatro dominado
pela figura do encenador foi igualmente uma era do teatro
dominado pela figura do cenografo, com os grandes
mestres habitualmente auxiliados por um unico e brilhante
cenografo. Foi também uma era em que a cenografia,
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particularmente na dpera, ameagava dominar
completamente todo o espectaculo: é facil admirar o
gigantismo cenografico do palco do festival de Bregenz,
na margem do lago homdnimo, onde se apresentaram
alguns dos mais maravilhosos cenarios integrados em
encenacdes operaticas talvez menos satisfatorias; ja sera
menos facil aplaudir algum dos trabalhos da escola
britanica de Balls Pond Road - também distinguida com
um prémio nesta Quadrienal -, cujos magnificos cendrios
tantas vezes ofuscaram o desempenho de cantores e
maestros nas grandes salas de 6pera do mundo. Parece
assistir-se, no dominio da cenografia para dpera, a um
retorno, cada vez mais vincado, a um maior equilibrio, em
consequéncia ndo so de constrangimentos econdmicos,
mas também de novas orientagdes artisticas por parte
das colaboracdes entre cendgrafos e encenadores.

Recordo-me, ha alguns anos atras, de estar a discutir
cenografia com Timothy O'Brien, um dos mais reputados
cendgrafos britanicos, ele proprio distinguido numa anterior
edicdo da Quadrienal de Praga. Dizia ele que sempre que
0s seus projectos surgiam mencionados em criticas de
teatro ou de dpera, ele sentia que tinha falhado.
Apresentava-se como um crente sincero na funcéo auxiliar
da cenografia: qualquer cenografia que sobressaisse,
pensava ele, era ma, uma vez que teria interferido com o
proposito central do espectdculo, que era comunicar
directamente com o espectador.

Embora esta seja uma perspectiva extrema e purista,
ela resume, basicamente, a atitude do cendgrafo-artesao.
Nao sera uma perspectiva partilhada pelo cenografo-
artista: Tadeusz Kantor, em especial, tinha o habito, nas
suas criacdes mais tardias, de permanecer no palco com
0s seus actores: embora a finalidade fosse encoraja-los,
o resultado era a presenca do "maestro” no centro do
palco, a par dos seus cendrios e dos seus actores-intérpretes.
Os cendgrafos-artistas, beneficiando da nossa aceitacéo
do modernismo e da sua alegria face ao abstracto, tém
conseguido apresentar obras em cena que se mostram
dificeis ou mesmo impossiveis de compreender, sob

quaisquer modos de interpretacao aristotélicos, mas que
causaram o seu impacto enquanto simples obras de arte.
Esta abordagem ao teatro, excitante mas perigosa, permitiu
que muitos charlatdes sem nada para dizer tivessem a
oportunidade de criar sensacdes e de atrair alguns
sequidores devotos, ao abrigo do sagrado nome da
abstraccao. Falando pessoalmente, mantenho uma
consideravel dose de cepticismo em relacdo ao trabalho
de varios cenografos-artistas de renome, entre os quais
(e apenas para provocar alguns dos meus colegas)
destacaria Jan Fabre como o maior charlatéo de entre
todos.

Fabre ¢ seguido, algo a meio caminho, por Robert
Wilson, sem duvida um brilhante cenografo-artista, cujas
imagens séo, invariavelmente, a parte mais relevante do
seu trabalho. (Também gostaria de destaca-lo, como um
dos grandes desenhadores de luz do nosso tempo.) Wilson
€ citado no espectdaculo a solo Bob, interpretado por Will
Bonds e encenado por Ann Bogart - curiosamente,
apresentado na Quadrienal de Praga deste ano - como
tendo dito: "Os artistas raramente compreendem o que
estdo a fazer". Ele preferia que fosse o publico - e talvez
em particular os criticos, enquanto membros mais
qualificados do publico - a retirar as suas proprias
conclusdes acerca daquilo que o artista estava a tentar
dizer ou fazer.

E aqui encontramos o grande paradoxo que tenho
tentado abordar, com as minhas palavras acerca dos
cenografos-artistas: a grande arte pode produzir 0s seus
efeitos sem qualquer necessidade de participacdo
intelectual por parte do espectador - revelando-se,
simplesmente. Contudo, quaisquer imitadores pretensiosos
poderdo macaquear essa grande arte, apresentando-se
como obscuros, misteriosos, sem qualquer mensagem
imediata - quando, de facto, ndo tém nenhuma mensagem
nem historia para contar.

Terao ja percebido que a minha preferéncia recai sobre
a figura do cendgrafo-artesdo. Desejo um teatro que me
estimule a todos os niveis possiveis - cabeca, coragdo,
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visceras, até da alma — e o trabalho que tera mais hipoteses
de alcancar isto, a meu ver, serd aquele em que toda a
equipa, integrada pelo encenador, o cendgrafo, o figurinista,
o dramaturgo e os actores, tenha trabalhado em conjunto.
Havera ocasidées em que um unico criador me deslumbra
profundamente; todavia, esses serdo momentos mais raros
do que aqueles em que sdo os esforcos colectivos de um
conjunto de talentos que causam o seu impacto.

Finalmente, para voltar a assercéo de Robert Wilson
de que os artistas raramente compreendem o que estdo
a fazer, aqui esta um excerto da descricdo de um outro
artista acerca do seu proprio trabalho, publicado no
catalogo da Quadrienal de Praga:

A linha conceptual que preside a seleccdo dos diversos projectos
e intervencdes reflecte o espirito contemporaneo de hibridagdo e
experimentalismo, as questées da efemeridade e transformacao,
o0 cruzamento de matérias ou conhecimentos provenientes de
diversas dreas. Pretende-se expor a apeténcia relacional dos espacos
cénicos num amplo contexto de referéncias que se estende do
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universo significante da encenacéo, do ritual e do simbdlico, a
valores outros, virtualmente abstractos, como os de um certo
funcionalismo racionalista. Nos diferentes projectos, exploram-
se as relacées entre corpo e espaco - escala, gestualidade e
materialidade - no contexto das préticas artisticas e arquitectonicas
contemporaneas, reflectindo o tema da percepgdo e os processos
de representacdo e comunicacéo. Por meio de uma linguagem
essencial, austera e depurada, ndo muito distante da pratica da
arte minimal e do expressionismo abstracto, as intervencdes em
causa enfatizam um certo subjectivismo, onde as propriedades
fisicas do espaco, escala e materiais, sdo exploradas como
fendmenos auténomos, nas suas intrinsecas qualidades p\ésticas.2

Quem lesse estas palavras talvez decidisse passar
rapidamente ao largo da exposi¢do. Caso o tivesse feito,
teria perdido o trabalho soberbo de Jodo Mendes Ribeiro,
que venceu a Medalha de Ouro da Quadrienal de Praga
para Cenografia.

Traducéo de Marta Costa Dias





