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I. A Coreia € um pequeno pais com uma longa histdria.
A realidade e o mito ajudaram ambos a alongar a extenséo
dessa historia até aos 5.000 anos, mas a histdria registada
da Coreia comeca, de facto, a surgir por volta do século IV
a.C. A medida que se avanca da pré-historia para a historia
registada, e da mais remota para a mais recente, essa longa
histdria foi sendo crescentemente ameacada tanto por
inumeras invasoes estrangeiras - mais de quinhentas, ao
que consta -, sobretudo por parte da China e do Japao,
como, a nivel interno, por varias decisdes politicas
equivocadas, tomadas por governantes ora incompetentes,
ora totalitarios.

A Coreia vé-se a si propria como racialmente
homogénea, embora se encontre, de qualquer forma,
dividida entre os governantes e os governados, entre a
esquerda e a direita, entre o ter e 0 ndo ter. O grande
sofrimento do povo € a consequéncia visivel de uma politica
mediocre. Até recentemente, esta dor tem sido tao aguda
que os intelectuais coreanos tenderam a cultivar, em geral,
uma atitude cinica e critica em relacao a sua propria
histdria. Os dramaturgos ndo sao excepcéo. E sdo-no ainda
menos, particularmente no que respeita a sua histéria
recente. A histéria tornou-se um trauma nacional e
apresenta-se agora como o tema mais frequente em todos
0s tipos de formas dramaticas: teatral, musical, televisiva
e cinematografica.

Entre os dramaturgos desta vaga, concentrarei a minha
atencdo em dois deles, Tae-Suk Oh (1940-) e Yun-Taek Lee
(1952-), que partilham inimeras semelhangas aparentes.
Em primeiro lugar, encenam habitualmente as suas proprias
pecas. A sua criacdo de imagens cénicas coaduna-se,
portanto, com os textos. Em sequndo lugar, ambos sao
extremamente conscientes — ou obcecados, se se preferir
—, em termos historicos. Aqui terminam, porém, as suas
semelhancas. As suas abordagens e atitudes em relagdo a
histéria divergem nitida e consistentemente. A diferenca

na sua dramaturgia manifesta-se, para além disso, na
invencdo e na producdo das imagens cénicas de cada um.

1. Tae-Suk Oh, mentor do sequndo dramaturgo de
que me ocuparei, vem escrevendo pecas ha mais de 45
anos e, desde o inicio da década de 1980, que se tem
debrucado sobre traumas historicos. Nos anos oitenta,
concentrou-se na dramatizacdo da culpa colectiva daqueles
civis que sobreviveram a Guerra da Coreia, por colaborarem
no assassinato dos seus parentes e vizinhos sob coac¢do
armada, forcados, alternadamente, pelos soldados do Norte
e pelos soldados do Sul. Oh viveu a guerra enquanto jovem
e testemunhou a morte do seu tio, esfaqueado pela
populacdo da sua propria vila. Bicicleta (1983) ¢, de longe,
entre as pecas de guerra, 0 seu melhor trabalho, e lida com
a sua memoaria daquele terrivel incidente. Bang-Ock Kim
ja chamou a aten¢ao para o modo singular como o
dramaturgo sul-coreano aborda a estrutura e a construcao
de imagens: "Acontecimentos e memarias misturados
reunem-se no inconsciente do funcionario publico de uma
vila, que caminha numa viela escura a meio da noite,
criando uma rede labirintica, que representa a mente
prototipica das gentes rurais da Coreia”. Basicamente, a
peca recria 0 passado e relaciona-o com o presente. Trata-
se de uma peca-dentro-da-peca e de uma viagem ao
inconsciente. Uma vez alcancado, o inconsciente reconcilia-
se com o consciente. Esta reconciliagdo dramaturgica do
passado com o presente, das vitimas com os algozes, sob
a forma de metateatro, vem sendo desde entdo a abordagem
consistente de Oh em relacdo a historia.

A reconciliacdo ocorre de maneira mais dramatica,
embora de modo similar, em Um prisioneiro de mil anos
(1998). A peca justapde os assassinatos historicos de dois
presidentes, logo apos a libertacdo da Coreia do dominio
japonés, em 1945, e um holocausto coreano: 0 massacre
dos libertadores da cidade de Kwangju pelo ditador militar,
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no ano relativamente recente de 1980. Mais uma vez, trata-
se de metateatro, o qual tem inicio num sonho que torna
possivel 0 encontro dos assassinos de diferentes periodos
historicos. Cada um desses assassinatos corresponde a um
facto historico. A justaposicdo que Oh efectua, para além
de os situar num asilo contemporaneo, revela-se contudo
como uma criacdo ou contextualizacdo da historia do
ponto de vista do presente. Ele trata a historia como ficcao;
ndo tenta ser fiel aos factos histéricos. Isto ¢, ele I& a
histdria como ela deveria ter sido. Através desta modificagdo,
Oh langa um olhar compadecido sobre os agressores, que
ele acredita serem vitimas daqueles tempos de turbuléncia
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politica. A reconciliagcdo entre vitimas e agressores é
encenada na conclusdo da pega através do ritual xamanistico
para apaziguar os mortos. Oh acredita sinceramente que
a reconciliacdo € possivel, mas apenas quando as vitimas
perdoam aos agressores.

Quando dirige as suas proprias pecas, Oh prefere um
espaco quase vazio, de modo a poder facilmente alternar
dimensdes temporais (o passado e o presente) e espaciais
(vida e morte) ou a fazé-las interagir num nivel de
simultaneidade. Para Oh, a eficiéncia funcional ¢ muito
mais importante do que a beleza estética. E sempre ele
proprio a projectar os seus cenarios e aderecos, 0s quais
se apresentam simultaneamente como toscos e ludicos.
A sua eficiéncia funcional mostra-se, todavia, perfeita para
apoiar as suas abordagens dramaturgicas - e estas sao
baseadas nos principios das artes performativas coreanas
tradicionais, nas quais o tempo e o espaco séo determinados
mais pela necessidade dramatica do que pela ldgica
situacional.

I1l. Ao contrario de Oh, o seu protegido e arqui-rival,
Yun-Taek Lee utiliza cenarios completos, desenhados de
forma bastante peculiar, como ambientes para as suas
ficcbes dramaticas. Ele convida, habitualmente, cendgrafos
de renome para criar espectaculos realistas - ndo de um
realismo fotografico, mas antes atmosférico. Os figurinos
e os aderecos séo frequentemente exagerados para efeitos
de caricatura. Em termos gerais, os seus elementos visuais
combinam realismo e expressionismo.

As imagens cénicas reflectem uma dramaturgia que
se apresenta, por um lado, como convencional, no que
respeita a sua estrutura dialéctica, €, por outro, como pos-
moderna, na medida em que normalmente emprega, na
encenacdo da histéria passada, signos contemporaneos
tomados de empréstimo a outros meios expressivos.
Enquanto Tae-Suk Oh tenta reconciliar o presente doloroso
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<
A mulher de Choonpung,
enc. Tae-Suk Oh.

Pavilhdo no céu,
enc. Tae-Suk Oh.
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<
0 sentimento,
divinamente,

enc. Yun-Taek Lee.
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e 0 passado imperdoavel, Lee serve-se de matéria-prima
histdrica para sublinhar o papel dos intelectuais na luta
contra a corrupgéo politica. Lee procura descobrir individuos
problematicos que ha muito foram sepultados em factos
historicos e ideias fixas, intelectuais que possam servir de
modelo neste nosso tempo de turbuléncia politica e crise
humanitaria.

Duas pecas em particular sdo bons exemplos da sua
dramaturgia: Rei Yon-San: Homem problemdtico (1995) e
Nam-Myung Jo: Um homem com experiéncia (2002). Ambas
se ocupam da histéria coreana de ha 500 anos atras,
quando a dinastia Yi era governada pelo nosso monarca
mais sangrento, Yon-San, e era extrema a rivalidade entre
os membros da familia real. Em Yon-San, Lee retrata um
rei ditador que violentamente extirpou a corrupcéo da
ordem social, mas que falhou ao ndo consequir ultrapassar
a sua vinganca pessoal pela morte injusta da mae. Numa
das cenas iniciais, no decurso de um ritual invocativo, o
rei mata a avo, que havia planeado o castigo capital da
sua mae, atingindo a cabega dela com a sua propria cabeca,
como o faria um qualquer famoso lutador coreano
profissional de luta livre da actualidade. Esta caricatura
farsesca do matricidio ¢ um inteligente artificio pos-
moderno deste dramaturgo-encenador, por meio do qual
ele consegue escapar a dura critica moral do publico, que
jamais desculparia 0 assassinato de uma avo, sejam quais
forem as circunstancias. Empregando um significante
tirado de empréstimo de um desporto moderno, Lee
acrescenta um novo sentido ao matricidio historico.

A medida que o reinado de Yon-San se torna
progressivamente sangrento, Lee muda o foco dramatico
do rei Yon-San para o seu leal confidente, Cho-Sun Kim,
que se mantém contra o seu governo cruel. O rei procura
silencia-lo pela tortura, decepando as suas maos e
arrancando a sua lingua. Ainda assim, Kim recusa-se a
ceder acabando por ser finalmente decapitado pelo seu
senhor. A imagem cénica torna-se bastante artaudiana.
0O confidente-tornado-principal-lider-da-oposicdo chega
inclusivamente a surgir num sonho do rej, criticando as
suas mas acgdes, tal como acontece com Banquo em
Macbeth. Esta caracterizacéo ¢, em grande parte, uma
criacdo de Lee, a margem da verdade historica, colocada
no contexto contemporaneo da liberdade de expressao sob
um regime totalitario. Lee descobre um novo homem
problematico na figura do rei Yon-San: por um lado,
demonstra a sua compaixdo para com ele, e por outro, cria
um novo intelectual com a coragem herdica de, sob risco
da sua propria morte, se manifestar contra a corrupcao
politica e defender a justica social.
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Cerca de cinquenta anos apos a existéncia do rei Yon-
San, Lee descobriu uma outra figura histérica, capaz de
servir como modelo aos intelectuais contemporaneos. Lee
concentra-se no auto-exilio de Jo numa zona rural, uma
figura que se recusa a prestar servico como simples oficial
na capital. O reino encontra-se mergulhado numa disputa
pelo poder entre os membros da familia real, liderada pela
mae do rei. Apesar do caos politico e do enorme sofrimento
do povo, os intelectuais ndo se mostram nem oportunistas
nem silenciosos. EJo, no momento derradeiro da pega,
quem arrisca a sua vida e escreve uma peticdo ao rei,
exigindo que ele purgue a corte livrando-se tanto da sua
mae como dos seus apoiantes. Nam-Myung Jo funciona
como outra chamada de atencao para que os intelectuais
de hoje participem nos movimentos politicos e sociais, a
bem da democracia, sobretudo quando a maioria se torna
oportunistamente silenciosa sob um governo
particularmente beligerante. Mais uma vez, Lee faz uso
de muito humor negro e grotesco, bem como de
significantes contemporaneos associados a imagens
artaudianas.

IV. Nem Oh nem Lee estédo interessados na histéria
tal como ela é. Eles ndo se importam de criar a historia
para a tornar contemporanea. Ambos compéem cenas
dramaticas e constroem imagens cénicas tendo como
base a necessidade dramatica, em detrimento da ldgica
situacional. Todavia, a clara diferenca que os distingue
reside no facto de o universo dramatico de Oh, embora
sempre clamando pela reconciliacdo de dois partidos
incompativeis, se mostrar muito mais negro, com a sua
comunhdo expressionista e imaginativa entre o presente
que vive e o passado que morreu. Oh recria a histéria para
a apresentar como ela deveria ter sido. Porque sabemos
que, na realidade, as coisas ndo se passaram assim, a sua
abordagem acaba, de alguma forma, por limitar a sua
forca persuasiva. Por seu turno, Lee redescobre a historia
e faz-nos Ié-la numa perspectiva diferente. A sua recriacao
da historia mantém a dimenséo factual - isto ¢, dentro
da dimenséo do realismo fisico - e é, deste modo, muito
concreta. Através desta apresentacdo de modelos historicos
para os intelectuais contemporaneos, reafirma-se a
possibilidade de aperfeicoamento humano - o qual tem
sido, desde ha muito, procurado nos heradis tragicos da
tradicdo dramatica ocidental. Seria lamentavel se uma
tradicdo de semelhante profundidade fosse esquecida no
Oriente!
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