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Joao Perry
Viver para poder contar
Maria Jodo Brilhante e Marta Brites Rosa

Com uma carreira no teatro iniciada precocemente, Jodo Perry é exemplo de um actor de multiplos recursos que ainda recentemente
pudemos verem (Selvagens) Homem dos olhos tristes, uma producdo do Novo Grupo. Ligado inicialmente & Companhia Amélia Rey
Colaco - Robles Monteiro, considerada durante décadas uma verdadeira escola de teatro, foi fazendo a descoberta de outros caminhos
no trabalho do actor, quer através dos projectos e companhias que integrou, quer através de experiéncias como a que viveu no La
MaMa Experimental Theatre nos Estados Unidos em 1970.

0 cuidado e a exigéncia que coloca em cada nova cria¢do desafia os limites que julgamos existirem na arte do actor, como revelou
a sua composicdo da personagem Freud em A Visita (2000)... E hoje uma referéncia entre os seus pares nio apenas pelo seu percurso
exemplar no teatro, mas também pela participagdo em filmes como, entre muitos outros, Cronica dos bons malandros (Fernando
Lopes, 1982), Junqueira (Cristina Hauser, 1983), Um adeus portugués (Jodo Botelho, 1985), Os olhos da Asia (Jodo Mdrio Grilo, 1996),
bem como na televisdo, em séries e telenovelas.

Actor culto, sensivel &s artes e com uma dedicacdo inexcedivel & composicdo de cada personagem, o seu nome estd associado
a actuacdes memordveis entre as quais:Antonio Marinheiro (1967), Tango (1968), Equus (1976), Emigrantes (1977), Baal (1980), Anatol
(1987), Na soliddo dos campos de algoddo (7990).

Como encenador, além da experiéncia de Stolen Words no La MaMa de Nova lorque (1971), hd que salientar a criagdo colectiva
A festa (1974) e, a partir dos anos 80, Zerlina (1988), a 6pera Horacios e Curidcios (1989), A disputa (1995) e Sonho de uma noite
de Verdo (1996).
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Histéria da Carochinha,
de Eduardo Schwalbach,
enc. Robles Monteiro,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro, 1953
(Jodo Perry, a direita),

fot. Camilo Ferreira.
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Romeu e Julieta,

de Shakespeare,

enc. Cayetano Luca de Tena,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro, 1961
(Canto e Castro,

José de Castro, Jodo Perry,
Amélia Rey Colaco

e Jacinto Ramos),

fot. J. Marques.

>

Rapaziadas,

de Victor Ruiz Iriarte,
enc. Amélia Rey Colaco
e Robles Monteiro,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro, 1953
(Helena Félix

e Jodo Perry),

fot. Israel Jorge Ferreira.

! Trata-se do espectaculo
Electra e os fantasmas,
sobre texto de Eugene

O'Neill, traduzido por
Henrique Galvao, estreado
a 12 de Fevereiro de 1943

no Teatro Nacional D.

Maria Il, com encenacdo

de Robles Monteiro, uma

produgdo da Companhia
Amélia Rey Colaco -
Robles Monteiro. Para
mais informacoes sobre
este espectaculo e todos
0s outros que aqui forem

referidos, consultar a

CETbase:
http://www.fl.ul.pt/CET
base/default.htm
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Foi decisiva a tua primeira experi€ncia no teatro aos
12 anos? Ganhaste o bichinho do teatro? Ou podias
ter partido para outra actividade?

Falando de si proprio é sempre um bocado complicado a
pessoa desligar-se do que aconteceu. E dos propositos que
tinha na altura, se € que tinha algum propdsito aos 12 anos,
ndo é? Mas para mim fazer teatro era sé a continuacao do
mundo onde eu vivia, porque sou de uma familia onde
havia o meu pai que era actor, e que ja tinha morrido na
altura - ele morreu quando eu tinha nove anos - e de uma
avo que tinha feito teatro e passava a vida a mostrar-me
coisas do teatro que tinha feito. O facto de eu ser convidado,
na altura, por uma pessoa que eu conhecia [Amélia Rey
Colago] para fazer teatro era como deixarem-me brincar
num sitio onde eu via os outros brincar. Para mim nao
era uma profissao: era poder ir para aquela montra brincar,
mentir. Porque, todos os dias, durante um certo tempo,
eu era levado para o teatro, para ficar longe de casa, onde
0 meu pai estava a morrer. Levavam-me para o Teatro
Nacional para ver as pecas, quando havia pecas em cena
(a exploragdo ndo era constante). Mas eu via uma peca
dez, doze vezes, ndo a via do principio ao fim, via as cenas
de que mais gostava, que eram invariavelmente cenas de
grande aparato, de movimentacéo fisica, grandes dramas,
como por exemplo a Electra do O'Neill' em que o Villaret
dizia "Electra, vai-te deitar, que sdo horas!" e eu entendia
que aquilo era uma coisa que ndo era so para ela, mas
também para mim. E eu saia da sala e ia-me embora e
pensava "Ele esta a dizer-me para me ir embora". Confundia
um bocado a realidade com aquele mundo onde vivia.
Talvez fosse uma maneira de fugir a realidade que nao
me agradava no meu quotidiano. E era muito bem tratado
pelos colegas do meu pai, que, sabendo da situacdo em
que a coisa estava, me protegiam, eram simpaticos e
davam-me revistas e bombons. Eu gostava daquele ambiente
em que era mais bem tratado do que em casa, onde era
uma segunda, terceira, quarta figura. Nao me ligavam muito,
porque havia um protagonista, uma pessoa muito mais
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importante que estava para partir em tournée para sempre.
Quando aos 12 anos tive o convite da Amélia Rey Colaco
e do Robles Monteiro para ler - ndo era um convite para
entrar na peca, era para eu ler - ninguém sabia se eu era
capaz de fazer aquilo. Eu duvidava imenso que fosse capaz,
porque nunca tinha dito poesia em festas: em casa ou na
escola. Sempre tive o maior desprezo e snobeira parva por
tudo o que nao fossem as luzes da ribalta todas acesas e
uma grande boca de cena. Uma festazinha de liceu para
mim era menos que nada. As festas dos meus primos... eu
desconsiderava, nem batia palmas. Ficava a olhar da porta,
nem entrava. Eles faziam aquilo |4 para eles e para os
familiares, que achavam muita graca, € eu nem dizia nada.
E quando, ao fim de um més e meio de ensaio, fui solto
em cena, aquilo para mim era a luz. Eu ia ao encontro,
ndo do publico, que eu ndo via, mas da luz. Havia ribalta
na altura, ou seja, toda a rampa, a nossa frente, estava
iluminada e no meio dessa rampa de luz havia a caixa do
ponto. Alids, eu tinha passado a vida na caixa do ponto,
que era um sitio onde me mantinha quieto; ia para o lado
do ponto ver os pés dos actores passarem na minha frente
e ver o ponto passar as folhas e carregar em botoes: desce
0 pano, sobe o pano, acende a luz... As entradas da luz
para as cabines... O que a Amélia e a Gina Santos - com
quem me continuo a dar e entrava na primeira peca que
eu fiz - diziam era que eu me desviava sempre para o sitio
em que houvesse luz e ali parava e eles ficavam vidrados
a pensar como € que eu tinha o instinto de encontrar a
luz. Ndo era para me exibir, com certeza. Era uma atraccéo
pelo ficar encadeado, pelo brilho. Uma pessoa de olhos
azuis, entdo, fica sem ver nada! No fundo cria uma
intimidade. A luz dd-nos uma intimidade muito grande
porque ficamos cegos para tudo.

Dessas experiéncias de trabalho e de convivio com
pessoas, se quisesses retirar as que foram maiores
contribuicdes para a tua formagdo, para seres o actor
que és hoje, quais seriam?
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A razao por que eu quis ficar no teatro foi sempre para
ultrapassar as coisas que fazia mal. Alguém dizia "tu nao
sabes andar", "tu nao te sabes sentar" e eu queria aprender
a sentar-me, queria aprender a andar, queria aprender a
descer as escadas sem olhar - aquelas coisas que naquela
altura eram uma aprendizagem, um recurso técnico. Ou
ndo deixar cair os finais, por exemplo. Isto quando tinha
12 anos, em 1952. E depois o facto de estar numa
companhia em que eu ndo fazia parte do elenco, porque
com aquela idade ndo se faz parte de elencos: entra-se
nas pecas em que é necessario um anao, mais longe do
que isso ndo. Tive sorte, porque escolheram uma série de
pecas onde havia miudos: pegas infantis, pecas onde havia
um miudo que entregava uma coisa qualquer - As meninas
da fonte da Bicaz, com a Aura Abranches. E eu tive a
possibilidade de ver os ensaios (a que eu ndo tinha acesso
anteriormente), no quotidiano, de ver como é que as
pessoas se comportavam, como é que chegavam, onde ¢
que se sentavam, a relacdo que estabeleciam, as coisas
que me deixavam ouvir (havia coisas que nao me deixavam
ouvir e que eu ficava doido para saber o que era, sobretudo
quando me afastavam - eu queria imediatamente saber
porque é que me afastavam). Havia pessoas adoraveis,
como a Aura Abranches. E o que me fascinava naquelas
pessoas, mais talvez do que as suas actuagdes como
artistas no palco, que para mim eram uma vulgaridade,
era uma coisa que eu tinha adquirido como um facto
quotidiano: as historias que eu ouvia contar, € que era o
outro lado do teatro (e que o meu pai ndo contava). Tive
a possibilidade de ver o lado monotono e sensato, e o lado
frivolo, passageiro, festivo, ter varias roupas e varias
prendas, mesmo se ficava logo a seguir sem elas. Portanto,
sempre fui habituado a viver personagens: com estes
como isto, com aqueles como aquilo, com estes oi¢o estas
conversas, sou simpatico.... Nunca tive muito convivio
com pessoas da minha idade. E tinha até uma falta de
jeito enorme para dividir brincadeiras com pessoas da
minha idade. Porque achava sempre que eles queriam
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tomar espaco, ao passo que os adultos ndo tomam espaco:
dao-nos espaco. E os da minha idade queriam brincar a
Sua maneira e eu estava habituado as brincadeiras dos
mais velhos. E vé-los brincar em cena era melhor. Para
representar € preciso vivéncias varias. A melhor maneira
de se tornar um ser humano versatil, com uma bagagem
suficiente para contar, para compreender os outros para
1a de si proprio, através de si, mas "para la de", da sua
propria personalidade, é viver ao pé de varias pessoas,
observa-las, ter a coragem de as admirar e de as copiar.
Da cdpia constante, de adquirir coisas deste e daquele:
como este se senta, como é que pega na chavena, como
aquela sorri, como € que traca a perna, chorou ou ndo
chorou... A tal ponto que eu acho que, a partir de certa
altura, quando me emocionava, emocionava-me sempre
a pensar: "Deus queira que eu ndo me esqueca do que eu
estou a fazer, porque quero ver como € que isto estd a
passar-se. Fisicamente o que € que eu estou a sentir, onde
€ que eu estou a sentir", e acabava por nunca me emocionar
verdadeiramente. A ponto de querer sempre suspender o
acto, para voltar a repeti-lo mais tarde para uma coisa
utilitaria. E como quem tem uma maquina fotografica e
esta sempre a fotografar a viagem e nem chega a viajar,
sendo quando veé as fotografias. Eu também estava atras
de uma coisa com o propdsito de acumular, guardar,
esconder. Talvez, sempre, poupar-me ao estar, privar-me
da dor total, do desconforto total, ou da alegria total... SO
se percebem os outros através dessa auséncia. Sempre
fotografei. Ndo me lembro de ter chorado mortes, para
além do propdsito de me deixar ir atras para ver como ¢
que se chora. A sensacdo de perda, para mim, ¢ uma
estacdo de caminho de ferro, com o comboio a afastar-se
com uma pessoa dentro. O inevitavel.

Né&o respondeste a pergunta sobre as experiéncias de
trabalho, mas mais ao “modo como”...

Acho que séo mais as vivéncias. O actor tem de viver. Nao
acredito que seja possivel contar sem passar por. E preciso
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Trés rapazes e uma
rapariga,

de Roger Ferdinand,
Teatro Monumental, 1957
(Joao Perry, Raul Solnado,
Vasco Santana

e Henrique Santana),
[arquivo pessoal

de Jodo Perry].

: Peca de Ramada Curto
levada a cena no Teatro
Nacional D. Maria Il pela
Companhia Amélia Rey
Colago - Robles Monteiro

a 27 de Outubro de 1948.
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0 homem que fazia
chover,

de Richard Nash,
enc. Alan Oulman,
TNDMII, 1965
(Jodo Perry),

fot. J. Sales.

Tango,

de Slawomir Mrozek,
enc. Varela Silva,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro, 1968
(Baptista Fernandes,
Jodo Perry e Pedro Lemos),
fot. J. Marques.

>

! Espectaculo estreado a
29 de Novembro de 1968

no Teatro Capitolio
(Parque Mayer), reposto

em 1972.
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ler-se muito, ter uma grande memoria e o sentido de
perspectivar o conhecimento adquirido e reuni-lo num
patchwork onde tudo faga sentido para aquele momento.
Nao € preciso viver uma batalha para relatar uma batalha,
mas é preciso viver circunstancias onde se passam traumas
semelhantes a uma batalha, para as implicar na partilha
desse relato. Recorrer. Ter um deposito de sedimentos a
que se pode recorrer para contar isso. Ha varias maneiras
de interpretar: ha maneiras de interpretar em que a emocao
nao € contida, esta-se fora da emocdo: sdo relatos
puramente literdrios, onde a descricdo conta pela emocao.
A emocdo quem a tem é o espectador que a ouvir, ndo é
o0 actor que a comunica. O actor torna-se um porta-voz,
um mensageiro grego que vem contar aquilo onde ndo
esteve (e Ihe cortam a cabeca).

O facto de teres desenvolvido essa capacidade de
observacao, achas que foi sugerido ou incutido por
alguém, por alguma escola, pelas tuas leituras, ou
sentiste isso naturalmente? Foi uma descoberta tua?
E um bocado pretensioso uma pessoa pensar uma coisa
dessas. F realmente um facto, mas ndo acontece so nesse
campo. Um barrista faz coisas que podem ser lidas por
um erudito como semelhantes as do Brancusi, ele néo as
faz com o propdsito de ser o Brancusi. No entanto, o
erudito chegou |3 através de um processo determinado,
e o barrista chegou |& porque foi assaltado por duvidas,
pelo desejo de experimentar, por interrogacgdes. Porque
toda a criacdo ¢ feita de interrogacdes. Representar ¢
preencher sitios que ndo se conhecem. O que se estd a
fazer ndo € servir um propdsito s6 por esse propdsito,
estar ao servico como a pele de crocodilo para a mala de
crocodilo, € fazer uma coisa que ndo se sabe onde € que
vai chegar. Essa € que ¢ a coisa sedutora: encontrar uma
coisa de que se tinha o pressentimento que talvez fosse
a porta aberta, onde do lado de 13 estaria aquilo e depois
ha um infinito de coisas para & da porta. Uma pessoa
consegue - através da pratica de representar diariamente
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0 mesmo texto - encontrar multiplas maneiras de dancar
aquela danca, multiplas nuances, multiplos sons, para os
quais, a partida, se estava surdo. Eu gosto de repor pecas.
Estar dois anos sem fazer uma personagem e depois voltar
a fazé-la. Aquilo tudo comeca a fazer um novo sentido,
que nos pretendemos, que seja mais rico, porque €
acrescentado com o conhecimento anterior. Esta mais
elaborado, esta mais envelhecido. Eu adorei ir fazendo o
Tango® em diversas versdes, porque conforme ia ouvindo...
€ que sou muito permeavel as coisas que me dizem.

Suscitam-te questdes, é isso?

E o olhar de fora. Por vezes vai-se atras do fazer para o
espectador e, se o actor for pouco seguro, comeca a fazer
cambalhotas até eles aplaudirem e chorarem no colo.

A plateia pode levar-te as piores atrocidades, aos loopings
mais variados. Ha que resistir e hd que conduzir o
espectador para os /oopings do actor, em vez de ser o
espectador a suscitar que o actor esteja sedento por
alcancar o 6bolo das palmas, que é uma coisa que eu odeio.

Achas que hoje é pedido mais ao actor, ao nivel da
sua formacgao?

Sim, felizmente. E as pessoas iniciam as suas carreiras, na
maior parte das vezes, com maior informacéo do que a
que nds tinhamos. Nos éramos verdadeiramente artesaos:
aprender a fazer uma colher, depois um banco, depois
uma cadeira, depois uma mesa e uma comoda. E nem
sempre esses objectos eram utilizaveis para as funcdes
que eram desejaveis. Mas aprendiamos com uma
experiéncia muito mais intensa, porque nos pediam para
fazer muitos produtos, porque havia muita producéo -
uma peca podia montar-se num més. Nao quer dizer que
fosse bom: era mau. Eramos sujeitos a tratos de polé. Nao
¢ nada desejavel esse tipo de producéo artistica. Embora
como aprendizagem, como pratica, como treino,
corresponde ao que se faz hoje numa escola. Numa escola
também se pdem em pratica varias pecas: és obrigado a
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decorar varias cenas - ndo levas € a publico. E ali eras
confrontado com o resultado. E isso, de qualquer maneira,
nao acrescenta muito ao conhecimento, mas obriga-te a
um respeito, a um rigor, a um apuro € a uma urgéncia
maior do que para uma aula, onde podes dormitar ou nao,
mediante a tua vontade de te afirmares e mediante aquilo
que queres fazer com a tua vida profissional. Mas o que
acontecia antigamente € que tu trabalhavas com muitas
pessoas que te davam, ndo técnica (porque ndo havia essa
palavra: era como os feriados semanais, ndo existia
semelhante coisa)... Muitas pessoas diziam "a técnica de”,
mas eu nunca percebi muito bem a que é que eles se
referiam.

Entdo o actor desenvolvia determinadas praticas, sabia
em que é que era muito bom e tentava fazer sempre
iss0...

0 Alves da Cunha nunca fazia revista ou comédia de
boulevard . A minha memdria dele € muito reduzida.
Lembro-me mais de como era como actor, porque eu era
muito pequeno quando era largado nos camarins do teatro
Avenida. E era muito dificil ir para a sala directamente
dos camarins: tinha de se sair a rua para entrar pela porta
dos espectadores e eu ficava na caixa de luz, que era
lateral a cena e portanto via pouco do espectaculo, porque
eu era muito miudo, devia ter uns 6, 7 anos. E as pecas
dele eram sempre uns dramalhdes e toda a gente chorava
sempre muito. Eu gostava mais de espectaculos “faca-
nas-costas"como A dguia de duas cabecas’ do Cocteau,
do que aqueles dramas muito passionais, de pessoas que
se davam mal, porque isso eu ja tinha em casa.

A experiéncia de trabalhar com actores mais jovens
da-te a possibilidade de comparar métodos de trabalho?
Agora estamos outra vez a seguir o molde que dizem que
¢ a maneira de fazer em Inglaterra, que ¢ levar tudo
decorado. Mas em Inglaterra podem fazer isso, porque os
actores tém uma preparac¢do anterior enorme e aquilo
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corre sobre rodas. Agora, cd hd uma parte dos actores que
se pode dar ao luxo de fazer semelhante coisa, embora
nao seja desejavel, quanto a mim, mas ha actores que
precisam de conhecer a peca, de saber do que é que trata,
0 que € que significava na altura, como € que o encenador
pretende expressar aquilo que contavam na época e como
¢ que vai contar agora... Isto tudo em Inglaterra é o
trabalho do actor que € ali posto, que ¢ ajustado... e que,
por vezes, € pouco interessante. Mas a técnica € o que se
aprende de varias pessoas, com varias pessoas, trabalhando
com elas, com este encenador, com este colega... A técnica
acrescenta-se a intuicdo e por vezes substitui-a. Digamos
que é quando passa o calor da paixao e fica 0 amor:
aparece a técnica. Prefiro até actores piores, que fazem
mais asneiras, que sao mais susceptiveis de errar, mas que
de vez em quando ardem mais alto, surpreendem. Gosto
de ser surpreendido: a rotina € um bocado cansativa. Por
isso, de vez em quando, eu tenho necessidade de largar,
porque parece que estou a entrar no mesmo sitio, onde
esta tudo arrumado contra as paredes ou esta tudo
pendurado e acaba por ser um simulacro de lar de familia:
disso eu fujo.

Numa entrevista tu disseste que gostavas de fazer
pausas para viver.

S&0 pausas para me alimentar, para ver outras pessoas,
para conviver, para viver. Eu s6 posso contar se viver. Ha
alturas em que néo tenho nada para contar. Quando
comeca a haver um apego afectivo, a familia, o grupo, a
obrigacéo da fidelidade... eu ndo tenho jeito. Ndo ¢ de
hoje. E de sempre. Celebraces pontuadas de carnavais,
eu nao gosto. Porque eu tenho os meus proprios carnavais
que sdo os espectaculos. Para mim esta tudo ali. S6 aquela
celebracéo é que me interessa, porque € uma celebracao
sem compromisso. Nao pertenco a grupo nenhum, ndo
sou de um cl3, ndo me identifico. Nao ha nada. E ali,
naquela altura, e depois tudo se dissolve. \Voltamos a partir
e ndo ha rejeicéo.
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Antonio Marinheiro,

de Bernardo Santareno,
enc. Costa Ferreira,
prod. Raul Solnado e
Vasco Morgado, 1967
(Jodo Perry, Eunice Mufoz
e José de Castro),
[arquivo pessoal

de Jodo Perry].
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Stolen Words,

de Jodo Perry,

Nova lorque (EUA), 1971
(Nick Nolte e outros),
[arquivo pessoal

de Jozo Perry].

>
0 pecado de Jodo Agonia,
de Bernardo Santareno,
enc. Rogério Paulo,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro

(Teatro Capitolio,

Parque Mayer),

1969 (Erico Braga,
Amélia Rey Colaco,

Jodo Perry,

Raul de Carvalho

e Gina Santos),

fot. J. Marques.

! Espectdculo estreado no
Teatro D. Maria Il, numa
producdo da Companhia
Amélia Rey Colaco -
Robles Monteiro a 17 de
Marco de 1948, com
encenagéo de Erwin

Meyenburg.
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Celestina,

de Alejandro Casona,
enc. Cayetano Luca de Tena,
Companhia Rey Colaco -
Robles Monteiro, 1970
(Amélia Rey Colaco

e Jodo Perry),

fot. J. Marques.

° Espectaculo A histéria
da Carochinha, com texto
de Eduardo Schwalbach,
em 1953 (espectaculo em

cartaz desde 1935) no

Teatro D. Maria Il, numa
produgédo da Companhia

Amélia Rey Colaco -

Robles Monteiro.

s Espectaculo sobre texto
de Roger Ferdinand
estreado no Teatro
Monumental a 17 de

Novembro de 1957.

"Trata-se do filme Lo
petite cuillére, Franca,

1961.

8
Trata-se de

Helmar Lerski.
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Mas dessas pessoas ha algumas...

Ha imensos afectos. Isso é que é a amizade verdadeira.
Ha pessoas por quem eu tenho amizade e com quem
tenho siléncios de anos. E a quem néo telefono, na mesma
cidade, nem falo. E depois quando falo, voltamos ao mesmo
sitio onde estdvamos antes. Parece-me que isso é que é
a amizade. A amizade néo ¢ propriamente antropofagica.

Néo te parece que isso também tem a ver com a ideia
de que o actor tem o seu préprio mundo, a sua
comunidade?

Eu sou leal a comunidade a que pertenco. Mas a minha
lealdade manifesta-se porque entro e saio. E quando entro
reencontro 0s amigos e continuo amigo sem ser preciso
trocar nada. Nao me considero tao util nem téo necessario
a ela, que ndo me possa ausentar, entrar e sair quando
achar necessario.

Mas sentes que ha uma presséo, de varia ordem, para
que o actor nunca saia? A pressdao economica...

A pressao economica e a falta de confianca em si proprio.
A falta de confianca: se eu sair da mesa, outro vem para
o lugar e eu nunca mais me sento a mesa. Se nado houver
lugar para me sentar a mesa, tento entrar. Se ndo entrar
a bem, entro a mal. Logo se vé. Isto foi sempre assim. Eu
sai de um espectaculo a meio’. Sai de um espectaculo em
que entrava a Gina Santos, e o Curado Ribeiro, e o Pedro
Lemos. E numa tournée, porque achei que era tao horrivel,
tao horrivel o que estdvamos a fazer, fui-me embora. Sai
de cena com uma vergonha tdo grande, tdo grande, que
disse "Néo faco! Nao continuo!”. Bom, isto nunca aconteceu
antes, segundo eles me diziam. Eu tinha 17 anos. Fui
ameacado de tudo. Ndo me aconteceu nada. Fui para
Africa com o grupo Fernando Pessoa e, quando voltei,
voltei para fazer Trés rapazes e uma rapariga®. Mudava
de sitio. Havia um sitio onde me tinham repudiado,
achavam que eu era maluco, eu mudava de um sitio para
outro. la fazer outra coisa ligada a profisséo. la fazer
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dobragens. Aprende-se imenso em tudo. Se se tiver o fito
de recolher em tudo a maneira de se saber fazer, ou de
se aprender a fazer ou de se corrigir. Até em dobragens
se aprende. Aprende-se o significado da tua cara no écra.
Um boneco desenhado: porque € que significa isto e nao
significa aquilo? Porque é que um boneco tem uma
expressdo assim e nao outra? Eu aprendi imenso de teatro
num filme que vi uma vez do Carlos Vilardebd’sobre uma
colher egipcia. E uma colher egipcia de cosmética, que ¢
iluminada de diversas maneiras e parece que esta a chorar,
ri e chora. E, ha cerca de 4 anos, esteve na Culturgest, a
obra de um fotografo alemao®, que fotografa uma mesma
cara, com diversas iluminacoes e em que a expressao
muda de tal maneira, que uma pessoa se indaga: "ele
como actor... isto ¢ uma licdo". Ou mesmo se tu vires as
fotografias do Jorge Molder, aprende-se imenso para
representar. Porque vés uma cara de uma pessoa que ndo
€ um actor, que tem varios significados que tu, espectador,
lhe atribuis, pelo simples facto de a colocacao da cabeca
estar mais levantada, menos levantada. Tu indagas-te
sobre o que fazer com a tua mascara. Com a tua cara,
porque a tua cara ndo é so sensacoes, € a tua vontade de
articular o teu fisico de uma maneira ou de outra. No
fundo € desenhares com o fisico que tens. Isso tudo se
aprende. Aprende-se desapaixonadamente, ou seja, sem
a emocao. Racionalizando, criando circunstancias em que
depois tu tens a necessidade de por a carga da emocéo
que cega um bocadinho porque a emogdo tenta passar a
frente e precipita tudo, a pessoa tem que ter esses
conhecimentos na cabeca e tem que saber a que recorrer.
Estas coisas aprendem-se através de observacao de
fotografias, de esculturas, de outros meios de expressdo
e que s com tempo, s6 sem pressao de produzir para
ganhar a vida, é que se pode ter a possibilidade de
apreender. Ou entdo séo pessoas que tiveram uma
formacdo muito grande (mas eu n3o tive, porque comecei
a trabalhar muito cedo e era tudo muito urgente). S6 a
partir dos meus 18, 20 anos, talvez, ¢ que comecei a



Jodo Perry: Viver para poder contar ‘

ganhar um ordenado considerdvel, com que eu ja podia
comprar livros a vontade. Em 1968, eu ganhava 18 contos.
Era muito dinheiro. Era a Companhia Portuguesa de
Comediantes (CPC). Com 28 anos. Em 1970 fui para Nova
lorque com uma bolsa. Fiz cursos na Fundagdo Gulbenkian
com o Gutkin, com outras pessoas que por ca passavam
e com o Geoffrey Reeves, com actores que vinham do
Peter Brook. A ida 13 fora através da Fundacao Ford foi
uma coisa que me caiu no prato sem eu perceber como.
Nao fiz 0 minimo esforgo, eu so fiz esforco para combater
certos colegas que havia e que eram muito negativos e
eu era muito contestatario, porque dava entrevistas muito
grandes, dizia coisas horriveis das pessoas, com 0s nomes,
acusava-os de inoperancia. E eles levavam a mal,
verdadeiramente. E bloqueavam. Mas eu tive um bocado
de sorte.

E como foi a experiéncia nos Estados Unidos?

Para mim a experiéncia nos Estados Unidos - no contacto
que tive com o teatro de Ellen Stewart do La MaMa ET.C.
(Experimental Theater Club) - foi extraordinaria, porque
foi tudo ao contrério do que eu tinha aprendido até ali.
As ultimas coisas que tinha aprendido, com o Gutkin nos
anos 60, era o siléncio para concentracao, uma coisa quase
budica da procura da personagem, interiorizacao,
sacralizacdo do acto... E nos Estados Unidos era tudo ao
contrario: trabalhar com os barulhos que houvesse a volta,
concentrares-te ndo obstante haver um prédio a cair,
trabalhar com o prédio a cair, para o prédio a cair, utilizar
o0 prédio a cair. Era assimilar tudo o que te rodeava,
assimilar os jogos dos colegas, assimilar tudo e criar a
partir dessa parafernalia. Teatro de rua. Teatro que vivia,
ndo da interiorizacao sacramental grotowskiana; ja tinham
ultrapassado essa fase e ja estavam a fazer uma coisa
muito mais Util para nos, actores. Para mim foi muito util.
Sempre tinha tido a possibilidade de trabalhar em grandes
siléncios, em grande concentracdo e ninguém podia sequer
fazer ranger o chdo do palco, ndo se podia falar ca fora,
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porque quem estava a ensaiar ouvia. Era uma missa
auténtica. De maneira que aquela confrontacéo mais tarde,
com tudo a falar... era uma coisa que, no principio, eu
nem conseguia perceber como € que me ia concentrar,
porque eu sé pensava: “eu tenho de estar MUITO atento”.
0 esforco era tdo grande, tdo grande, que a sensacéo era
de que "nunca ninguém me pergunte nada antes de eu
me conseguir concentrar, porque se eu Ndo me consigo
concentrar, se me perguntam uma coisa, eu ai ndo sei
responder”. E tudo acumulado com o facto de eu néo falar
suficientemente bem inglés, na altura, e ser um caos. Ao
fim de um tempo isso foi sendo assimilado, gragas também
as pessoas que leccionavam que ndo eram tontas. E eu
enunciava também as minhas dificuldades. Nunca tinha
tido a possibilidade de enunciar dificuldades porque achava
que era a Unica pessoa a sofré-las. Era quase: "Eu ndo
quero fazer enquanto ndo souber fazer. Ndo, eu sé faco
quando souber." Ou seja, s6 queria mostrar quando eu
soubesse, eu nao queria fazer aquilo que ndo sabia.

E como é que essas experi€ncias marcaram o trabalho
que fizeste por ca?

Quando cheguei, vinha para fazer, no fundo, a vinganca,
porque eu vim para fazer o Tango. Tinha tido convites
para ficar la, apesar de ter feito uma encenacdo que nao
caiu muito bem la. Estava encucado com um problema
que tinha tido e queria fazer uma catarse através do
espectaculo’, onde apareceu o Nick Nolte pela primeira
vez. E 13 reuni os textos do Pessoa, e com a filha da llse
Losa [a Margarida], fiz a traducdo; ela estava na
Universidade de Nova lorque. Foi engracado e, ndo
obstante néo ter sido um sucesso, porque era um
bocadinho passadista (eu ndo estava nada actualizado),
foi engracado fazer. Foi um caos para mim na altura,
porgque nao me interessava nada ser encenador, nem isso
nunca na vida me tinha passado pela cabeca. Foi aquela
louca da Ellen Stewart: meteu-se-lhe isso na cabeca. E eu
nao queria nada, mas os meus colegas disseram-me: "Tu
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Os emigrantes,

de Slawomir Mrozek,
enc. Jodo Lourenco,
Teatro Experimental do
Porto, 1977
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e Antonio Montez),

fot. Fernandes Gongalves

e Jorge Afonso.

° Espectdculo

(sobre texto de Richard
Nash, traduzido por Costa
Ferreira) que se estreou a
4 de Outubro de 1965 no
Teatro Villaret, numa
produgdo da Companhia
Portuguesa de
Comediantes (CPC) no
ano em que este teatro
abria as suas portas ao

publico.

" Espectaculo da
Companhia Portuguesa
de Comediantes, sobre o
texto de Bernardo
Santareno, teve
encenacao de Costa
Ferreira e estreou no
Teatro Sao Luiz a 26 de

Abril de 1967.

uCom traducéo de
Gongalo Gomes, o texto
de Federico Garcia Lorca
teve dramaturgia de
Maurice Jacquement, foi
ensaiado por Amélia Rey
Colaco e Robles Monteiro,
e estreou a 16 de Outubro
de 1948 no Teatro

Nacional D. Maria II.

" Encenado por Jodo
Perry, este espectaculo foi
feito sobre traducdo de
Maria Jodo da Rocha
Afonso e estreou no
Teatro da Trindade a 29
de Agosto de 1996, numa
producéo do Teatro
Nacional D. Maria Il em
colaboragdo com o Teatro

da Trindade.

"Versao de Jilio Dantas,
estreada a 20 de Abril de
1946 no Teatro D. Maria

Il numa encenacéo de

Amélia Rey Colaco.
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és completamente doido: toda a gente quer, e tu és a
unica pessoa que convidam e vais dizer que ndo?" Quando
regressei, ja vinha muito mais controlado, mais consciente.
E fiz a peca que eu nunca tinha conseguido fazer...

Mas nessa altura havia quem dirigisse?

Sim, o Ribeiro dirigia. E o Alain Oulman dirigia,
estranhamente. Aprendi imenso com ele, € ndo sou a
Unica pessoa a dizer isso. A Eunice também foi dirigida
por ele, na mesma pega, alias, eu tinha um papel muito
menor que o dela, em O homem que fazia chover'® e ele
dirigia. Dava-nos uma nocéo diferente do que tinha sido
a direccao até ai. Era uma direccao psicologica e era uma
comédia, claro. O Antdnio Pedro também. Os espectaculos
do Antonio Pedro eu adorava, eram uns espectaculos
muito interessantes. £ que é preciso ver isso tudo a luz
da época que é muito diferente do que € agora. No havia
companhias a fazerem producées como a Cornucopia ou
os Artistas Unidos, o Novo Grupo (com o Jodo Lourenco)
ou o Teatro da Garagem (do Carlos J. Pessoa). Havia
excelentes actores disso [do naturalismo]. A Brunilde
Judice era... Ha actores que eu retenho na memoria de
ver representar e que me fascinavam completamente: a
Aura Abranches era uma actriz extraordinaria, a Lalande
era uma tragica. Era uma coisa de tempos. Como ela tinha
uma caixa toracica muito reduzida tinha pausas e
respiracdes curtissimas e tinha um facies espantoso e
uma divisao de texto invulgar, mesmo. Eu representei
com ela o Antonio marinheiro'" e era invulgar a
representacdo. Essa pega € que era uma gritaria: gritdvamos
todos. Era um espectaculo mesmo popular, de comover
as pedras...

O teatro que entdo se fazia em Portugal nesse inicio
dos anos 70 permitia-te desenvolver capacidades
adquiridas nos Estados Unidos?

Nao foi muito pacifico. Havia sempre pessoas que reagiam,
o0 que era normal. Porque tinham continuado no seu

Maria Jodo Brilhante e Marta Brites Rosa

Jodo Perry: Viver para poder contar

rame-rame e a pessoa trazia novas experiéncias e tinha
visto novas companhias que ca nao passavam. Havia
aquelas passagens de reportorio das companbhias francesas,
que vinham fazer Claudel e outras pecas... E algumas
companhias brasileiras: Maria Della Costa e Cassilda
Becker. E traziam o realismo, novamente, e algum teatro
etno. Lembro-me de ver a Maria Matos a fazer A casa de
Bernarda Alba' e ela era uma actriz que vinha de fora do
Teatro Nacional, que era uma cidadela. De repente,
convidaram uma actriz, que nao era muito querida
internamente, mas que foi admitida dentro da companbhia,
com todo o espago de uma primeira actriz; davam-lhe o
espaco dela, mas néo era assimilada pela companhia. Ela
tinha o seu processo de representar. Fazia a Bernarda e
tinha procedimentos particulares, dela, e lembro-me de
ouvir criticas a como ela comia as migalhas que deixava
cair no avental, e comia migalha a migalha... e isso era
visto com condescendéncia, com sorrisos malévolos.
Lembro-me de ver o Alves da Cunha com o José Gamboa,
que era um actor muito interessante, corrosivo, era uma
pessoa que gostava imenso de mim porque eu fazia
perguntas muito inconvenientes. Era miudo e
perguntava coisas estranhissimas. Ele fazia o lago e o
Otelo era o Alves da Cunha com um make-up de mouro
que sujava sempre a Madalena Sotto, que fazia a
Desdémona. Eu era muito miudo e adorava, porque ele
sufocava a Desdémona e eu adorava vé-la estrebuchar. E
depois chegava la dentro e eles estavam todos vivos. Era
fantastico olhar para eles, e aquele cheiro a manteiga de
cacau para tirar a maquilhagem e o vé-los ao de perto a
rirem, a falarem uns com os outros. A mentira. Porque eu
passava a vida a mentir, eu era mesmo aldrabao convicto,
e aquilo era fantéstico porque eram adultos que mentiam
todos e estavam todos satisfeitissimos porque tinham
acabado de morrer e batiam-Ihes palmas. O Sonho de uma
noite de verdo', que eu remontei, foi por causa da
memoria de infancia que eu tinha. Eu vi a estreia da
Mariana, fui ver a estreia da Ant/'gonaM. Lembro-me
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lindamente, até do sitio de onde vi, que foi por cima de
um escudo que havia sobre as torrinhas do antigo Teatro
Nacional, que era tdo lindo (antes de ser transformado
naquele casino que ¢ actualmente). Vi aquilo emocionado,
a Antigona e a irma da Antigona, a Isménia, que era a
Barrosinho".

E o que € que se dizia de outras companhias, como a
dos Comediantes de Lisboa?

Eram actores que eu néo via. Eu sé conhecia o Villaret e
a Lalande da Electra. Eu conhecia sobretudo o que se
passava no Teatro Nacional, no Teatro da Trindade e nas
companhias de revista. Porque eu via imensas revistas,
imensas. Do Piero Bernardon, que era um empresario e
que fazia revistas no Maria Vitria, nos anos 50'®. De 40
até meados de 50. Revistas espantosas, infindaveis, comigo
a cair de sono e a darem-me sanduiches de passarinhos
fritos, que eu adorava. la para o camarim da Mirita Casimiro,
vé-la pintar as pestanas. Esse mundo era um mundo
fantastico de cheiros. E do Apolo onde eu via muitas pecas,
lembro-me muito bem do Teatro Apolo.

Os actores iam ver outros espectaculos e levavam-te?
Nao eram os actores que me levavam. Era a costureira do
meu pai, que me levava para os teatros. Havia as dressers,
as habilleuses, que vestiam os actores. E como era a
costureira que habitualmente vestia o meu pai, eu ia ter
com ela, ou 0 meu pai entregava-me para eu ir ver as
pecas que eu queria ver ou as que eu insistia que queria
ver mais uma vez. As vezes ia so ver os corropios que
havia na parte detras do palco, as correrias de sobe, desce
de camarim para camarim, os buracos que havia nos
camarins, e as caixas do ponto, o sitio onde se faziam as
luzes, que era sempre lateral. la para 13, sentava-me num
banco alto e ficava a espreitar a cena, a ver cantar e
dancar. Gostava imenso e ndo adormecia. Ficava euférico
e, claro, nos outros dias ndo ia as aulas. Mas foi uma
aprendizagem de convivio muito emocionante.
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Falaste ha pouco da tua experiéncia de encenacéo
nos Estados Unidos e em Portugal voltaste a encenar
depois de 74. Isso surgiu por uma decisdo tua, por
uma circunstancia? Estavamos naqueles momentos
de...

... de euforia. E eu tinha vindo dos Estados Unidos com
aquelas ideias de fazer teatro com grupos de pessoas que
nao faziam habitualmente teatro. A maior parte das
pessoas que entravam nesse espectaculo’’ nao eram
actores de carreira. Queriam contar uma historia ou contar
alguma coisa que alguém tinha escrito e que se reuniam
para p6r em pé um espectdculo e faziam os figurinos, 0s
cenarios, produziam tudo. Faziam as luzes, fazia-se tudo.

Porque é que ndo continuaste?

Porque havia solicitacdes varias. Porque eu ndo me
identificava com grupos, nunca fui muito escolhido por
grupos. Os grupos que se organizaram na altura, o Grupo
4... Eu nunca fui chamado a colaborar com eles.

Mas podias querer fazer o teu proprio grupo...

Nao tinha esse sentido de lideranga, nunca tive. Sempre
achei mais interessante fazer trabalho como actor. Porque
tinha solicitacées. Talvez porque fosse mais facil, mais
imediato fazer.

Ou porque te sentes mais atraido pela criagdo de uma
personagem?

Sim, para estar em contacto com o publico directamente.
E por ndo ter coisas para contar eu, pessoalmente. Nem

ter formacao literaria, que me levasse a querer comunicar
através dos textos de outrem.

Mas A festa foi escrita por ti...

Foi e foi 0 caso do primeiro espectaculo que fiz nos Estados
Unidos. Eu queria comunicar alguma coisa e era a forma
que eu tinha de comunicar, ndo entrando como actor.
Contar uma coisa através de outras pessoas.
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de Friedrich Karl
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° De nome artistico Piero,
de origem italiana,
nascido em Trieste a 3 de
Junho de 1903, Piero
Bernardon chega a
Portugal em 1929. F
ensaiador da empresa de
Anténio Macedo, da qual
se tornara director
artistico, tendo-se
distinguido mais tarde

como empresario teatral.

‘7Trata-se do espectaculo
apresentado no Teatro
Villaret em Abril de 1974,
numa producao do
colectivo Grilo do

Pinoquio.
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mSobre texto de
Hermann Broch, traduzido
por Suzana Cabral de
Mello e versao de Antonio
S. Ribeiro, estreado no
Teatro da Trindade a 28
de Setembro de 1988,
numa producdo do Teatro
Nacional D. Maria Il |
INATEL, reposto em 1993,
no Teatro Nacional

D. Maria Il.

* Espectdculo sobre texto
de Marivaux traduzido por
Maria Jozo Brilhante,
estreou no Teatro da
Trindade a 15 de
Setembro de 1995 numa
producéo do Teatro
Nacional D. Maria Il em
colaboracao com o

INATEL.

70 Gli Orazi e i Curiazi,

de Domenico Cimarosa,
Teatro Nacional de

Sao Carlos, 19 de Janeiro

de 1990.
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Mas mais tarde sentiste necessidade de o fazer através
do acto de encenar.

Sim, comecei a fazer encenagdes com a Zerlina'®. Foi um
convite do José Ribeiro da Fonte. Foi a primeira vez que
eu fiz um texto que alguém tinha escrito. Eu tentava ilustrar-
me 0 mais possivel sobre o que € que ia por em pratica.
Levava muito tempo a reunir informacéo sobre o que ia
fazer. Porque néo queria errar. Tinha a consciéncia de que
era preciso estar muito bem fundamentado para por em
pratica. No fundo, eu dirigi espectaculos para por em pratica
aquilo que eu gostava de ter como actor. Criar para os
outros aquilo que eu gostava de ter como actor. Criar
circunstancias que eu achava ideais para o trabalho do
actor. E, como ndo me davam essa possibilidade, eu pensava
"Se eu fizer, posso ter a possibilidade de mostrar o que
eu gostaria de ter". Que era uma analise de texto
aprofundada, debater muito tempo o texto, reunir muita
informacdo sobre o que € que ia fazer, debater muito com
0s actores o que ¢ que iam fazer, porque é que iam fazer,
0 que € que gostavam de fazer... Pobre da Eunice que
recebeu tratos de polé de informacao exaustiva. Foi fantastico
o trabalho com ela. Porque ela ndo resistiu, aturou-me e
isso foi muito divertido. Nao acreditava que o mesmo
fosse possivel com outros actores. De maneira que fui
buscar gente mais nova que me aturou e com quem eu
mantive uma relacdo intensissima de ligacao, de convivio,
na Disputa'®, e de que eu gostei imenso. Criei lacos de
amizade. A certa altura houve um convite do Jorge Silva
Melo, quando ele esteve no Centro Cultural de Belém,
para trabalhar com os mesmos actores, porque eles tinham
falado da relagdo que tinham desenvolvido comigo (alguns
deles), o José Airosa, que eu admiro imenso como actor,
e outros, como a Rita Duréo. Pessoas por quem eu
desenvolvi afecto e admiracao, mas eu tinha imenso medo
e inibia-me imenso voltar... Mais tarde sou capaz de voltar
e tenho a mesma admiracdo e empatia por aquelas pessoas,
mas receio sempre criar lacos de que me seja dificil depois..
desligar. Gosto de malas. Mala feita, vai embora.

Maria Jodo Brilhante e Marta Brites Rosa
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Na encenacdo, € essa a tua experiéncia: momentos
muito intensos em que tinhas alguma coisa para
comunicar, para expressar a partir de autores; e com
a 6pera Hordcios e Curidcios™ foi também assim?

A dpera foi um convite, mas eu detestei fazer a dpera.
Pelo sistema de trabalho que tive, de ndo me ajustar aquele
método de cada um trazer o trabalho e fazer. Muito
individual, ndo tinha significado. Euma l6gica diferente,
ndo tem nada a ver comigo. Ndo sou capaz de me adaptar
aquele género de coisas.

E ndo havia grande possibildade de tu criares as tais
condigdes ideais.

Nao. E é muito condicionado e esta muito formalizado e
obedece a muitos prazos: a fazer naquele dia e tem que
ser. Ndo se pode errar e ndo se pode emendar. Tem que
ser naquela altura e isso eu nao sou capaz. Tanto que a
ultima coisa que fiz como encenador, o Sonho de uma
noite de Verdo, foi condicionada por prazos em que eu
ndo pude rever o que estava a fazer. Ndo gostei. Nao sou
capaz de fazer coisas assim.

E isso tem-te afastado da encenagdo nestes Ultimos
tempos? Nao haver condi¢bes?

Para o tipo de trabalho que eu sou capaz de fazer, ndo ha
condicdes. Sei que ha colegas encenadores que trabalham
com condi¢cdes mais soberanas, porque criaram esse
€spaco, mas eu nao criei esse espaco para mim. Decidi
que era capaz de ser melhor trabalhar como actor,
individualmente, porque sei o que me ¢é dado e sei 0s
prazos que tenho, preparo o meu trabalho com a
antecedéncia necessaria para nao me sentir coagido a
fazer coisas precipitadamente, a tirar depois de ter posto,
porque tenho tendéncia a por muita coisa e depois ir
tirando. Porque sei que actualmente nao € dado espaco,
a nao ser para quem tem grupos € rege 0s Seus proprios
tempos. Alids, o erro que cometi foi o de ter os mesmo
prazos para encenar um espectaculo de duas horas, com
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um elenco enorme, vindos de variados sitios, cada um
com 0s seus proprios problemas, com condicionantes de
producao e eu ndo tinha preparacdo nem clarividéncia
suficiente para isso. E paguei pelo erro, ndo foi o sistema
que me puniu: fui eu que me auto-puni.

Quando trabalhas como actor, ultimamente convidado
pelo Jodo Lourengo®, sentes total liberdade?

Sim, porque o Jodo Lourenco trabalha comigo e sabe do
meu tempo de aproximagdo. O tempo de que eu necessito
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para fazer aquele bordado, acrescentar pedra a pedra,
hoje levo isto, amanha levo aquilo, e depois hoje ele fica
a pensar se eu vou levar muito tempo a tirar aquilo que
lhe trouxe. A ideia ndo serve a ideia que ele tem, e parece
que estou ali de pedra e cal e que ndo vou tirar, mas
passado trés dias ja digo "acho que tu tens razéo, isto ndo
serve muito bem, vou tirar", mas € um dialogo em que eu
confio. Vou trazendo novas propostas. Eu trabalho
bastante e nunca trabalho num so sentido, porque me
indago sempre se sera melhor de outra maneira, ou se
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Zerlina,

de Hermann Broch,

enc. Jodo Perry,

Teatro Nacional

D. Maria Il | INATEL, 1988
(Eunice Mufioz),
[arquivo pessoal

de Jogo Perry].

& Entre outros,
assinalem-se os
espectdculos :

Na solidéo dos campos de
algoddo (1990),

Alguém olhard

por mim (1994),
Fernando Krapp escreveu-
me esta carta (1997),
Luz de Inverno (1998),
Avisita (2001) e
(Selvagens) Homem de

olhos tristes (2007).
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Na soliddo dos campos de
algoddo,

de Bernard-Marie Koltes,
enc. Jodo Lourenco,
Novo Grupo |

Teatro Aberto 1990
(Jodo Perry

e Mario Viegas),

fot. Jodo Lourenco.
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Fernando Krapp escreveu-
me esta carta,

de Tankred Dorst,

enc. Jodo Lourenco,
Novo Grupo /

Teatro Aberto, 1997
(Alexandra Lencastre

e Jodo Perry),

fot. Jodo Lourenco.

>

Alguém olhard por mim,
de Frank McGuinness,
enc. Jodo Lourenco,
Novo Grupo [ Teatro
Aberto, 1994

(Diogo Infante

e Jodo Perry),

fot. Jodo Lourenco.
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aquilo que eu quero dizer se percebe melhor de outra
maneira, ou se ainda ndo percebo aquilo que quero dizer,
ainda néo sei o que €. O trabalho de ensaios é preencher
interrogacdes. "Sera que € assim? Sera que o texto €& isto?
Como € que eu vou transmitir?" Nunca se sabe. Mesmo
durante o espectaculo descobrem-se imensas coisas. Mas
durante os ensaios, que € a parte de que gosto mais dos
espectaculos... Eu adoro ensaiar, gostaria até imenso de
poder ensaiar uma peca, estrea-la, poder estar um més
sem fazé-la e depois fazé-la novamente. Gostava imenso
de ter a possibilidade de fazer uma peca durante um ano.
Nunca ha essa possibilidade. E uma coisa que a gente
sabe que é impossivel. Mas é muito interessante, porque
uma pessoa vai sempre descobrindo com os colegas;
representar nao é uma coisa a sés. Nunca fiz um
mondlogo, nem era capaz de fazer. Impor a minha presenca,
nao ter com quem jogar a bola, andar a jogar a bola
sozinho, fazer aqueles equilibrios na ponta do pé, jogar
a bola no chdo, na cabeca e no ombro, ndo me interessa.
Eu gosto de dialogar, trabalhar com colegas é muito
desafiante, muito dindmico, muito divertido. Acho que o
espectador o que vé ¢ o trabalho entre nos. E 0 nosso
dialogo com o texto, o que contamos com o que o autor
diz, com os colegas e com a maneira como eles dizem o
texto. Nos primeiros tempos nds estamos tdo
narcisisticamente voltados para nds que o didlogo passa
pelo que eu digo a partir da altura em que o outro
parou. E a partir de uma certa altura passa-se entre nos:
entre 0 que o outro diz, acrescentando o que eu digo, e
o que eu digo depende do que o outro diz - o dialogo.
[sso s vem mais tarde. Pelo menos no meu percurso de
conhecimento foi assim. Mas eu sou um artesao, nao sou
propriamente um actor de técnica, nem de conhecimento
técnico. Sou um actor que se tem ilustrado através da
profissao, € a profissdo que me tem levado a conhecer
outras coisas. O que é bom no representar é que nds nao
sabemos: grande parte do que fazemos estamos a descobrir
na altura. E isso € que ¢ o espectdculo de teatro: descobrir
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naquele momento coisas que as vezes sao capazes de ser
ao lado do texto, para |a da pega, mas s&o momentos de
indagacdo, em que uma pessoa descobre coisas de que
nem tem bem a consciéncia racional do que € que
aconteceu, mas sabe que na altura houve uma iluminacao
que foi gratificante. As palmas as vezes sdo de mais porque
ja ganhamos. O que ¢ bom ja aconteceu. Ndo sabem o
que € que aconteceu dentro de nos.

Mas isso € uma visdo egoista, porque o publico também
quer exprimir o que € que |Ihe aconteceu.

Mas o publico viu uma parte daquilo de que nds ndo
temos bem a consciéncia. Quando vamos para o
camarim a coisa ainda esta pouco clara, se é que alguma
vez ¢ clara. Eu ndo desligo logo, ndo sou capaz. Nao sou
capaz de chegar ao camarim e estar pronto para outra.
Ainda estou a fazer perguntas e naquele estado de lampada
eléctrica. "Entéo correu, bem?”, "Humm"... uns vagidos
esquisitos em que a pessoa nem quer dizer nada, ndo quer
€ que facam perguntas racionais ou parvas. O que a
pessoa quer é estar um bocadinho parada a ver o que é
que foi aquilo. Ha o conhecimento de onde se esteve. Mas
ja esta acrescentado. £ por isso que s3o boas as
exploracdes a longo curso das pecas. E é por isso que sdo
penosas, e dai eu rejeitar, o mais possivel, as ultimas
representacdes e as brincadeiras que as pessoas as vezes
ai fazem, quando se esta de despedida de um espectaculo
que se sabe que ndo se vai voltar a fazer, em que a pessoa
esta a enterrar a personagem, a nao voltar a ela, e perder
aquele espaco que ainda resta para fazer aquilo que ainda
quer fazer... Ndo é antever a saudade, ¢ saber que ndo vai
nunca mais voltar. H4 um enterro, ha uma separacao. A
melhor maneira, para quem sofre com a memoria, é nega-
la, arruma-la: ndo ha, ndo houve. Houve um espectaculo
de que vi desarmar o cenario e senti a pior das coisas:
"acabou". Nao ha mais. Um autor volta sempre a riscar
palavras no seu texto, reedita, muda a virgula, pde o ponto
final ali. Nés acabamos.
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Nas tuas encenacoes, tendo em conta a necessidade
que tu tens de recolher informacdo, de diversas artes,
ndo sdo as outras artes que te ajudam também a
pensar a tua prépria criagdo?

0 teatro é um forum. Se houvesse uma cidade ideal, nds
viveriamos em contacto permanente uns com os outros,
cada um nas suas células individuais, mas trocariamos
conhecimentos e aprendizagens produzindo um
espectaculo para a comunidade a que pertencemos,
espectaculo esse que seria 0 conjunto dessas verificacdes
diversas: da pintura, da escultura, da musica, da danca...
Das varias expressoes de criacao. Nas insonias, as vezes
fico na cama a enumerar pessoas que fazem parte da
constelacdo que eu considero, das pessoas que eu acho
que deveriam estar reunidas a volta do espectaculo, da
mostragem, do chegar ao publico através de uma
celebracdo conjunta das varias linguagens, porque todas
elas tentam entrar em contacto com o publico e expressam
uma linguagem particular que pode ser coincidente e
aglutinada através de uma linguagem central, que € um
texto escrito base, que pode aglutinar nessa expressao
varias formas, se houver um lider que consiga por as
linguagens a funcionar todas no mesmo sentido numa
linguagem conjunta de expressdo. Porque é muito saudavel
trabalhar com pares, com pessoas que nos interrogam e
que se interrogam a si proprias e que nos interrogamos.
Da-nos a confianca de ser um espectaculo mais
enriquecedor e que toca maiores faixas de publico. Quanto
mais criadores houver no espectaculo, melhor. Um
espectaculo € uma celebracao. Para mim €. Por isso é que
o0 primeiro espectaculo que eu fiz se chamava A festa. O
que é que a gente busca num espectaculo? £ sentir-se
exaltado pelo conhecimento que adquire, pela analise que
nos € dado fazer, pelo reconhecimento dos seus proprios
problemas através do que nos contam, pela possibilidade
de ver a maneira ideal de mostragem, o artificio de fazer.
No fundo & assim, para mim, eu sou um bocado infantil
a ver um espectaculo e gosto de me sentir exaltado,
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surpreendido, ficar satisfeito pela novidade, pelo inesperado.
Por uma coisa que eu nunca tinha visto ainda, nunca
tinha pensado. E uma coisa que era esperada, que eu j
tinha imaginado, mas que nunca pensei que fosse possivel
ver do lado de fora. Portanto, o criador tem esse
descaramento de por em pratica aquilo que os outros
suspeitam. Porque nds somos uma espécie de antenas do
inesperado: estamos a registar coisas que ndo sabemos
bem o que sao. Sao indagagdes.

E a televisdao?

A televisdo € uma dptima pratica. Para mim € uma pratica
de urgéncia. Pode ser um vicio, pode ser uma pratica
viciante e anuladora. Mas como eu ndo me fixo nunca,
ndo corro grandes riscos de ficar muito tempo. Gosto de
fazer, depois penso que ja vi, ja fiz.

0 que é que te faz gostar?

Eu sou uma pessoa muito timida. Patologicamente timido.
No passado ainda era muito mais. Era incapaz de entrar
num sitio publico. E era incapaz de improvisar. Estar nos
Estados Unidos ajudou-me imenso nisso. Antes nao era
capaz. Ou entdo para improvisar tinham de por luz em
cima de mim, para me isolarem dentro de um novelo e eu
ai delirava a ponto de me perguntarem: "mas este texto
é de..?" e eu dizia "Nao, fui eu que inventei”. Mas eu nem
sabia. Estava a delirar, a partir de coisas que lia. E a televisdo
obriga-me a ultrapassar isso. Ena hora, na altura, ¢ urgente,
ha que fazer. O que da pouca maturagdo ao que se pensa.
De qualquer maneira, eu estudo bastante aquilo que vou
fazer e depois ponho-me a prova com os colegas que
tenho, alguns deles sdo dptimos e se calhar tém os mesmos
problemas. A televisdo obriga-me a experimentar coisas
e cria-me a possibilidade de exercitar a memoria.

Nunca pensei que tivesse a capacidade de memorizar
textos tdo grandes, tdo extensos em tao pouco espaco de
tempo. E nunca pensei que fosse capaz de ter uma
economia de representacdo compativel com a quantidade
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de David Hare,

enc. Jodo Lourenco,
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Schmitt,

enc. Jodo Lourenco,
Novo Grupo |
Teatro Aberto,
2001 (Jozo Perry),

fot. Jodo Lourengo.
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de texto. Ou seja, por vezes, quando se decora muito texto,
ha uma precipitagcdo no enunciado desse mesmo texto,
porque se tem urgéncia em dizer o texto. Por vezes é util,
serve a cena, por vezes so vai atabalhoar, fica sem qualquer
expressao. Precisas de determinar o que é que esta
personagem mostra, onde ¢ que mostra, como mostra e
quantas vezes mostra isto ou aquilo. Uma economia. £
um logro, os actores que pensam que a televisao é
naturalismo. Ndo ha naturalidade possivel. Eu ndo sei o
que € natural. Nem a comer a sopa num restaurante eu
a tenho. Ha uma grande confusdo entre a realidade e a
ficcdo. Quando se vivem muitas personagens e quando
se produz em televisdo ha uma grande confusdo, porque
se faz muita coisa e porque hd uma memoria auditiva...
Ha actores que a gente reconhece estarem a dar inflexdes
de outros. Comecgas a ouvi-los e dizes "Eu ja ouvi isto!
Este actor viu esta coisa”. Com o texto que tens para
decorar, com a roupa que esta toda colada com adesivo
nas costas, nao te podes mexer, teres que meter papéis
dentro de uma mala, ter uma chavena, uma quantidade
de coisas para fazer, uma pandplia de coisas a tirar e a
por... Tens de saber como ¢ que economicamente vais
fazer aquilo tudo e olhar para um lado, e estares com a
cabeca assim, e saber onde ¢ que esta a luz... e depois
fazer tudo natural. Nao ha natural, ¢ mentira. Parece
natural, mas para ter esse natural, nao é nada natural.
Por isso é que tu vés os actores mais novos, que sdo muito
naturais, mas ndo comunicam nada muitas vezes. Aprender
a fazer televisdo € aprender uma linguagem. De dialogo
com as camaras, com a luz, com os colegas e com a roupa
(que nunca nos serve). Tudo é aprendizagem. Tens de ter
a nocao de que tudo serve para o que queres atingir. Se
estas ali so para receber o dinheiro, ndo significa nada.
Tens de estar ali para aprender.

E como vés este entusiasmo dos jovens pela arte de
representar?
Querem ser famosos, que € a coisa mais sinistra que ha.
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Havera alguns que nao, porque ha jovens com muita piada,
muita piada mesmo, e que depois querem ter a sua
oportunidade. Tém as vezes muitos vicios (como também
tém em teatro) e depois se tiverem alguém que saiba tira-
los da televisdo e aproveitar o que eles tém de
conhecimento e utilizar aquele conhecimento ao servico
de outra coisa, essas pessoas sao certamente uteis. Eu
acho que € melhor uma panoplia varia e depois quem
quiser vai buscar.

Foi essa a boa contribuicéo da televisdo para o teatro?
Sim, ha pessoas que tém um idedrio de competicdo, mas
ndo sou capaz de julgar em que é que as pessoas acreditam
actualmente. Nao vamos pensar que essas pessoas todas
querem ir para teatro, fazer 3 anos de curso de
Conservatorio. Isto € uma profissao que ndo resguarda
nada essas pessoas que estdo a fazer 3 anos de escola.
Nao é a mesma coisa que um arquitecto ou que um
engenheiro. Ficam no mesmo plano daqueles que nao
fizeram. Se fossem depois valorizadas e tivessem prioridades
reconhecidas... mas ndo. Essas pessoas nio séo
reconhecidas: a maior parte delas vai ter que se socorrer
do ensino, fazer animacdo em escolas. E véem-se frustradas
porque aqueles que foram a um concurso ou porque sao
giras ou giros, entraram logo e depois fazem a sua pratica
até chegarem Ia. E uma coisa altamente injusta para uma
pessoa que passa 3 anos no Conservatdrio a acreditar que
seria o percurso ideal e que ia ser valorizada no seu
investimento. Nao quer dizer que saiam todos 6ptimos,
mas pelo menos estiveram ali a adquirir conhecimento,
deviam ser valorizados, minimamente. Mas ndo. La fora
isso existe. E sao eles que tém de lutar pelos seus direitos,
ndo sdo os mais velhos que vao lutar por eles. E tém que
afirmar as suas necessidades, porque ninguém os vai
auxiliar nem salvar se no forem eles. £ bom que haja
mais pessoas. E ha pessoas com talento, disponiveis para
trabalhar e com mais interesse por fazerem cursos la fora.
Provavelmente, ndo irdo fazer cursos suficientemente
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interessantes, nem o tempo suficiente, porque 0s cursos
Sao muito caros e as bolsas sdo inexistentes. E ir 13 fora
significa dinheiro, ou criarem o seu dinheiro ca e
investirem, e pais com capacidade monetaria para isso. E
0s pais geralmente ndo querem que os filhos invistam em
teatro. Ndo € uma profissao que seja muito valorizada. A
televisdo € mais - 0s pais gostam mais de mostrar os
filhos na televisdo que no teatro. Tem muita visibilidade.
0O teatro € uma coisa mais complicada, leva mais tempo.
Por um lado, € bom para o teatro, a visibilidade que a
televisdo da, porque alguns vdo ver os actores que véem
na televisdo.

Néo te parece que os jovens que véem os jovens actores
tém mais disponibilidade para a diversidade de teatro
que hoje se faz?
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Acho que ha muito mais publico jovem. Isso vai ser a
salvacao do espectaculo. O publico tradicional de teatro
esta desapontado, porque o teatro ndo € aquilo que era
antigamente (felizmente!). Ndo é aquele mesmo
entremez de decoracdo, de interiores chiques. Porque o
espectaculo de teatro tem actualmente muita gente nova
a assistir. E quem salva o teatro sdo essas pessoas novas.
Eu acho que ¢ um bocadinho uma coisa de curriculo,
enquanto estdo a fazer a aprendizagem no liceu ou na
faculdade, faz parte dos sitios onde se encontram. Eram
os cineclubes de antigamente, o Hot Clube, os concertos
de jazz e de musica classica da Fundacdo Gulbenkian... As
missas da comunidade cultural. Os sitios onde se
encontram, onde namoram, onde trocam pares, onde vao
antes de. E porque nao? Ha uns que ficam, outros que
nao ficam.
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