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Com a sua estética do “"choque” e do "espanto”, o
melodrama corresponde a um novo regime de sensibilidade
e de sensagdes que nos conduz, ao longo do século XVIII,
do sensualismo de um Du Bos (1719) ao periodo da
Revolugdo em Franca (1789 - 1799).

Neste sentido, como refere Peter Brooks (1976),
enquanto "expressionismo da imaginagdo moral”, o
melodrama encontra-se na base da "forma moderna do
imaginario”.

Tendo a ver com o que Brooks designa por uma estética
(retorica) do "excesso”, o melodrama, segundo diversos
autores (para Ia de Brooks, Jean-Marie Thomasseau e Anne
Ubersfeld, entre outros), faria desse "exagero” (enfatico,
patético, sentencioso), o proprio instrumento de uma
“refundacdo” unitiva e catartica.

Por outro lado, se considerarmos a sua "contaminacéo”
(original, genoldgica) com os espectaculos de feira efou
oOpticos - lanterna magina, panorama e diorama, tudo
formas de pré-cinema (Hassan El Nouty) -, o Melodrama
surge decisivamente - completando a transformacdo do
Drama burgués e antecipando o Drama romantico - como
um “teatro para a vista" (visual: ocular e 6ptico). Na sua
vontade de concorrer com o romance - e depois fazendo
corpo com o roman-feuilleton, ja nas décadas de 1830/40
-, 0 melodrama vai dar mais importéncia a cena,
desenvolvendo uma forte componente espectacular e
decorativa ("pitoresca”, para usar um termo do vocabulario
estético da época). "0 tempo dos espectaculos puramente
oculares chegou", escreve Théophile Gautier numa critica
de 1841.

E no quadro desta interrogaco sobre o melodrama
como género teatral, mas ndo so, do imaginario da
modernidade, que se insere o primeiro volume
0 melodrama publicado pelo Centro de Literatura
Portuguesa da Faculdade de Letras de Coimbra.

Como se refere no texto introdutorio, 0s seus objectivos
sao a "revisitacdo conceptual do género”, questionando
a sua "vertente genoldgica" - nomeadamente a sua
extensdo a outras formas como o romance e o cinema -,
com uma "especial incidéncia nas suas manifestacoes na
cultura portuguesa” (pp. 5, 6). O volume inclui ainda a
tradugdo (anonima) de La femme & deux maris (A mulher
de dois maridos), de Guilbert de Pixérécourt, obra em que
0 autor usa pela primeira vez, em 1802, a caracterizacao
especifica do género do melodrama.

Boca de cena

o Ea N T

O Melodram .I

Temas

Se tivermos em conta a caracterizacado do melodrama,
por P. Brooks, como uma retérica do "excesso”, funcionando
no ambito de uma estética do "espanto”, assente numa
mise en scéne que recorre a todas as técnicas do pathos
subjectivo (da expressividade da voz e da pantomina) e
objectivo (uso de objectos e aderecos como “atraccdes”),
entéo, o texto de Bruce McConachie (“Towards an
evolutionary perspective on dramatic genre”, pp. 11-24),
ao procurar interpretar a questao dos géneros (pp.12,13)
e o dispositivo particular do melodrama em funcéo do que
Jaak Panksepp designa por “padrées de uma resposta
emotiva coerente” (1998: 18), parece inserir-se numa
revisao comportamentalista e cognitiva das estéticas
(teorias) da recepcéo.

McConachie, com efeito, faz da reac¢do emotiva do
publico o critério da "forma" - assim como da experiéncia
que socializa essa reaccao, estabelecendo um vinculo com
a Historia -, propondo em alternativa ao sistema de
caracterizacdo predominantemente “formal” dos géneros,
outro (de novo Panksepp), agora baseado na constancia
de repeticdo desses "padrées emotivos" - que seriam, a
saber, "desejo, medo, raiva, lascivia, ansiedade, fingimento"
(seeking, fear, rage, lust, care, play) e, no caso do melodrama,
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“panico” (que ele relaciona com "o que se poderia chamar
o sindrome do stress pds-revolucionario”) (pp. 18-22).

Uma questdo que se pode contudo por ¢ a de saber
em que medida a tonica colocada na “constancia” de uma
reaccdo emotiva ndo se revela um modelo “conservador”
que leva a valorizar, numa situacdo representacional, a
reposicdo do "mesmo” (da "expectativa“"como factor
condicionante) sem ter talvez suficientemente em conta,
no seu enfoque generalizante, os aspectos mais
propriamente relacionados com as caracteristicas locais
(actuais) e mutacionais da performance.

0 texto de Licinia Ferreira ("A recepcao do melodrama
no teatro portugués”, pp. 71-113) cruza a reflexdo
genoldgica com a histdria das formas teatrais em Portugal,
sobretudo nas primeiras décadas do século XIX e no
contexto da "crescente influéncia do teatro francés".

Se, entre nos, "a tendéncia comeca a fazer-se sentir
logo nos finais do século anterior, em comédias
sentimentais ou lacrimejantes, a que a literatura de cordel
no sera de todo alheia" (p. 82), tem particular interesse
colocar a questdo - que também marcou o
desenvolvimento da teoria do drama romantico em Franca
(vejam-se as reservas de Victor Hugo no Prefacio de Ruy
Blas, em 1838) - das dificeis relacdes do Romantismo
com esse género "impuro” (“um género, recomposto ja de
muitos géneros"[Mendes Leal]) e "baixo" de teatro (num
momento, os anos 20 e 30, em que a referéncia a Victor
Ducange substitui a do modelo “classico” de Pixérécourt).

Se José Agostinho de Macedo, tudo menos um
romantico, na sua Carta ao Senhor Manoel Mendes Fogaga
(1811), alude, criticamente, aos “atropelos” a
“verosimilhanca” e ao "bom senso” produzidos pela nova
dramaturgia da "peripécia” (do coup de thédtre) - capaz,
no entanto, segundo a publicidade de A preta de talentos
de Antonio Xavier, de "um estado de perfeita suspensao
dos sentidos, pelo bem manejado jogo das cenas “ (p. 91)
-, ja Mendes Leal, em 1856 (no Prefacio do drama
A redencdo, de Ernesto Biester), desenvolve ideias que
véem no melodrama uma forma por exceléncia da estética
do “choque" da modernidade (Walter Benjamin) -, nos
seus termos, "o género, vario e multiplice, que mais se
quadra com o espirito mobil, perscrutador e inquieto de
uma sociedade que é toda ela accao” (p.105).

Deste ponto de vista, a traduc3o (andnima) de
A mulher de dois maridos de Pixérécourt (1802) (pp.117-
178) conduz-nos a componente melodramatica (no duplo
sentido, teatral e lirico) da ficgdo de Camilo Castelo Branco,
estudada neste volume por Sérgio Paulo Guimaraes de
Sousa no seu texto “Camilo e o melodrama: entre dois
mundos" (pp.37-69).

Como o autor observa, em Camilo - nisso
consubstanciando o "impasse” da sua época - tende a

Fernando Guerreiro Leituras Sinais de cena 10. 2008

criar-se uma “situacdo bipolar de entre-dois” tanto no
plano simbdlico (transida no efeito de conflito geracional
entre a moral dos pais e a dos filhos), como no estético
(a mutagdo abortada no sentido pleno do Romantismo)
(pp. 43, 53, 62).

Se a sublimacéo, no plano moral - "uma denegacao
do desejo através de uma espiritualizacéo do personagem”
(p. 55) -, pode constituir a forma de recuperar (ou ndo
consciencializar) a necessaria schize (ruptura), no plano
estético, 0 "patético”, com a exacerbagdo das sensacdes,
mantém “irresolvido” (ainda que frequentemente denegado
ou reprimido) o caracter conflitual dos signos. Algo, alids,
que a cinematizacdo do universo ficcional de Camilo por
Manoel de Oliveira (Amor de perdicdo, Francisca, mas
também O dia do desespero) tem sobejamente evidenciado.

E esse pedido de "mais" ou de “outra coisa”, de que
entdo podia ser indicio o melodrama (como “drama de
espectaculo”, p. 8), que as palavras de outro espectador
da época, Julio César Machado, em 1862, deixam antever:
“"Eram pantominas tragicas, acompanhadas a dialogo,
coisa que ficaria muito deleitavel, se ndo tivesse frases,
porque a acgdo consistia Nos gestos, nos gritos, nas
correrias, nos assassinatos, nos asfixiamentos! A palavra ali
era inutil, a palavra é que prejudicava o género!" (cit. p.109).

Ou seja, o pedido de outra linguagem das formas, a
surgir no final do século: o "cinema”.

Resultando da hibridizacdo de varias modalidades
para(infra-)teatrais (pantominas, vaudeville e opéra
comique, assim como as "cenas revolucionarias" do fim
do século XVII1), o melodrama, em certa medida - e disso
pareciam ter alguma consciéncia quer Pixérécout, para
quem o melodrama existia "ha 3000 anos", relacionando-
o com a tragédia grega, quer Henri Heine, ao referir-se,
em 1837-1838, as “pecas dionisiacas dos boulevards" (De
la France) -, repunha para os tempos modernos a hipotese
do "drama musicado grego” (Nietzsche). Dito de outro
modo, 0 sonho: utopia de uma "arte total”, de sintese, que
insiste na relacao entre a dpera e o drama romantico, na
estética (simbolica) de Wagner e na concepcdo do Cinema,
nos termos de um dos seus primeiros pensadores, Ricciotto
Canudo, como "Drama musical do ecrad" ( L'Usine aux
Images, 1927).

E essa a via de analise que, no volume que
recenseamos, seque Edmundo Cordeiro num texto sobre
"Melodrama e Cinema" (pp. 25-36).

"Quando surge o Cinema, o filme vem a tornar-se na
forma que substitui o melodrama teatral enquanto
espectaculo popular (...). E sendo mudo o cinema, a mimica
dos actores, além de excessiva, era como que naturalmente
acompanhada pela musica: melodrama” (p. 26), observa
0 autor, para concluir: "a forma genérica incial do filme
seria 0 melodrama; filme = melodrama” (p. 30).
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A noite do homicidio,
de Albert e Labrousse
(versao portuguesa,
1842).
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No seu artigo, e no seguimento de estudos como os
de Noél Burch, Thomas Elsaessser (para as primeiras formas
do cinema) ou Tom Gunning (sobre Griffith), Edmundo
Cordeiro, para |3 de focalizagdes mais direccionadas em
autores (Griffith, Sirk, Fassbinder) ou formas (o "grande
plano” ou a "montagem alternada” - a que ja se refere
Eisenstein em "Dickens, Griffith and the Film Today"), vé
também no "excesso estilistico” e "emocional” da forma-
significacdo do melodrama - sempre possivel factor de
"perturbacdo” da "esquematica linearidade narrativa do
" 'modo institucional de representaco” (Burch) - a marca
simultaneamente remanescente e insistente de uma
vontade "total" de expressdo das formas que ele relaciona
com a Imagem-pulsdo de Gilles Deleuze (pp. 29,32).

N&o era esse também o efeito primariodesde sempre
visado, enquanto "forma moderna do imaginario” (Brooks),
pelo melodrama?
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