trinta

"0 seu artigo 3.°
estabelece os objectivos
da censura: "A censura
tera somente por fim
impedir a perversdo da
opinido publica na sua
funcédo de forca social e
devera ser exercida por
forma a defendé-la de
todos os factores que a
desorientem contra a
verdade, a justica, a moral,
a boa administracéo e o
bem comum, e a evitar
que sejam atacados os
principios fundamentais
da organiza¢éo da

sociedade”.

? Nos anos iniciais, entre
1926 € 1933, 0s servicos
estavam sob a tutela do
Ministério do Interior e da
Guerra, passando depois

exclusivamente para o

Ministério do Interior.
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Duplo sentido

Isabel Vidal

Na década de trinta do século XX, 0 panorama teatral
portugués resumia-se a producao de tipos de espectaculo
de identidade precisa, de onde se destacam dois: o teatro
de declamacéo, que explorava os géneros de comédia e
o drama, e o teatro de revista, de caracter popular,
localizado em casas de espectaculos como o Teatro Maria
Vitdria, o Teatro Variedades ou o Teatro Apolo. O teatro
era uma actividade comercial assumida, cujo sucesso
dependia de estratégias concebidas para atrair o publico
e vender bilhetes.

Comparando a autoria dos textos de teatro de revista
com os de teatro de declamacdo, verifica-se que, nos
primeiros, predomina a autoria portuguesa e que um dos
seus objectivos era o de serem actuais, constituindo um
espaco onde eram reproduzidos discursos do quotidiano.
Sobre eles, os autores imprimiam o registo de humor, que
regressava as ruas sob a forma de slogans, anedotas e
cangoes.

Cerca de sessenta autores de revista, individualmente
ou em parcerias, produziam um tipo de texto dramatico
especifico, critico, satirico, francamente marginal em
relacao as directivas centrais que limitavam a liberdade
de expressao.

Para melhor compreender o impacto que a censura
tinha na actividade teatral é necessario perceber como
esta se estruturava e como actuava relativamente aos
originais propostos para a encenacdo. Sera de esclarecer
gue num panorama artistico submetido a censura, o texto
era o suporte sobre o qual se construia um espectaculo
e por onde 0s censores comecavam o seu trabalho. Mesmo
assim, este estendia-se a actualizacdo do texto em cena,
com a presenca obrigatoria de uma comissdo de censores
no ensaio geral e com o controlo dos espectaculos
garantido por agentes de fiscalizagdo.

As referéncias legais que regulamentavam o
funcionamento das casas de espectaculos, na década de
trinta do século XX, encontravam-se estabelecidas no
Decreto n.° 13564 (Requlamento dos teatros e de todas
as outras casas de espectdculos, de 6 de Maio de 1927) e
0s textos dramaticos eram submetidos a Comissao de
Censura Teatral, através da Inspecgdo-Geral de
Espectaculos. Estes dois organismos orientavam-se por
principios estabelecidos no Decreto-Lei n.° 11839, de 5 de
Julho de 1926, substituido pelo Decreto-Lei n.° 12008, de
29 de Julho do mesmo ano, e pelo Decreto-Lei n.° 22469,
de 11 de Abril de 1933, decorrente da Constituicdo de
Marco desse ano.'
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[Als pecas bem montadas vao cortadas para ndo estragar a
dentadura.
Bola de neve, 1935

0 regulamento interno dos Servicos de Censura incidia
a atencdo nos temas a serem objecto de intervencéo, entre
0s quais se destacam os seguintes: referéncias
desprimorosas para o chefe de estado, referéncias a
assuntos que se ligassem directamente a ordem publica,
noticias de caracter politico nacional e internacional,
alusdes a censura e matéria redigida em lingua grosseira,
imoral e injuriosa. A politica internacional justificou a
adicdo e o reforco de instrucdes no Regulamento dos
Servicos de Censura, em 1936, e esclarecimentos através
de circulares internas, em 1939, em ambos os casos, com
a intencdo de explicitar e de tornar mais eficaz a aplicacdo
da lei.

Progressivamente, os temas que constituiam objecto
de intervencao por parte do censor foram-se ampliando
e especificando, mas nunca de uma forma suficientemente
clara para definir uma intervencdo concreta.

No teatro de revista, a lei acabou por ser aplicada de
um modo incompleto e pouco eficaz, deixando passar
conteudos politicos e morais susceptiveis de corte.
Globalmente, o que parece transparecer € a existéncia de
duas situagdes concretas: cumplicidade e incompeténcia
por parte dos censores.

0 que nos leva a hipdtese desta cumplicidade é a
incoeréncia dos cortes, permitindo, em contextos
semelhantes, duplos resultados: a admissdo e a supressao.
Né&o € facil entender esta incoeréncia ou dualidade de
critérios. Por um lado, a admisséo de alguns contextos
favorecia a promocédo popular de figuras politicas. Por
outro, a admissao de outros leva a crer também na falta
de capacidade para entender subtilezas de texto de caracter
critico que apenas pode ser explicada a partir da falta de
preparacdo académica/erudita dos censores para
compreender o alcance de truques de retdrica e de jogos
de palavras.

0 recrutamento inicial dos censores no ambito militar?,
que se detecta quando, nos processos, se associa 0 nome
dos mesmos as suas patentes, podera explicar as lacunas
de identificagdo do alcance de alguns recursos estilisticos
dos dramaturgos, nomeadamente no que diz respeito ao
uso da conotacdo, do duplo sentido, ou ainda o alcance
semantico de campos instituidos por determinados
vocabulos, isolados ou em companhia de outros, tracando
significados pretendidos para a producéo de subtextos.
Nota-se, nos censores, um esforco de intransigéncia no
corte de solugdes de dialogo integradas em modelos
anteriormente experimentados, mas uma certa inseguranca,



Duplo sentido
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ou mesmo falta de capacidade de detectar os efeitos
elocutorios de novas solugdes.

Quanto aos cortes, estes incidiam em palavras ou
expressdes que pelo seu sentido directo designavam
aspectos proibidos - "nacional”, "patria”, "Salazar”,
"bandeira" -, mas também noutras cujo sentido figurado
tinha conotacées politicas bem conhecidas: “rolha”, “tacho”,
“panelinha”, ou "virar a casaca". A imoralidade era também
banida pelo corte de palavras e expressées como “eunuco”,
“nadegas”, "dar a luz", e outras a que a giria masculina
atribuia conotacdo sexual: “furar”, "assinar”, “montar".
Simultaneamente, algumas construcées de caracter
metafdrico, como "passar a mao pelo manjerico", eram
autorizadas. Havia especial cuidado com palavras atribuiveis
a figuras de estado, como "ferro” ou com palavras
terminadas na silaba "zar".

Sao frequentes os numeros que descrevem a vida

politica em que os autores usam pistas demasiado evidentes
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e nelas os censores cortam a pista, mas deixam passar o
contexto, em que era evidente a existéncia de um subtexto
de critica politica e social.

A redaccao dos textos do teatro de revista ndo era
ingénua e procurava estratégias humoristicas obedecendo
a um estilo proprio do género. Uma das estratégias, por
exemplo, era a de situar a accao em contextos inocentes:
uma sala de aula, uma loja, uma conversa entre vizinhos
de bairro. Havia também uma consciéncia adquirida na
experiéncia que determinava a apresentacao de solucdes
para quadros que, a partida, evidenciavam a propensao
ao corte. Algumas propostas eram de tal forma ousadas
que se ofereciam ao corte, ao lado de outras menos fortes
que acabavam por passar. Os autores foram desenvolvendo,
assim, uma competéncia na escrita aliada a autocritica e
uma predisposicéo ludica no acto criativo, redigindo
variagdes do mesmo tema como propostas para a
substituicdo dos quadros cortados, aprendendo com as
solucdes que acabavam por passar.

Os autores estavam conscientes de que o teatro de
revista era para ser encarado como um negocio cujo
sucesso dependia da afluéncia de publico Os empresarios
estavam igualmente cientes da importancia do texto, pois
o espectaculo apoiado exclusivamente nas vertentes visual
e musical ndo oferecia garantias suficientes de éxito. Deste
modo, a satira politica e a linguagem picante tinham uma
funcao que ndo podia ser completamente eliminada, sob
o risco de afastar o publico.

A década de trinta do século XX caracteriza-se pela
repeticdo de um discurso critico que pretende explicar a
"crise do teatro”, materializado, sobretudo, na falta de
publicos. Tratava-se de uma ameaca real ao negdcio do
teatro. Poucas companhias independentes conseguiram
manter uma actividade estavel ao longo da década. Desta
forma, uma intervencao cabal da censura nos textos
terminaria certamente com um dos factores de atraccdo
do publico pelos espectaculos do teatro de revista: a
possibilidade de ver a transgressao, mesmo que velada ou
transformada em alegoria.

Os autores estavam atentos ao discurso do quotidiano,
as interpretacoes populares das decisoes politicas e as
piadas brejeiras que animavam as vivéncias sociais. O que
escrevessem nos textos iria reflectir aquilo que o publico
imaginava ver reproduzido no palco como a caricatura da
realidade. O publico encontraria no palco a reproducao
de um discurso com o qual se identificaria, situado em
ambiente ludico, com o qual era possivel estabelecer uma

trinta e um
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Um exemplo de satira a
propaganda do regime:
“Orador: ... Aos nossos
inimigos eu direi, como
essa figura da lenda,
que coberta de malha se
encosta ao escudo e ergue
a espada. (Ao criado, que
traz a travessa com a
galinha) Vilao: chega-me
c4 essa galinha, que o
resto ja ndo cai, € obra
minha", Milho Rei, 1935.
0 sublinhado foi a sec¢do

cortada pelo censor.

<

Uma caricatura de
Amarelhe usada para
promover um espectaculo
de revista e onde se pode
ver um exemplo de uma
técnica usada pelos
dramaturgos para

produzir humor



trinta e dois

>

José Galhardo,

Alberto Barbosa

e Vasco Santana,

uma parceria de sucesso
no teatro de revista dos

anos trinta do século XX.

>
Um censor durante o
ensaio geral de uma
revista, provavelmente o
Ai-16, no Teatro Avenida.
Ao seu lado estdo os
escritores Alberto Barbosa
e Jodo Bastos,

0 noticias ilustrado,

2 de Agosto de 1931.
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relacdo de cumplicidade transgressora sem consequéncias
reais repressivas.

A experiéncia ao longo da década de implementacao
do regime do Estado Novo acabou por demonstrar que
alguma permissividade dos censores também podia jogar
a favor da ditadura, fazendo do comico (em particular, no
teatro de revista) um meio para se realizar a aceitagio
social das contrariedades proporcionadas pelo regime,
situando a realidade no mundo da ficgdo, em ambiente
ligeiro.

A critica a situacdo nacional, o tratamento de assuntos
politicos internacionais e a revisao historica do periodo
imediatamente anterior ao do regime de ditadura séo
objecto de forte contencéo nas directivas dos Servicos de
Censura. Contudo, podemos encontra-los nos dialogos
dos quadros de revista, em rabulas que os censores
deixaram passar.

Por exemplo, a admissao da caricatura da figura do
chefe de estado na personagem do Santo Anténio
demonstra que os censores sabiam que uma certa
cumplicidade, ao contrario de favorecer a perversao
receada, acabava por promover a figura do chefe de estado.
Na revista Maria Cachucha (Teatro Apolo, 1934), o numero
musical "Santo Antdnio”, com letra de Carvalho Mouréao,
usava o seguinte refrdo: "Ai Santo Antonio que és levado
do demonio [ Ai Santo Antdnio ja que tudo alcancas [ Ja
que és santo milagreiro vé se me arranjas dinheiro, /
Endireita-me as financas".

0 que levava os autores a enveredar pela satira politica
e pela imoralidade explicita, sabendo a partida, pela
experiéncia, 0 que o censor ndo deixaria passar? Sabemos
que os textos se apoiavam em solucdes ja experimentadas
em revistas anteriores, pois uma das observacdes da critica
quanto a qualidade dos mesmos € o seu cardcter repetitivo.
Havia personagens, tipos, situagdes, didlogos e rabulas
que se reutilizavam. Os autores socorriam-se de modelos,
de um arquivo de recursos dentro do género, considerados
normais e representativos. Aplicavam variacées dentro
destes modelos inspirando-se em ditos de rua. Tratava-
se de uma originalidade artificial e consciente. A escrita
era intencional e propria de um género.

Os autores mais populares eram protegidos pelo facto
de trabalharem exclusivamente em textos de revista e
persistiam, apresentando quadros de explicita transgressao,
obviamente cortados. Era uma classe de enfants térribles
dentro do grupo dos autores, aos quais se dava uma
margem de desconto a bem da continuacdo do negdcio
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do teatro de revista. Eram pessoas estimadas e bem tratadas
pela comunicacéo social, usadas pelo mecanismo de
propaganda, uma espécie de bufées reconhecidos na
sociedade aos quais quase tudo se podia desculpar.

Sabemos que uma percentagem elevada dos habitantes
de Lisboa era proveniente de areas rurais e procurava
aprender a inserir-se no ambiente urbano. Cerca de metade
da populagdo de Lisboa era analfabeta e os mecanismos
de comunicacéo oral revelavam-se fundamentais numa
sociedade organizada em nucleos familiares, corporativos
e de bairro. Neste contexto, o teatro de revista, para além
do seu papel ludico, centralizava discursos de actualidade
e ensinava aos lisboetas as Ultimas anedotas, ditos e
slogans que depois se repetiam na intimidade.

0 teatro de revista tinha uma funcéo social a cumprir:
era o lugar onde o seu publico podia encontrar a
transgressao que animava o espectaculo visual,
coreografico e musical associados a um tipo de humor
que tinha, em Lisboa, uma forte receptividade. Era também
o lugar de difusdo de mensagens para aqueles que iam
ao espectaculo a procura de referéncias sociais e de ditos
espirituosos. Era esta funco que alguns censores
reconheciam e com a qual compactuavam parcialmente,
deixando também passar a imagem de que, tal como
estava estabelecido na Constituicdo de 1933, havia
liberdade de expressdo, mas que o0 seu exercicio estava
regulado por leis especiais para salvaguardar a integridade
moral dos cidaddos.





