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Na linguagem, a censura aparece, com frequéncia,
associada ao campo metafdrico da morte violenta: as
imposicdes censodrias sao designadas como “atentados”;
0s censores sdo apelidados de "algozes", de "carrascos”,
de "coveiros"; a liberdade "morre" ou "agoniza”. Tais
designagbes, que revelam um entendimento da censura
como destrutiva da vida, ndo sdo mera retdrica. Radicam
na experiéncia amarga de quotidianos adversos e exprimem
sentimentos de repulsa pelo atagque a um dos direitos
mais elementares - o da livre expressdo - em cuja defesa
sempre se ergueram as artes, em todas as épocas e nos
mais variados contextos, por vezes dando as maos de
forma criativa. Foi o que sucedeu entre caricatura e teatro,
na sociedade portuguesa fino-oitocentista, nos desenhos
satiricos de Rafael Bordalo Pinheiro.

Na imagem intitulada "A liberdade de imprensa.
Coldquio dos coveiros”, Rodrigues Sampaio (Ministro do
Reino) e Anténio Arrobas (governador civil de Lisboa) sdo
0s coveiros que enterram a Liberdade. Na véspera, fora
publicada uma portaria que restringia a liberdade de
imprensa. O desenho, que representa um enterramento e
tem como “cenario” um cemitério, concretiza o imaginario
que associa a censura a aniquilacdo da vida humana e,
de forma teatral, da expressao plastica a metafora da
“morte da liberdade". Bordalo apropria-se de uma das
“paginas sem sol de Hamlet" (lvens 1942: 5), uma cena
de grande espectacularidade em palco, e traz a memdria
do observador a famosa passagem que inicia o acto V, em
que os coveiros preparam o funeral de Ofélia. A partir
desta cena - e prolongando o que sucede na peca em
que, como € sabido, esta situacao ndo aparece -, Bordalo
mostra os coveiros a enterrarem a figura feminina da
Liberdade. No solo, em primeiro plano, véem-se uma pa,
uma caveira e a cova, detalhes realistas que contribuem
para o impacto emocional da imagem. A figura alegorica
da liberdade € uma mulher de branco, inerte, com a cabeca
tombada para tras, os bracos pendentes e as maos ja
dentro da cova. A sua imagem, profundamente tragica,
contrasta com o sorriso de satisfacdo que irradia do rosto
do chefe da policia.

O caricaturista ndo deixa nada ao acaso e as mangas
de Arrobas, responsavel pela portaria proibitiva e obreiro
simbolico da cova, estao arregacadas. Na imagem, o
observador percepciona a dupla entidade actor/
personagem: reconhece os “actores”, identifica as
personagens que eles "interpretam” e o jogo do “fazer de
conta" que o desenho institui. A disposicdo das personagens
na folha é feita de um modo que sinaliza a contracena no

teatro: os dois responsaveis politicos olham-se com
cumplicidade, as suas figuras interagem e simulam praticar
uma acg¢do. O pano de fundo do desenho - as sombras
de um cemitério, com as arvores e as corujas - € muito
semelhante aos cenarios da peca no tempo. O referente
teatral da caricatura esta muito préximo do publico: a
opera Hamlet de Ambroise Thomas esta em cena, nesse
ano, no Sao Carlos e nos circulos intelectuais a traducéo
de Hamlet, feita pelo rei D. Luis, é tema de discusséo.
Numa época em que o teatro € uma arte hegemonica, o
publico vé-se diante de um universo bem conhecido e,
tratando-se de Hamlet, o efeito do desenho redobra, ja
que o observador € induzido a associar as medidas censorias
ao mundo sanguinolento e tragico da peca. Na imagem,
a metafora do teatral ¢ enformada por alguns dos
procedimentos habituais do desenho caricatural: os
contrastes - a silhueta feminina, delicada e flexivel,
contrapondo-se as figuras masculinas desajeitadas e bogais
que a seguram - contribuem para a percepcéo da
intensidade dramatica; e, na legenda, o didlogo estrutura-
se como as réplicas de um texto dramatico:

- Achas que estara bem morta?

- Com as ultimas vinte querelas de ponta e mola que Ihe
espetamos no ventre e com a bola da portaria proibitiva que
Ihe fizemos engolir, acho que ndo temos senéo este derradeiro
dever que cumprir. Toca a enterra-la!

- De profundis.

A linguagem popular - querelas de "ponta e mola”,
"espetar no ventre" "a bola... que Ihe fizemos engolir" -
reforca o elo de ligagdo com a realidade repressiva bem
conhecida do observador. A caricatura "dialoga”, em
simultaneo e humoristicamente, com a peca teatral e com
a realidade politica, servindo-se de alusdes visuais muito
precisas que, com grande poder de sintese, fazem
desenrolar uma meada de fios significativos: o mocho, a
esquerda, € o "espectro” (ou ndo esteja a imagem a citar
uma pega de espectros ...), mas O espectro era também o
titulo do jornal de que Rodrigues Sampaio fora director
(em 1846/1847) e que se tornara uma bandeira na luta
politica contra a opressdo e a censura. Ficara famoso por
aparecer sistematica e misteriosamente nas secretarias
dos responsaveis ministeriais, cuja politica denunciava.
Dai o seu nome. O espectro que, no passado, fora um
simbolo da liberdade de imprensa, €, na imagem do
presente, assinalado por uma apari¢ao fantasmatica que
denuncia a prepoténcia do antigo jornalista. A gravura
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activa toda uma rede de significados que tém como eixo
a peca de teatro. Analogamente ao que sucede em Hamlet,
também um espectro assombra o presente de Rodrigues
Sampaio...

Na satira bordaliana, os desenhos entrelacam-se de
modo a criar ficgdes. Uns meses depois, na pagina intitulada
"Venha de 13 esse fell", Rafael Bordalo, alvo de perseguicéo,
autocaricatura-se suplicante perante o mesmo Rodrigues
Sampaio, que cavalga a caveira d'0 espectro. De forma
irdnica, o caricaturista desmonta, um a um, 0s mecanismos
repressivos: pede para lhe baterem, "como manda a lei";
para lhe porem palha no chdo e um pedregulho como
almofada, como faziam aos outros; para lhe darem o pao
negro dos condenados; e para o torturarem, com os
percevejos que afligiam os presos. Implora ainda, como
recreio, “uma aranha para domesticar” (o marqués de
Valada) e pede um dos sete instrumentos de Fontes Pereira
de Melo". Por ultimo, deseja sofrer "sob os ferros de el-
rei" aquilo que "sofreu Shakespeare sob a pena do mesmo
rei”, com a Ultima traducdo de Hamlet. A imagem mostra
D. Luis a bater em Shakespeare e o caricaturista, coagido
por Rodrigues Sampaio, a cumprir a sua pena. Bordalo
torna-se personagem das ficcdes teatrais que encena nas
paginas dos periodicos. Com grande eficacia, o caricaturista
representa as imposicdes censdrias como normas sem
sentido, destituidas de qualquer légica, através do mundo
ridiculo e de nonsense que coloca diante do observador.

Na apropriacdo que faz do teatro, a satira bordaliana
socorre-se das cenas teatrais que o publico melhor conhece,
o que reforca a dimenséo comunicativa das imagens. Na
“Aria da Favorita", Rafael Bordalo escolhe novamente uma
cena muito conhecida, de grande intensidade dramatica,
para ridicularizar a furia persecutoria do juiz Veiga contra
o jornalismo, simbolizado em Fernando, o monge da dpera
de Donizetti, em cena nas temporadas de 1899-1900 e
1900-1901, no teatro de Sao Carlos e no Coliseu dos
Recreios. Num "“cenario" enquadrado por morcegos e
mochos (novamente se convoca o cemitério...), a
personagem surge a cantar a cavatina "Spirto gentil”, "a
peca indiscutivelmente mais popular e apreciada de toda
a 6pera"’, de que o caricaturista transcreve também a
partitura. E grande a similitude entre a representacao
caricatural da figura e a postura convencional dos tenores
nesta cena e que as fotografias documentam: a mesma
posi¢do corporal, o mesmo olhar elevado aos céus, o
mesmo figurino. A satira perpassa pelos pormenores da
imagem: o olhar do monge dirige-se para 0 morcego e,
na orelha, estd a pena ameacada. Compéem o cenario 0s

Maria Virgilio Cambraia Lopes

Teatralidade e caricatura na satira bordaliana contra a censura

A LIBERDADE DE IMPRENSA
Colloguio dos coveiros

RAPHRELBGRTAL Ly Mo

quo estard bem morta?

— Achus
7 Com aaiimas vint querelas de pont o mola que 1o capadaoy o vonir, o oo o ol dn poriasa
probibitiva quo hontem Ihe fizemos engullr, acho quo 16 temos sento esto dorradeir dover que oumprir - toca

Vonha de 1 csso fol!

lmonio qu. ;
sob s differentes formus purque o lel o fa-
culla nos limites da carta; a saber: polu treva, pelo
miasma o polo persovejo.

Noliciam varios periodicos que o mome do
Maria se acha incluido na lista dos convidades para o
banquete da persegitigio jornalistica. Se ¢ fundamen.
tado” esto boalo e 52 nos ¢ licito esperar que nos sir-
vam o_champagnie do Martyrio—unico quo preferimos
20 da Viuva Clicol — seja-tios permittido formular al-
guns Yotos para complemento do lisongeiro destino que
oS prossagiam.

Como unico reereio para alivio de nossos malas pe-
dimos : Y

Descjamos que o acto da nossa prisio seja acom
panbado, a ser possivel, de vias do fuclo, o que o
rgule com as bengalas da tei, O
tinos pedindo isso.

Dosejamos que seja d'abobada, com lavterna enfuma-

ulro, @ masmorra que so nos destine, ¢ quo
sojam dO'MDh‘Ia a3 pallias postas ao canto com u com.
petente bilka Junto do pedregullio da cabeceira,

T

Segundo. — Um dos sete instrumentos do sr. Fontes
para o tangermos,

DeseJmos que o pio negro que hajam d -
rar seja acompaLkado do Dol o dragtmes raesimms
pllioreseas ¢ nocivas como o quo setaalman

Buidc oas dosanls condomaadon. -

Tercoiro.— Um exomplar da traducgio do BasTf
Sua Mugestade, oim do aprendormos na leltura deoes
obra que, por muito quo sollramos sob 03 ferros do el-roy
mais sofficu Shakspeare sob  penna db mosmo Tel.

K& a8 UNUS SRR T

varios simbolos da morte: a cruz, os ciprestes e 0s monges
penitentes dos “direitos do homem". Na legenda, as
exclamacdes arrebatadas de Leonor “"Fernando! Mio
Fernando!", que antecedem os derradeiros momentos de
vida da personagem, seque-se uma outra “A liberdade de
imprensa!”. Esta, na época, agonizava...

Na construcdo desta cena teatral, Bordalo néo se serve
apenas das passagens da 6pera. Cita também Talvez te
escreva, uma revista estreada com enorme sucesso, e uma
canc¢ao popular, “Lindos olhos tem o mocho". Alguns
pormenores restam enigmaticos: os caranguejos - que
significardo? Passado mais de um século e desaparecido
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o0 contexto sdo alusdes de dificil decifragdo. Como o teatro,
a caricatura é uma arte efémera. Vive e alimenta-se do
facto imediato, deixando de ser actuante quando
desaparece a realidade que a origina. Neste caso, perdura
como objecto artistico a que a arte teatral serve de modelo.

De uma outra natureza é a caricatura, da autoria de
Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, contra a proibicdo da
peca A noite do Calvdrio ( publicada em A parddia, 13 de
Marco de 1901 [p. 8]). E uma imagem que parodia as
representacdes plasticas religiosas sobre a morte de Cristo
no Calvério, tomando o titulo da peca a letra e dando-lhe
expresséo visual. Crucificado, no lugar de Jesus Cristo,
esta Marcelino Mesquita, o dramaturgo e, ao lado, esta
inscrita a sua proclamacéo:

Este protesto dirige-se a opiniao dos que me ndo conhecem;
dispensa explicacées inuteis ante o facto; cala as cavilosas
piedades dos hipocritas, e prova, desgracadamente, que em
Portugal, onde o bom senso morreu, a liberdade agoniza.

No topo da cruz, lé-se "Teatro de D. Maria Il", onde a
peca iria ser representada. Ao lado do escritor, também
crucificados, estdo representados simbolicamente os dois
“ladrées": a esquerda, o representante do governo civil,
responsavel pela proibicao e, a direita, o comissario dos
teatros, conivente com a medida. Apesar de a fonte primeira
desta imagem ser a pintura sacra, o observador tem
também percepcdo da teatralidade neste desenho. Em
primeiro plano, as figuras da censura e da liberdade
parecem contracenar: a primeira, de tesoura na mao,
simbolo dos cortes na peca, tapa o rosto, deixando apenas
a vista um olho furibundo; a outra, de méos postas, parece
implorar-lhe compaixao.

Os desenhos analisados parecem indicar que a
teatralidade destas imagens esta relacionada com dois
tipos de factores: com a sua fabricacao e com a percep¢ao
do observador. No que respeita a fabricacdo dos desenhos
de Rafael Bordalo, neles estdo presentes o repertorio
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teatral da época e uma determinada maneira de pensar
e de encenar o teatro. Cada uma a seu modo, todas as
imagens assinalam a dupla entidade - actor/ personagem
- sem a qual ndo existe representacdo teatral. As imagens
representam corporalidades, posturas e uma gestualidade
que sinalizam o "fingimento" proprio do teatro, que o
publico esta habituado a ver em palco. Olhando para as
personagens, o observador percepciona posturas e gestos
que nao sdo os do quotidiano, dai a tendéncia para os
interpretar como algo composto, como algo "fingido", que
convoca um prototipo de “representacdo”. £ a partir da
Sua propria experiéncia corporea que o espectador de
teatro percepciona a corporalidade que vé no palco e a
entende como teatral®, tendo a percepcio que, apesar das
semelhancas com o quotidiano, esta perante uma
construcdo artistica. 0 mesmo se passa em relacéo a
caricatura.

Muita da eficacia da satira bordaliana decorre da
apropriacdo que ¢é feita de determinadas pecas de teatro
e de cenas particularmente fortes e impressivas, de grande
impacto nos espectadores, um teatro que se converte em
arma do desenho satirico na luta contra a censura, através
de metéforas certeiras algumas das quais, um século mais
tarde, Cesariny retomara significativamente no seu “Elogio
do Principe da Dinamarca”: “Coitado do Hamlet /
Assassinado [ Empurrado [Para o sepulcro que é (...) /
Coitado do que ele vé [ Crimes [ Espectros | Correctos /
Coitado do Hamlet" (Cesariny 2005: 61).
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