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Espero ainda, com este trabalho, tentar impedir
que nos facam esquecer o sentido que o sentido tem.

Isabel Alves Costa

Num registo que combina factos, muitos factos - e esta
¢, como sugere Miguel Honrado, uma "“longa narrativa,
por vezes obsessivamente minuciosa” (345) - com passos
extraidos sobretudo da imprensa e pequenos apontamentos
de natureza mais pessoal e intimista, Isabel Alves Costa
tenta tracar em Rivoli: 1989-2006 o "rasto daquilo que
foram treze anos a frente do [Rivoli] Teatro [Municipal],
na qualidade de directora artistica” (11). Optando por um
percurso cronoldgico, a autora distribuiu o relato na
primeira pessoa desta aventura por dezassete capitulos,
a que acrescenta ainda um anexo sobre episodios
relacionados com a "Venda", Privatizacdo, "Rivolicdo" e
Liquidacdo daquele equipamento apds 2006, e algumas
fotografias - sempre poucas face ao tanto que se fez -
capazes de evocar a diversificada actividade daquele Teatro.
Esta espécie de biografia inicia-se com a aquisi¢do do
Teatro em 1988, durante o mandato de Fernando Cabral
como Presidente da Cadmara Municipal do Porto (CMP), o
breve periodo do Maestro Manuel Ivo Cruz na direc¢do
do entdo ainda Teatro Rivoli, e a chegada a CMP de
Fernando Gomes, em 1990, quando finalmente “a Cultura
foi encarada como um designio fundamental para o
desenvolvimento da Cidade e o Teatro Rivoli como um
equipamento fundamental dessa mesma politica” (37). Ja
com Manuela Melo como responsavel pelo pelouro da
Cultura, € nomeado um Conselho Consultivo, que ja integra
Isabel Alves Costa, com a intencéo de transformar um
"teatro degradado, desconfortavel, sem equipamento
cénico, sem servicos essenciais, sem pessoal qualificado”,
num "“factor de dinamiza¢do do quotidiano cultural
portuense”. Lancado o concurso para a realizacao do
projecto de recuperacdo do Rivoli, que acabara por ser
assegurado pelo arquitecto Pedro Ramalho - e Isabel Alves
Costa recorda que as obras foram apoiadas a 75% pelo
FEDER no d&mbito do PRONORTE (Programa Operacional
do Norte) -, sequem-se os anos dedicados a "pensar o
futuro”, isto €, a definir o projecto cultural para o Teatro.
Fazendo jus ao seu propdsito de recuperar uma
"histéria de afectos", aquilo a que chama "o desejo de um
'nods™, Isabel Alves Costa recorda o processo de constituicdo
das equipas - com destaque para Ana Cristina Vicente,
que se mantera no Teatro também até 2006, e Paula
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Magalhaes, s6 até 1999 -, a divisdo de tarefas por areas
de programacéo e o empenho participado na tentativa de
criacdo daquilo que entdo definia também como um
“Teatro do Exercicio". A autora refere algumas das iniciativas
desenvolvidas, tais como as conversas ao fim da tarde (o
“Ché das Seis"), o estabelecimento dos primeiros contactos
internacionais, a constituicao da Culturporto (associacdo
simultaneamente responsavel pela gestdo do Rivoli e pela
"animacéo” da cidade), e as trocas de impressées com
outros agentes culturais entdo activos na cidade (como
Ricardo Pais ou Fernando Mora Ramos), até a definicdo
de uma filosofia de programacéo, assente simultaneamente
na organizacao de quadros ou ciclos tematicos e na
distribuicdo por dreas: tomando a "expresséo
contemporéanea da arte" como op¢ao preponderante da
programacao do Rivoli e com as condicionantes resultantes
dos espagos e tempos de apresentacio efou representagéo,
clarificam-se as apostas na danca contemporéanea, na
musica, no teatro e no cinema e video. A abertura do
"Rivoli Renovado", a 16 de Outubro de 1997, ocorre num
contexto de invulgar agitacdo cultural na cidade, com a
actividade do Teatro Nacional S. Jodo e do entao Auditério
Nacional Carlos Alberto, de Serralves, do Balleteatro
Auditorio, de novos grupos de teatro, de festivais, de
escolas profissionais artisticas, etc., propiciadoras daquilo
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que a autora descrevera mais adiante como a “Rivolimania".
Muitos dos capitulos seguintes deste livro listam e recordam
0S Varios artistas e experiéncias que durante os anos
subsequentes foram preenchendo de sentido aquele espaco,
assim como as sucessivas légicas de articulacdo que foram
sendo ensaiadas.

Dos muitos factos coligidos e das observacgoes, mais
0U Menos pessoais, que vao sendo acrescentadas, ressaltam
dimensées importantes, que vdo de encontro a percepcao
que o espectador reqular poderia ter do funcionamento
daquela casa, cujas principais voca¢des foram também
evoluindo em articulacdo com as valéncias de outros
agentes locais. Se ¢ indesmentivel a importante funcéo
desempenhada pelo Rivoli na co-producdo, primeiro, e,
mais tarde, no simples acolhimento dos trabalhos das
companbhias locais que ndo dispunham de espaco proprio,
ndo é menos inequivoco o investimento numa forte
programacédo nos dominios da danca - e as presencas de
Merce Cunningham, Anne Terese de Keersmaeker, William
Forsythe e Bill T. Jones durante o ano de 2001 sdo s6 a
expressdo maxima de um dos mais decisivos papéis
assumidos pelo Rivoli enquanto servico publico - e, a
partir de dada altura, do novo circo. Nos capitulos 8 € 9,
dedicados a uma espécie de balanco dos primeiros trés
anos e meio de actividade, Isabel Alves Costa aproveita
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para registar algumas ambicdes ndo concretizadas - uma
delas prende-se com o Servico Educativo - e para resumir
as primeiras conquistas:

O Rivoli Teatro Municipal, ao fim de trés anos e meio de intensa
programacdo, era reconhecido a nivel local, nacional e internacional
como um espago nobre de referéncia da actividade cultural na cidade
do Porto, portador de uma importante misséo de servico publico que
contribuia para a formacdo e desenvolvimento cultural dos cidadaos.
(..) Com elevados padrées de qualidade, a programacdo procurou
ser criteriosa, sem "cair na tentacédo"” nem do populismo fécil, nem
do falso elitismo. (185)

A autora faz acompanhar o registo da euforia
programatica vivida em 2001 com a consideracao
retrospectiva de alguma acgdo "inestruturada”, susceptivel
de ter contribuido para a diluicdo da identidade e coesdo
do proprio Teatro. E também com assumido desassombro
que Isabel Alves Costa vai registando, ao longo da sua
narrativa, as sucessivas "reestruturacdes operacionais da
Culturporto” promovidas pela CMP, ainda durante a gestéo
do Partido Socialista, conducentes a uma progressiva, e
paradoxal, “subvalorizacdo do trabalho da programacao
e da Direccao Artistica do Rivoli face a todos os outros
servicos, nomeadamente os de Producgéo” (91-2), com um
momento particularmente marcante, em finais de Outubro
de 2002, quando a Direccédo Artistica do Teatro deixa de
ter assento nos orgdos directivos dagquela associacao:
"Tendo sido colocada toda a énfase na ‘'maquina’
Culturporto, o Rivoli 'desaparecia’ das fichas técnicas dos
programas trimestrais, enquanto departamento e enquanto
motor/autor da actividade do Teatro, passando a ser apenas
0 espaco onde se realizavam todos os espectaculos e
programas” (204). Nesta mesma linha - se quisermos, a
da historia especificamente politica de um projecto cultural
- se insere o registo das declaracées que acompanhariam
a chegada de um novo executivo a CMP em 2002 -
recorde-se o anunciado ataque aos "lobis culturais da
cidade" ou, entre as muitas outras infames declaragcées
de Rui Rio, 0 "sempre que ouco alguém falar em cultura,
puxo da calculadora” - anunciando a estratégia de
progressiva asfixia financeira - e 0s numeros estéo todos
no livro - e literal liquidagdo do Rivoli enquanto prestador
de um servico publico, que culminaria na extin¢do da
Culturporto no inicio de 2007 e na concessdo do Teatro
a um operador privado.

Por estas e outras razdes, este nunca poderia ser um
livro comum. Nao é comum, entre nos, um tal empenho
em recuperar uma histéria tao recente, particularmente
nos dominios da ac¢do cultural. O proprio prefaciador,
Miguel Lobo Antunes, reconhece: "Ndo conheco nenhum
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outro livro igual a este” (16). Tal como nao é comum esta
capacidade - esta coragem - de tecer uma histdria feita
de tantas alegrias e tantas outras tristezas. E este ¢, de
facto, um livro tdo jubiloso como melancolico, porque
ilustra ndo sé o que a imaginacdo e a competéncia sdo
capazes de alcancar, mas também a imensa fragilidade e,
neste caso, a confirmada efemeridade dos projectos
culturais em Portugal. Uma precariedade que resulta ndo
s6 dos eventuais efeitos provocados pelas flutuagcdes
economicas e financeiras, mas sobretudo da impunidade
com que se permite que 0s nossos decisores politicos
continuem a agir, tal € a continuada auséncia de consensos
alargados e inequivocos sobre aquilo que deveria constituir
0 nosso destino comum. E por tudo isto, esta também nao
poderia ser uma recensdo comum, pretensamente
distanciada e objectiva, justamente porque ela surge
motivada por uma ambicdo que estd para | do livro e da
sua especifica consideracao, servindo-se dela ndo so para
denunciar um dos mais perversos episodios da nossa -
ainda? - tao deficiente democracia, mas sobretudo para,
em sentido completamente contrario, homenagear um
designio e uma aventura que, para sempre, fard parte da
nossa histéria comum.

A lsabel Alves Costa fez, felizmente, muitas e variadas
coisas na sua vida, entre as experiéncias mais directas de
criacao e as responsabilidades dedicadas ao estudo, ao
ensino ou a programacao e propiciacdo dessa criacao.
Para além das suas publicagdes - O desejo do teatro (2003),
0 desejo do teatro: O instinto teatral como dado
antropoldgico (2003), Lutar para dar um sentido & vida e
O fantoche que ajuda a crescer (com Filipa Baganha, 1989),
Perspectivas psicopedagogicas de expressdo dramdtica
nos jardins-de-infdancia (com Maria Alice Guimaraes,
1986), A viagem (1983), e ainda os Cadernos do Rivoli que
organizou ou promoveu —, criou e dirigiu o Festival
Internacional de Marionetas do Porto (FIMP) a partir de
1989, foi responsavel pelo Departamento de Artes do
Palco da Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura, exerceu
actividade docente no curso de Estudos Artisticos da
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Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e integrou,
com empenhada paixao, a Direccéao Artistica da Associagdo
Comeédias do Minho, com sede em Paredes de Coura. Este
fazer e esta curiosidade recordam a afirmagéo quase
desesperada de Era preciso fazer as coisas, o titulo do
comovente documentario realizado por Margarida Cardoso
em torno da criagdo de Tio Vania, encenado por Nuno
Carinhas e apresentado no Teatro Carlos Alberto em
Novembro de 2005, no qual a Isabel participou como actriz.
Enquanto registo informado e lticido, comovente também,
de uma experiéncia, este relato da sua - que, afinal de
contas, também foi nossa - aventura como directora do
Rivoli Teatro Municipal afirma-se doravante como um
material indispensavel para muitas outras historias e
reflexdes que as curvas do futuro ainda nos permitam.





