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Simplesmente sentir...

Jorge Goncalves

Recebi um telefonema da Sebastiana Fadda a convidar-
me para fazer um portefolio representativo do meu trabalho
de fotografia de cena para a revista Sinais de cena, e em
poucos sequndos fiquei contente e em panico ao mesmo
tempo.

Uma duvida me trespassou, “e agora o que € que eu
vou escolher?”. £ sempre a mesma historia cada vez que
me pedem para fazer um portefdlio, ou escolher fotografias
para uma exposicao.

Apds uma troca de telefonemas e de emails, 1a me
decidi: 0 tema vai ser sobre Danca.

Posto isto, o problema seguinte era como aborda-lo.
Fazer uma escolha a partir de tudo o que tenho sobre
danca? Para dez paginas? Impossivel!

Escolher um coredgrafo? Mas qual?

A Clara Andermatt, o Paulo Ribeiro, o Francisco
Camacho, a Olga Roriz, a Margarida Bettencourt, a Silvia
Real, o Miguel Pereira, ndo sei. Porque néo o Rui Nunes
ou o Paulo Henrique, a Amélia Bentes, a Madalena Victorino,
ou companhias como o Balleteatro, a Companhia de Danca
de Almada ou a de Evora, ou os Rays di Polon, e tantos,
tantos outros, portugueses e estrangeiros que passaram
pelo Skite, pelas Dancas na Cidade, ou pelos Encontros
Acarte, pelos Labs da Re.Al,, ou...

E extremamente dificil escolher alguém em detrimento
de outrem, sabendo que o que fica para trds também é o
nosso trabalho (é quase uma traicdo), e fica sempre a
duvida se foi a escolha correcta.

E depois ha que justifica-lo, explica-lo, primeiro que
tudo a nos proprios, depois a quem nos pediu o trabalho,
e finalmente a quem vai vé-lo, ou entdo nada disto faz
sentido.

Bom, ha que fazer opg¢des. Assim optei, ndo por um,
mas por dois coreografos que sao dois dos expoentes
maximos de uma época durea da danga portuguesa, o
surgimento da chamada "Nova Danga". Sdo eles a Vera
Mantero e o Jodo Fiadeiro.

Nao querendo fazer uma resenha historica de nenhum
dos dois, limitei-me a seleccionar algumas imagens que
fossem representativas do seu trabalho, (mais do Jodo, do
qual tenho mais material), apostando apenas em duas
premissas: a "Expressdo” e a "Estética”.

Assim, organizei as imagens comecando pela Vera, em
que salientei alguns dos seus solos mais significativos,
como Uma misteriosa coisa, disse o e. e. cummingse

Olympia (como eu tenho inveja destas imagens, que com
ela tém viajado por esse mundo foral...), passando depois
por um trabalho de improvisacéo realizado nos «LAB V»
(organizados pela Re.Al. em 1995), em que ela e 0 Jodo
Fiadeiro se cruzam.

Continuo entédo com o Jodo em que também os solos
tém um peso preponderante como Self{ish) portrait e I'm
sitting in a room different from the one you are in now. Qu
mesmo quando interpretados por outros que ndo ele, como
...e inversamente. Mas também a importancia da
improvisacao, seja no processo construtivo como em
Aicnétsixe, ou no resultado final como em Existéncia, em
que cada apresentacdo em publico era sempre diferente.

Mas o que eu queria salientar ¢ a capacidade que
ambos tém de se reinventarem a cada momento, de nos
surpreenderem em cada nova criac¢ao,

Nao me cabe a mim - nem me interessa - fazer
nenhuma analise a sua "danca”, para isso temos os tedricos
e criticos. Interessa-me sim, a sua capacidade de me
provocar as mais dispares sensacées e emocoes, tanto
enquanto espectador, como enquanto fotdgrafo, tendo a
maravilhosa possibilidade de Ihes captar, roubar, congelar
esses instantes irrepetiveis (pois nunca sdo iguais) que de
outro modo se perderiam para sempre.

E depois, mostra-las, partilhar tudo aquilo que sinto
por elas e ter a expectativa de que quem as vé sinta o
mesmo. N3o as ver como simples documentos, de um
determinado momento, de um determinado espectéculo,
mas ver para além disso.

Sa0 expressdes, s&0 momentos de emocao:

E entdo ‘apanhar' as emocées transmitidas tanto pelo movimento
como pela sua auséncia, resultado de uma interaccéo entre o espaco
onde decorre a accdo, os seus intervenientes, o olhar e emocées do
fotografo. A imagem dai resultante constitui com frequéncia algo de
diferente do imaginado pelo coredgrafo e observado pelo espectador,
apenas permitido pela fotografia e ¢ ai que reside a magia e a forca

da 'captacio do momento’. Jorge Goncalves)'

E claro que a "fotografia de cena" ¢, deve ser, tem, a
priori, um papel documental, registar um espectaculo tal
e qual como os seus criadores o pensaram e levaram a
cena. Mas...

Para além disso também pode ser criativo: basta pensar
na forma como enquadramos as cenas ou pormenores das
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mesmas, de angulos diferentes, ou mesmo inesperados,
que um espectador na plateia ndo tem a possibilidade de
ver. Mas no fundo ndo estamos a inventar nada, pois esta
14 tudo, depende literalmente do ponto de vista. Ha que
pensar em mais dimensdes do que a simples visdo do
espectador.

E, quando os criadores nos permitem tal possibilidade
(como o Fiadeiro o permitiu, ou a Madalena Victorino, ou
o Jorge Silva Melo quando me diz: - podes ir para o0 meio
dos actores), entéo ¢ a felicidade extrema.

Sinceramente sempre tive dificuldade em compreender,
aqueles fotografos que se sentam na plateia, fotografam
sempre da mesma perspectiva, e dali ndo se mexem até
ao fim do espectaculo.

Fotografar ¢ mais do que isso, tem que ser mais do
que isso de (sublinho), chegar, sentar, tirar fotografias
como se estivessem a olhar para uma televisdo (ou um
aquario, tanto faz), levantar e ir embora. Ha que ir em
busca do olhar, e ndo esperar que ele venha ter connosco,
que nos caia no colo, porque dessa forma até pode soar
a falso. E ndo ha nada pior que um gesto, um movimento,
um olhar que nao seja credivel, que parega forcado (mesmo
ao de leve), uma pose para a fotografia.

Legendas

Simplesmente sentir...

Para mim isso ¢ a subversdo da fotografia de cena.

Tem de haver uma entrega de ambas as partes. Ha
uma expressao cabo-verdiana que foi utilizada pela Clara
Andermatt para titulo de uma coreografia sua, Dan-Dau
(das-me/dou-te), expressdo essa que define muito bem
esta ideia de partilha, e como ela costuma dizer, 'isso é
bonito'. Eu quero sentir as sensacdes e as emocdes daquilo
que estou a ver...Eu quero a surpresa, ser surpreendido,
ou ndo.... Eu quero o estranho, o absurdo... Eu ndo quero
adivinhar o gesto seguinte, ou se calhar até quero, nao
sei...Eu quero ser confrontado com o inesperado, o
inusitado... Eu quero sentir a emocdo, mesmo sem
compreender o gesto, simplesmente sentir...

0 essencial ¢é saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Saber ver quando se V&,

E nem pensar quando se Ve,

Nem ver quando se pensa. (Fernando Pessoa)’
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