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Pedro Lamas, Pedro Luzindro, Pedro Cardoso, Pedro Mendes, Ricardo Batista, Ruben Tiago, Tiago Matias, Tiago Mateus; as criancas: Beatriz Lourenco

e Neuza Campos | Beatriz Monteiro e Margarida Correia [ Inés Antunes e Inés Constantino; os musicos: Angela Carneiro, David Silva, Marco Fernandes.

Co-producdo: Teatro Nacional D. Maria Il [ Artistas Unidos em colaboragdo com a Orquestra de Camara Portuguesa. Local e data de estreia: Lisboa,

Teatro Nacional D. Maria I, Sala Garrett, 18 de Fevereiro de 2010.

A tragédia grega levanta multiplos e dificeis problemas.
Genericamente, ndo é dificil identificar as causas de onde
tais problemas derivam: a distancia cultural e religiosa
existente entre a Grécia classica e 0 nosso tempo; a
concepcao grega do espaco teatral, indissoluvelmente
ligado ao sentido da representacdo e muito diferente dos
modernos espacos teatrais; a dimensdo civica e politica
da tragédia grega; a forte presenca da retorica - nas
esticomitias (dialogos intensos e de curtas falas) ou nas
rhesis (longas tiradas das personagens) - isto €, dito de
outra forma, o tipo de linguagem utilizada na tragédia.
Cada um destes factores explode em inumeras questées
concretas (texto, cendrio, papel do coro...) que o encenador
ndo pode evitar e tem de resolver. Do modo como estas
dificuldades se resolvem resulta a acuidade ou o falhanco
da representacao.

Em Fevereiro passado, pela méo de Jorge Silva Melo,
o Teatro Nacional levou a cena uma versio do Rei Edipo

de Sofocles. Como foram, entdo, ai tratadas algumas das
dificuldades a que atras nos referimos? Tal pergunta
coloca-nos, creio, numa ajustada perspectiva para a
compreensédo e para o comentario desta representacao.
Comecemos pelo texto que representa desde logo a
dificuldade inicial. Que tipo de texto apresentar? Que
traducdo escolher ou que tipo de tradugao forjar? Do texto
de Sofocles se pode dizer o que em geral se diz de toda
a poesia, que em sentido estrito ¢ intraduzivel e que toda
a traducao, por melhor que seja, representa uma tentativa
falhada. Do que se trata aqui, porém, ndo € da antiquissima
questao do traductor traditor, mas da escolha primeira
entre mantermo-nos muito proximo do texto original, no
espirito e na letra, pagando um alto preco dramatico pelo
rigor dessa proximidade literaria, ou, ao contrario,
distanciarmo-nos o suficiente do texto, sem lhe perder o
pulso, de forma a reforcar a compreensao e a intensidade
dramatica para o espectador de hoje. Onde repousar a

Sinais de cena 14. 2010

oitenta e um

<

Rei Edipo,

de Sofocles,

versao e encenacéo de
Jorge Silva Melo,
Teatro Nacional D. Maria Il
| Artistas Unidos, 2010
(Diogo Infante,

Tiago Matias,

Joao Meireles,

Pedro Luzindro,
Candido Ferreira

e Pedro Lamas),

fot. Margarida Dias.

José Pedro Serra

€ Professor do
Departamento de
Estudos Classicos da
Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa
e investigador do
Centro de Estudos
Classicos da mesma

Faculdade.



oitenta e dois

<

Rei Edipo,

de Sofocles,

versdo e encenacao de
Jorge Silva Melo,

Teatro Nacional D. Maria Il
| Artistas Unidos, 2010
(Virgilio Castelo,

Lia Gama e Diogo Infante),

fot. Jorge Gongalves.

>

Rei Edipo,

de Sofocles,

versao e encenacao de
Jorge Silva Melo,

Teatro Nacional D. Maria Il
| Artistas Unidos, 2010
(Pedro Luzindro,

Tiago Matias, Pedro Lamas
e Pedro Gil),

fot. Margarida Dias.

Sinais de cena 14. 2010 Passos em volta José Pedro Serra

nossa lealdade ultima: no literal respeito ao texto, ou na
inegociavel atencéo ao espectador a quem texto e accdo
se dirigem? Poder-se-ia dizer do texto apresentado por
Jorge Silva Melo - ndo propriamente uma tradugdo mas
uma versao ou uma conversao, como ele préprio lhe chama
- que obedece a trés ideias fundamentais, harmonicamente
concorrentes: purificacdo, clarificacdo, intensidade
dramatica. Ndo contém, obviamente, a purificacdo nenhum
conteudo moral; consiste ela simplesmente na expurgacao
de elementos laterais e menos significativos cuja apreensao
seria facil para os cidadaos de Atenas, mas que para o
publico de hoje representariam um ruido dispersante.
Neste caso, estao, por exemplo, referéncias geograficas
completamente obscuras para a maioria dos espectadores
de hoje. Esta eliminacdo de "elementos distractivos”, a
que chamei purificacdo, concorda com a intencdo de
“clarificar” a ac¢do, isto é, a de apresentar o drama na
forca pujante das suas tensdes e dos seus multiplos e
inquietantes sentidos, sem que ao espectador seja
concedido o pretexto da dorméncia resultante de uma
alienante estranheza. Resulta a referida “clarificacao” de
dois factores que me parecem cruciais: em primeiro lugar,
a cuidada traducao de conceitos gregos para a linguagem
de hoje, de modo a que essa transposicdo conceptual ndo
se erga majestosa do ponto de vista da erudicdo e da
literatura, mas pobre do ponto de vista teatral, e, em
segundo lugar, a habil aplicacao da arte da repeticdo. No
primeiro caso, podemos citar o exemplo da nocdo de
miasma. Trata-se efectivamente de um termo de grande
significado na cultura grega e de importancia relevante no
Rei Edipo, uma vez que traduz a poluicio que, ali nascida
e ali alimentada, devasta Tebas - 6bvia referéncia ao
assassinio de Laio, ao parricidio e ao incesto. As traducoes
habituais e mais rigorosas para o grego miasma sao mancha,
poluicdo ou simplesmente miasma. Este, porém, € um
termo dificil e "poluicéo” e "mancha”, nas sociedades
idealmente ecoldgicas como as nossas, desviam-nos do
sentido primeiro. Jorge Silva Melo preferiu traduzir a ideia
por “limpar a terra do mal que a conspurca” tornando-a
clara ao auditdrio, sem a desfigurar. No sequndo caso, o
que designei por "arte da repeticdo" encontra-se presente
ao longo de todo o texto, quer na fala das personagens,
quer na intervencdo do coro (“Edipo - Pedra seria eu, /
pedra, [ se ndo tivesse piedade [ desse vosso sofrimento.”;
"Coro - Sofrem, sofrem os homens, | deuses. [ Deuses, |
tende piedade. [ Estao doentes os soldados, | estio doentes
os homens."). O efeito destas repeticdes ¢ imenso. De acordo
com a intencdo do autor, impede que nos refugiemos na
pretensa dogura do verso grego, expondo-nos antes ao
“ritmo martelado” de um verso que nos expoe a "melddicas
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facadas". E de modo nenhum se perdeu intensidade poética;
pelo contrdrio, e paradoxalmente, se alguma critica se
poderia fazer, consistiria ela na afirmacdo de uma tal
pujanca lirica que pode ter esbatido a distingdo entre as
intervencdes intrinsecamente liricas do coro e as
intervencdes mais prosaicas dos actores. As repeticoes
concorrem ainda para um reforco do pathos, para a
expressao exacerbada dos sentimentos e da gravidade da
accdo, fortalecendo a intensidade do drama. Desta forma,
purificacao, clarificacao, intensidade dramatica sdo os
principios que determinam a arquitectura deste texto.
Importa, contudo, realcar, que esta versdo mantém uma
notavel fidelidade a obra de Sofocles, na ambiguidade -
talvez aporética - que a caracteriza, na forca das suas
inquietacdes nao resolvidas. Exemplo claro dessa fidelidade
esta no modo cuidado e restrito como utiliza a categoria
da "vontade” (e o verbo querer...), categoria para nos tao
proxima e imediata mas de muito discutivel aplicagdo a
tragédia grega.

O coro constitui um dos maiores problemas na
encenacdo contemporanea do teatro grego. A prova do
embaraco dos encenadores em lidar com esse corpo colectivo
reside no facto de ndo raramente o suprimirem ou o
transformarem em actor entre actores, singularizando-o.
Na base desta normalmente empobrecedora opgao esta
a dificuldade em encontrar o espaco teatral apropriado
para as suas movimentacdes (o correspondente ao grande
espaco circular dos teatros gregos, designado por orquestra)
e ainda a perda da ressonancia politica que o atravessa.
A manifesta autoridade do coro - qualquer que seja o
modo como se compreenda o seu estatuto e a sua funcao
- vem-lhe pela ligacao profunda a voz da cidade e a
dimenséo religiosa da polis, ndo tanto em sentido
estritamente ideoldgico, mas como recorte do horizonte
colectivo, e portanto politico, fora do qual o cidadao
ateniense nao compreende a sua accdo. Por isso o coro
ndo é propriamente um actor, mas um comentador, um
mediador do que na skene, na “"cena”, se passa, & nas suas
intervencdes lateja o conflito entre o colectivo e o individual,
entre os homens e os deuses. O afastamento dos deuses, a
astenia da nossa vida politica, bem como a perda do sentido
da coisa comum tornam dificil a incorporacdo do coro.

Um dos aspectos interessantes desta representacao
reside justamente no tratamento dado ao coro.
Fundamentalmente, ¢ no espaco em frente a porta do
palacio, lugar da palavra argumentativa e lugar da
manifestacao de medos e anseios, que o coro encontra o
espaco para a expressdo da sua voz colectiva. A forca
dramatica enraiza-se, sobretudo, nesse poderoso espago
central. Todavia, 0 alargamento do espago de evolucéo
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dos elementos do coro para as coxias laterais da plateia
- curiosamente numa forma quase semi-circular -,
envolvendo os espectadores, deu uma enorme profundidade
e ressonancia as intervencdes do coro. Para isso contribuiu
também, e muito, a forma ondulante das falas do coro,
como se nelas se cantasse a varias vozes. Aos versos
sincopados dos actores respondia uma marulhante onda
de vozes. E o resultado teatral foi poderoso.

A proposito, diga-se ainda que a utilizacéo das coxias
da plateia permitiu ainda resolver um outro problema ja
nao relacionado com o coro. Refiro-me as demoradas
entradas em cena de Creonte e do pastor vindo de Corinto,
cuja ilusdo dramatica € muito mais facil de resolver no
espaco aberto do teatro grego. Saliente-se, porém, que
em nenhum momento se perdeu a no¢do da centralidade
do espaco, tal como atras referi. A cenografia, de resto,
seguindo a tradicional presenca de uma porta central,
respeitou, e a meu ver bem, a tensdo entre o que se da a
ver e o que se esconde, 0 que se passa fora do palacio e
0 que se passa dentro do paldcio, onde Jocasta se suicida
e Edipo se cega. E ndo é possivel nem desejavel escamotear
esta tensao.

A representacdo das personagens da tragédia grega
constitui para os actores uma prova de imenso risco. A
provagao por que passam resulta em parte do abandono
em que se encontram - como alguém ja disse, nao se
podem refugiar no cigarro, no telefone, na cadeira que
puxam ou na gaveta que abrem. Mas mais dificil do que
isso € encontrar o registo proprio para a manifestacdo
das emocdes e para aplicacdo da retdrica. Um dos maiores
desastres ¢, para mim, transformar a excéntrica e cdsmica
tragédia grega no drama psicoldgico burgués. Ora isso
ndo aconteceu. Edipo, Jocasta e Creonte mostraram, por
vezes com violéncia, 0 pathos que atravessa as personagens
e, mau grado a retorica das longas tiradas e das esticomitias,
Diogo Infante, Lia Gama e Virgilio Castelo ndo perderam
de vista a gravidade dos seus papéis. Dir-se-ia que os seus

José Pedro Serra Passos em volta

lamentos e as suas coleras ndo se transformaram em

desabafos ou em irritacdes porque nunca se centraram
em si proprios, desligados dos deuses e do destino (recorde-
se a fala de Edipo cego ou a silenciosa saida de cena,
imediatamente antes do suicidio de Jocasta). A intervencdo
do mensageiro (Antdnio Banha) deve também ser referida.
E muito ingrata a representacio do mensageiro.
Personagem indispensavel para o espectador fazer a ligagéo
entre o que vé e o que se ndo V€, a verdade € que as
intervencdes do mensageiro parecem muitas vezes metidas
a forca, formalmente irrelevantes e até prejudiciais ao
pathos tragico. Deve, porém, dizer-se, que, neste caso, a
intervencdo do mensageiro foi plenamente consequida,
de modo nenhum quebrando o ritmo da ac¢do e
contribuindo até para a intensificacdo da emocgéo tragica.

Na saudavel austeridade do movimento dos actores,
um gesto me pareceu deslocado. Refiro-me ao beijo trocado
por Jocasta e Edipo no momento em que as inquietacdes
pareciam poder dissolver-se. Para a minha sensibilidade,
esse beijo de recorte ndo propriamente erdtico mas nascido
de uma habitualidade conjugal introduz uma nota de
familiaridade, de banalidade quotidiana e doméstica,
dissonante da gravidade cosmica da accdo. Se bem entendi,
Jorge Silva Melo deixou os actores agirem, respeitando
neste caso a naturalidade de um impulso que o0s guiou.
Pergunto-me, porém, se este gesto ndo € demasiado
familiar, enfraquecendo até a dimensao da questao sexual
que 0s une.

Ainda duas palavras. Uma respeitante aos figurinos.
Interessante e conseguida a mistura entre os modernos
fatos e 0 manto antigo de Edipo, apontando para uma
fértil mistura de tempos.

Apropriada, muito apropriada me pareceu a musica
de Pedro Carneiro. Desconhecendo como era a musica (e
a dancga...) na tragédia grega, e ndo procurando por isso
imitar nada, a percussao foi boa escolha e o resultado foi
forte. Tocou ao ritmo da méo criadora de Jorge silva Melo.
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