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Este arquivo solto propde a revisitagcdo e recuperacdo da
Historia do Teatro Portugués no periodo compreendido
entre o termo da Monarquia e a implantacao da Republica
(1902-1911) pela transcri¢do, com grafia actualizada mas
no respeito do estilo de cada autor, de fragmentos de
documentos hoje caidos no esquecimento ou pouco
conhecidos, mas que congregam os fundamentos
conceptuais que permitiram uma profunda mudanca nas
mentalidades e nos olhares dedicados ao teatro em finais
do século XIX e principio do século XX. Entre
conservadorismo e modernidade, os espiritos mais abertos
e receptivos aos impulsos e desafios inovadores vindos
do estrangeiro contribuiram de forma determinante para
que ficasse reduzido o atraso atavico das praticas cénicas
em Portugal, na tentativa de fazer sair o pais do seu lugar
periférico para que se aproximasse do resto da Europa
transpirenaica. Mas o que estava em jogo ndo era apenas
uma causa estética e artistica, porque a Arte nunca ¢é
neutral, mesmo que assim se declare, era também uma
reivindicacao ideologica e civica, para que se fundasse
uma sociedade mais justa. Ndo eram outros os designios
que presidiram, em 5 de Qutubro de 1910, a mudanca do
regime.

Preambulo dos estatutos do “Teatro Livre” (1902).'
0 Teatro Livre é antes de tudo uma obra intencionada a
dar rejuvenescimento, trazer uma nova e forte seiva, ao
teatro portugués.

E, realmente, em face do rebaixamento e da decadéncia
do teatro nacional, intimamente infestado de retrégradas
ideias, onde o misticismo e a pornografia alternam em
intima camaradagem; onde a Arte, considerada um fim,
tem sido relegada as inutilidades do restrito culto da
forma, quando ndo tem descido a ignobeis manifestacdes
mercantis, tornando-se entdo um meio, ndo de levar ao
cérebro da multidao o forte jorro de novos ideais, mas de
angariar ficticias auréolas de consagragdo e lucrativas
prebendas, - realmente, em face dessas manifestacoes de
decadéncia e desorientacao, sente-se, inadidvel, a
necessidade de erguer sobre um alto sélio de sinceridade
uma Arte que, moldada em novas formulas, propague a
multidao sentimentos séos e tendentes para a perfeicéo
maxima do homem.

Reconhecida tal necessidade indiscutivel e inadiavel,
o Teatro Livre procura trazer esse novo sopro de vida a
dramaturgia portuguesa, oferecendo a representacio
producdes nacionais e estrangeiras quando estas,
moldando-se em convenientes processos dramaticos

coerentes com as modernas necessidades estéticas, possam
corresponder a elevacdo moral do publico pela difusdo de
novos ideais.

0O Teatro Livre inspira-se num grande desejo de maxima
perfeicdo individual, num alto empenho de "redimir pela
Arte e vencer pela Educacdo”. Considerando a Arte um
meio e o tablado cénico uma tribuna, intenta levar o
espirito do publico ao nivel das mais altas ideias.

0 teatro, pelas suas condicées de grande latitude na
propagacao de ideias e pela sua facilidade de fixacdo
dessas ideias, ¢ hoje, talvez, a melhor forma de educacdo
popular, o melhor meio de interessar a maioria em ideias
que, até aqui, estavam simplesmente restringidas a uma
minoria de estudiosos. (...)

E este o fim do Teatro Livre: educar e levantar o espirito
do publico pela apresentacdo de modernas obras de Arte,
formar caracteres, depurando e afinando sentimentos
pela benéfica influéncia da Arte.

Ernesto da Silva®

Teatro Livre e Arte Social, Conferéncia promovida pela
sociedade cooperativa THEATRO LIVRE e realizada no
Atheneu Commercial a 14 de Dezembro de 1902,
Lisboa, Typographia do Commercio, 1902, pp. 3-7.

E sem duvida uma das mais altas formulas de moral social,
aquela consubstanciada na ideia criadora do Teatro Livre:
transformar pela Arte, redimir pela Educacéo.

Afigurar-se-a talvez, a menos claros espiritos ser
escusada redundancia, digna de enfileirar-se a
denominacdo ja vulgarizada de "arte social", o preferido
titulo de Teatro Livre.

E o superficial reparo, que sei, ter mais de uma vez
servido de tema e discussdo ardente, nascera, por certo,
embora ingénuo e desacompanhado de valia, de um
raciocinio que reputo vicioso e duplamente errado nos
seus dois aspectos mais flagrantes que passo a precisar:

Pois sendo o teatro, a exemplo da igreja e da escola,
uma vigorosa instituicéo social directora dos espiritos,
acaso nao € livre, encontrando em si mesmo os proprios
elementos da liberdade e, apto a servir o afinamento moral
e intelectual de um povo, encaminhando-o num sentido
de méaxima perfeicdo humana, ndo tem na prdpria esséncia
a forca bastante ao desempenho da missao que lhe cabe?

Vejamos o segundo aspecto do raciocinio que ja
classifiquei de vicioso:

Sendo a Arte, a expressao em dado momento histérico,
do entendimento do Belo, vivido e traduzido na elabora¢do
da obra artistica e destinando-se a obra de arte ao acordar
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! Sobre a fundagéo e as
actividades da sociedade
cooperativa denominada
"Teatro Livre", veja-se o
artigo de Luiz Francisco
Rebello, "Um duplo
centenario: ‘0 Teatro Livre'
e o Teatro Moderno™, in
Sinais de cena, n° 3, Junho

de 2005, pp. 57-60.

? Ernesto da Silva (1868-
1903), operario tipografico
e militante republicano e
sindicalista, foi autor de
vdrias pecas de indole
combativa, entre as quais
o drama Em ruinas,
postumamente levado a
cena no 2¢ espectaculo do
Teatro Livre (Teatro do
Principe Real, 19 de Abril
de 1904).
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Le naturalisme au thédtre,
de Emile Zola

(A capa apresenta 0 2.°
quadro da peca

A taberna, de Zola,

no Théatre de la Porte

Saint-Martin.)

>

Retrato de

D. Jodo da Camara
(1852-1908),

6leo s tela,

por Columbano Bordalo
Pinheiro, 1891

(Museu do Chiado, em

Lisboa).

>

Zacconi,

por Rafael Bordalo
Pinheiro, A parddia, n. 99,
4 de Dezembro de 1901.
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do culto da Beleza na alma colectiva da geracdo ou
geracdes que o hajam de defrontar, sera crivel a existéncia
de uma arte social?

(...) Em boa analise, o teatro, sendo uma instituicio
nitidamente reflectora do estado mental da maioria que
o0 avigora e frequenta, ¢ um seguro indicador da
florescéncia ou decadéncia de uma época;
consequentemente, quer pela forma quer pelos intuitos,
a arte habitualmente acolhida e acarinhada no proscénio
portugués, nesta hora da civilizacdo universal, € a prova
mais auténtica de nao ser social, pois que, ndo mirando
a melhoria das condicées de vida intelectual ou moral da
sociedade que devia educar - visto em tal fim residir a
mais bela e nobre razéo da sua existéncia - antes se
identifica com as mais grosseiras paixdes e deploraveis
erros, quando nao prefere esvair-se em lamentaveis
hemorragias de tropos vazios de sentido, recobertos a
lantejoulas de ritmo - quando o tem! - isto, dado n&o se
resolver ao despedacar impudico a branca tunica impoluida
e desnudar-se histericamente Iubrica e provocante, na
ansia de contar, de volta a casa, as placas adquiridas no
esgotamento da bilheteira, tumultuariamente frequentadas
em noites remuneradoras de arte triunfante.

Ora ha que convir: isto, ndo pode ser, ndo &, teatro
livre ou arte social; na mais delicada hipotese no vai além
de diverséo tolerada e arte desonesta.

E agora, creio, apos to curta demonstracéo, comecar
a aureolar-se de nitidez o motivo justissimo de criacdo de
uma forca nova, que, tendo por expressdo o Teatro Livre
e por processo a Arte Social, possa contrapor a obra de
desagregacdo moral depressora dos caracteres - para af
livremente consentida em nome de interesses politicos
que mal avisados andam fomentando a perversdo duma
raca - alguma outra instituicdo que imune de exotismos
pretendidamente estéticos e inspirada duma grande
singeleza e verdade na maneira, isto ¢, na técnica da sua
producéo artistica, consiga ir dando aos espectadores,
juntamente com a pureza dos intuitos educadores, a visdo
da vida como ela é e antemostrando-a mesmo como vira
a ser, instilando assim nas almas o horror do Mal e a
aspiracdo do Bem, numa deliciosa e pacificadora
orquestracdo de Bondade redentora dos seres, nobremente
guiados ao levantado culto do amor da Natureza e do
respeito a figura humana.

(...) O Teatro Livre, fugindo a estruturacio mercantil
revestida hoje pelo teatro vulgar, logo de origem comeca
a manifestar-se possuido de elevados desejos deixando
em abandono a febre dos interesses; nao visando fora dos
dominios da Arte feita veiculo da civilizagdo e afastando
de si intuitos meramente exploradores, o Teatro Livre
incompativel por ideal com usados processos de empresa
industrial, transforma-se em empreendimento de sacrificio
e culto as melhores ideias e neste facto, sem necessidade
de outros que o avigorem, se encontra a justeza da
denominacéo que o define e singulariza entre organizacoes
aparentemente similares.

Emile Zola
Le Naturalisme

au théitre
Préface de Bernard Dort
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0 teatro, assim compreendido, deixa de ser uma
bilheteira para atingir a funcdo eminentemente meritoria
de uma escola: ndo se representa para ganhar, trabalha-
se para educar.

Manuel Laranjeira’

“O templo do futuro”, in O teatro portuguez,
04/10/1902.

Se o principio mais complexo e mais nobre da emocao
estética ¢ a solidariedade social, a simpatia universal,
como o proclama Guyau e eu creio - por certo também
que de todas as formas que essa actividade artistica possa
entrajar-se, € o teatro a mais pujantemente afectiva, a
que melhor realiza e condensa em si esse principio.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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O teatro sugestiona, empolga, arrasta e consegue essa
vitoria maravilhosa, que € p6r de acordo milhares de
individuos, pensando, sentindo, diversamente.

A peca teatral dir-se-ia que é uma emocéo
maximamente contagiosa. E na realidade ¢-o.

Isto indica claramente o caminho a seguir. No teatro
estdo ao alcance do artista, que venha missionar um Ideal
novo, todos os recursos de evangelizagao.

O teatro deixa de ser uma casa de simples diversdo
para se tornar a tribuna da verdade e da justica: evoluciona:
passa de restrito a humano e largo: atinge a grandeza
austera dum templo, onde cada apostolo, cada iluminado,
va pregar a religiao do futuro e onde o homem possa dar
expansividade as suas mais ferventes aspiracées de
felicidade colectiva.

Com razéo profetizava Wagner o drama como sendo
a epopeia da humanidade futura.

Educar ¢ o fim de toda a actividade intelectual.
Comover, criar uma geracdo nova, com uma alma nova,
com sentimentos novos, fecundos - € o fim da Arte.

Mas esse fim s6 o teatro o atinge com o seu ritmo
supremo. Ainda ha muito a fazer nesse sentido, € certo.
Mas ja ha muito feito, ¢ indiscutivel também. O teatro ja hoje
vai tomando para a humanidade as proporcées grandiosas,
que outrora teve o teatro grego para a gloriosa Hélade.

Qutrora a Grécia, ao ouvir o cadenciar magnifico de
Os persas do sombrio Esquilo, erguia-se num impeto
sagrado de fé patriotica e cada heleno sentia a alma
envolvida numa atmosfera de sublime energia: o heroismo
parecia erguer-se do chdo para o céu azul e transltcido
em nuvens de po, onde o estrangeiro invasor asfixiava.

Hoje os homens, ao assistirem a essa humana e tragica
epopeia do trabalho esmagado, Os tecelées de Hauptmann,
sentem vibrar em si um arrepio de indignacdo e um frémito
de revolta comeca a ouvir-se contra a iniquidade social.

E que o teatro ¢ uma tribuna, a mais formidanda das
tribunas.

E, no dia em que 0 homem o reconheca em absoluto,
o velho mundo cambaleara no seu pedestal, como um
ébrio sobre si...

...Para que a luz brilhe enfim na plenitude da sua
claridade, da sua serenidade...

Coelho de Carvalho*

“Prefacio”, in Casamento de conveniéncia, Lisboa,
Livraria Classica Editora, 1904, pp. XXXVIII-XLVI.
Ora, se a obra de teatro deve ter por objectivo comover
a fim de persuadir (e persuasdo ja leva em si o
convencimento), e se a pura ideia moral expressa na
palavra, embora mais que na pintura e muito mais que
na escultura, comove e persuade somente os homens de
tdo fina e rara inteligéncia, que podem aprender essa ideia
em toda a sua extensédo, em toda a complexidade das suas
origens e consequéncias, € evidente que para a obra do
escritor comover e persuadir a multiddo, entidade de
faculdades obtusas e em caos, serd necessario que as
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Manuel Laranjeira,
desenho de Antonio
Carneiro, Gazeta de
Espinho, 24 de Abril
de 1912.

v
Coquelin,

por Rafael Bordalo
Pinheiro, A parddia, n2 17,
7 de Maio de 1903.

: Manuel Laranjeira
(1877-1912), médico de
profissao, pensador, poeta
e dramaturgo, viu
representados pelo Teatro
Livre, em 1904 e 1905, um
excerto do seu "prologo
dramético” ...Amanhde o
drama As feras, textos
paradigmaticos do
naturalismo cénico, de que
foi ardente prosélito em
numerosos artigos que
publicou na imprensa da

época.

anqu\'m José Coelho de
Carvalho (1855-1934),
jurista, poeta, dramaturgo,
foi reitor da Universidade
de Coimbra, presidente da
Academia das Ciéncias,
tradutor de Sofocles,
Moliére e Augier. Escreveu
quatro dramas de estirpe
naturalista (Casamento de
conveniéncia, 1904;

O filho doutor, 1906;
Ainfelicidade legal, 1911;
Aponte, 1924), a
tragicomédia O Gran-
doutor, de inspiracao
faustica (1926), bem como
uma parafrase dramatica
do Céntico dos cdnticos e
uma adaptacdo da
Orestéia de Esquilo,
representadas em 1911
numa experiéncia isolada

de teatro ao ar livre.
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Maurice Maeterlinck.
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0 amor louco,

de Henrique Lopes

de Mendonga,

Teatro D. Amélia, 1899

>
Os velhos,

de D. Jodo da Camara,
Companhia Rosas &
Brasao, Teatro Nacional
D. Maria Il, 1893
(Joaquim Costa

e Joao Rosa).
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plateias a imponha, directamente por sugestdo, uma forca
psiquica superior, cuja natureza ainda nao se determinou,
mas que reside no ser humano.

Bem sei que raros sdo os homens que concentram e
acumulam em si com tal intensidade essa inexplicada
forca, que logram, pela voz, pelo gesto e, algumas vezes,
por sua presenca apenas, dominar, comover, persuadir as
multiddes. Esses, sdo as criaturas humanas de suprema
eleicao - os grandes oradores - a um tempo poetas e
actores, e os verdadeiros actores. Sao estes os agentes
naturais desse dinamismo ainda desconhecido,
colossalmente poderoso, que ¢ fonte, origem, esséncia
dessas outras forgas secundarias que chamamos luz, calor,
magnetismo fisico e animal, electricidade, energias néuricas,
psiquica, odica, etc., - numa palavra que resume tudo -
vida.

O verdadeiro actor ¢ para a idealidade da obra do
escritor, permita-se-me dizé-lo, como que o substractum
de Kant, € o intermediario de que o espirito tem necessidade
para actuar sobre a matéria. A sua tonalidade tem de ser
quase infinita, porque € por ele que a figura ideada vive,
€ nele que se engendram os fenomenos vitais que a
natureza nos oferece variadissimos no ser humano que
o escritor de teatro notou e de que certificou o dinamismo
l6gico no caso tratado na sua obra. E o espectador e o
actor envolvidos na mesma atmosfera desse fluido
desconhecido viverao ambos, um momento, da vida moral
da figura ideada; e a recordacao fica.

E por isso que o teatro é o grande meio para comunho
artistica da humanidade, a forma de arte mais proficua
para educar a alma dos povos, criando-lhes ideais de
justica, apurando-lhes o sentimento moral e o senso
estético, formando-lhes enfim a consciéncia que da a
felicidade na vida, quando os actos sociais sao harmonicos
com o sentimento primordial do bem.

Para representar portanto uma figura humana, de
que energia néurica, psiquica, ou como Ihe queiram chamar,
tem de ser dotado o actor!?

0 povo tem o instinto do poder extraordinario, quase
sobrenatural - a falta de melhor termo - de que sdo
dotados os grandes actores; e dai a simpatia, a adoracéo,
a quase idolatria, em que as multiddes os tém.

Havendo porém verdade na descricdo do meio, verdade
na proporcao de cada figura, inteira verdade no dinamismo
da ac¢ao, desde que a obra do dramaturgo seja
compreendida pelo actor, este vivera a vida da figura que
representar, sorrird com as suas alegrias, chorarad com as
suas dores, atormentar-se-a com as suas duvidas, e
tornada, enfim, pela forca da convicgdo que lhe deu a
compreensdo do seu papel, a vida ideada em vida de um
ser verdadeiro, se o actor tiver em si a forca precisa para
sugestionar a galeria, a obra de teatro, quando completa
pela exacta idealidade e fiel representacéo, impde-se
necessariamente a atencdo do publico, e mais tarde ou
mais cedo, conquista a admira¢do incondicional das
multiddes, porque nada ha mais forte do que a verdade.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda

"Transformar pela Arte, redimir pela Educagéo”

O PRIDA E O BARRBEIRO dos Velhos
prios actores JORO ROSA
2 JOAQUIM COSTA
CMLX XV

Ctiekd de Hobone
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A mascara moderna, portanto, nesta idade adiantada
da alma humana nédo deve ser outra sendo a exacta
fisionomia da vida, porque somente na vida ¢ que se
encarna o verbo da verdade, de que o raciocinio certifica
a existéncia.

(...) Primeiro que tudo, quero em teatro, como em
toda a obra de arte, ndo digo naturalismo, porque do
termo abusou-se muito dando-lhe um sentido restrito,
mas a expressao da vida; numa palavra, quero vitalismo.
E chamando-Ihe assim entende-se que a Arte tem a misséo
de concretizar ndo so aquilo de que os olhos e os ouvidos

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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nos déem a impressao (realismo), mas ainda tudo quanto
a nossa alma pode compreender e de que possa pela
fantasia formar imagens (idealismo). Até o invisivel se
pode dramatizar. E para tal tendia a dramaturgia da Idade
Média, quando o Renascimento greco-latino veio encerrar
a assombrosa expansdo da espiritualidade nas racas goticas
nas formas lapidares da tragédia antiga.

A preocupacao do conflito vital do invisivel, que ia
dominando as almas, apagou-se no entusiasmo pela beleza
plastica, entusiasmo que se volveu em louco
deslumbramento, sob a influéncia do intenso brilho do
aparatoso viver das cortes e das cidades comerciais.

(...) Creio, porém, que a palavra serd sempre
insuficiente meio para a concretizacéo do invisivel. Nem
o proprio Maeterlinck o consegue pela graduacao da
tonalidade da cor verbal na sua linguagem tao
vaporosamente esbatida, que, por vezes, nos chega a dar
a impressao da diafaneidade duma leve penumbra de
luar.

Mas, se o invisivel € mais que uma vibragdo e menos
que o ar tangivel que se espessa em cinza subtil de cor,
s6 a musica, puramente, formando imagens com a linha
das vibragdes que acumulem, umas sobre outras, massas
de éter, - o qual no ar, como em tudo, penetra -, pdde
impressionar a sensibilidade dos nossos nervos carregados
do fluido vital, e, sendo estes tocados assim pela corrente
de outro fluido, idéntico ou diverso, a reaccdo dar-se-3a,
produzindo nos cérebros a figuracdo do invisivel.

Na obra teatral do escritor exijo, pois: intuito educativo;
verdade na apresentacdo do meio; exactiddo flagrante na
figuracao dos caracteres; dinamismo logico e fatal da vida
dos elementos estaticos, determinado pela reciproca ac¢do
e reaccdo dos caracteres, produzindo as situacdes
sucessivas, de crescente generalidade e complexidade
decrescente, até dar-se o facto dramatico final, a
conflagracéo sentimental, na alma de uma ou mais das
personagens da peca.

Joaquim Madureira (Braz Burity)®

Impressées de teatro. Cartas a um provinciano &
notas sobre o joelho (1903-1904), Lisboa, Ferreira
& Oliveira Lda. Editores, 1905, pp. 63-67, 92-100.
A verdade € s6 uma, eterna e grande: Antoine, pondo o
teatro ao servico da verdade, pode, espontadas pela gloria
as arestas da luta, ter exagerado ou ter transigido; mas
no seu amor ao teatro e a verdade, se sdo criveis os erros
ou as deficiéncias da exteriorizacdo, ndo sdo possiveis as
apostasias, e ndo comprometo opinides nem temo haver
de me desmentir, asseverando, desde ja, que Antoine ¢,
pelos intuitos e pela maneira, pela inteligéncia e pela
ilustracdo, um Mestre de Cena, iniciador e apostolo de
um teatro novo, feito de vida e de ideias, forte e humano,
amargo e grande: - amargo porque a vida ¢ amarga,
grande porque tem a grandeza da humanidade, forte
porque tem a forca da Natureza. Claro que quem gostou
do Coquelin® na sua correccio académica de diseur, todo
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Antdnio Pinheiro,
caricatura de Jorge

Colaco.

E. Zacconi,
caricatura de Jorge
Colaco.
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5Joaqu'wn Madureira
(1874-1958), que usou o
pseudonimo Braz Burity,
critico e panfletario de
verbo ferozmente
sarcastico, reuniu em
volume (Impressées de
teatro, 1905) as cronicas
"de aspereza e de
combate” sobre a
actividade teatral dos dois
anos anteriores que havia
publicado no jornal
republicano O mundo.
Nagquele mesmo ano deu
4 estampa um folheto
sobre a actriz italiana Italia
Vitaliani, e em 1924 uma
monografia sobre a obra
dramatica de Alfredo
Cortez. Traduziu os dramas
0 enigma (1902), de Paul
Hervieu, e Henrique IV
(1930), de Luigi Pirandello,
e foi, em 1937, director do

jornal O diabo.

¢ Constant Coquelin
(1841-1909), dito
Coquelin ainé para se
distinguir do seu irmao
mais novo, Ernest,
"monstro sagrado” do
teatro franceés,
apresentou-se em Lisboa
nos anos de 1887 (no
Teatro Nacional D. Maria
1) e em 1903, por duas
vezes, no Teatro de D.
Amélia, onde interpretou
a sua coroa de gloria, o
Cyrano de Bergerac de

Edmond Rostand.
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Os teceldes,

de Hauptmann,
enc. de Otto Brahm,
Feie Biihne,

em Berlim, 1894.

>

Cartaz para o espectaculo
sobre Os tecelées,

de Hauptmann,

Feie Biihne,

em Berlim, 1894.

7Andrré Antoine (1859-
1943) e a sua companhia,
de passagem para a
América do Sul,
apresentaram no Teatro de
D. Amélia,em 15, 16 e 17
de Junho de 1903,
algumas pecas
emblematicas do seu
repertorio, como O novo
idolo, de Curel, Blanchette,
de Brieux, Poil de Carotte,
de Jules Renard,
Boubouroche, de

Courteline.
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ele sujeito, verbo e atributo, escandando as silabas e ndo
desmanchando a linha, cheio de blandicias e de visagens
para o publico, prenhe de artificio e convencéo, ndo podera
levar & paciéncia o Antoine’, que (...) varreu do teatro o
convencionalismo, a harmonia das linhas, o ritmo da
dicgdo e todas as velharias e cordelinhos classicos em que
Coquelin raizou a sua reputacédo e que constituem ainda
hoje as muletas a que se arrimam os reumatismos e as
aguas circassianas a que pedem frescores de mocidade
o classicismo e a arte oficial do teatro francés.

Coquelin é um actor: desde que entra no palco até
que baixa o pano, representa e diz um papel; olho no
publico, ouvido no ponto, representa para a plateia; mostra
ao espectador, dentro do seu feitio e dos seus moldes
pessoais, Uma personagem.

Antoine € um criador: desde que &€ uma peca até que
a retira do cartaz, vive um determinado homem: no palco
nao ¢ ele que o publico vé, ndo é a ele que o ponto sopra;
€ ao ente imaginado pelo autor que sentimos e vemos
palpitar e sofrer, praguejar ou discutir: realiza dentro da
humanidade e da natureza, uma criatura.

(...) No palco Coquelin é um comediante e Antoine é
um homem; na arte, Coquelin ¢ a ficcdo e Antoine a
Verdade, e por isso no teatro, Antoine ¢ 0 amanhd, o
futuro e Coquelin o0 ontem, o passado.

(...) Claro, que ao iniciar, no teatro, 0 movimento de
que ele foi o chefe e o porta-bandeira, o soldado e o
pregador, 0 seu grito de guerra ao convencionalismo, o
seu credo de naturalidade, o seu hino de observacao,
pecavam, talvez, por trazer nos seus repregos a obcecante
convencao da Natureza e da Realidade - o
convencionalismo declamava, Antoine comia as palavras;
o convencionalismo n&o tirava os olhos do publico, Antoine
voltava-lhe as costas; o convencionalismo s6 admitia
palavras finas, Antoine excluia o que néo fosse calao.

Onde o convencionalismo dizia branco, Antoine
dizia preto.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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Dai a berrata, o escandalo, a discussdo. Da discusséo,
a luz, a verdade: se Antoine tivesse comecado sem exageros,
tentando impor-se sem brutalidades, sem encontrées, sem
asperezas, 0 seu movimento teria sido improficuo e estéril.

N&o irritava, ndo feria e, na arte como na rua, no teatro,
como em todos os movimentos de revolugdo e de indisciplina
que tendem a frutificar e a reconstituir, sem irritar e sem
ferir, é dificil convencer. E o triunfo vem sé da convicgéo.

Antoine feriu, irritou, convenceu e triunfou (...) amando
arrebatadamente o teatro, amando sobretudo a Verdade,
ele, um pobre empregado da Companhia do Gés, sem
educacdo artistica e sem diplomas do Conservatorio, pos
a sua vida, o seu talento, a sua actividade incansavel, a
sua vontade de ferro, ao servico de uma Ideia: a Verdade
no Teatro, a Realidade na Arte.

(...) Ora, nas sombras caliginosas do teatro portugués,
rapido e brutal, chispante e brusco, riscou, em trés noites
no D. Amélia, sulcos fundos e fulguros de boa e rude Arte,
Antoine, fundador, impulsor e apéstolo do novo teatro
latino.

Antes da sua chegada, anunciei-o; durante as trés
noites observei-o e documentei-me e € justo agora, que
ele se foi, mares fora, para essas Américas, o comente,
tirando as conclusdes da minha observacao e dos meus
documentos.

(...) N&o ha a esfumar uma opinido, uma palavra, uma
virgula sequer, no que de elogiativo, antes de ele vir e
durante esses trés dias eu tenho dito nas descosidas
ndtulas sobre a sua individualidade e a sua obra, 0s seus
intuitos e o seu processo.

(...) Os minguados recursos da sua mascara, parada
e serena, inexpressiva e banal, redonda e incaracteristica,
pdem-no naturalmente, num nivel inferior para o confronto
plastico com os cardes fortes e acentuados, irrequietos e
sinuosos de que Novelli € o tipo completo e absoluto, com
as suas linhas duras e maleaveis que a maquilhagem, num
simples traco transtorna e transforma, engrandece ou
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avilta, subjugando desde logo a retina do espectador,
impondo-lhe, definida e integra, a psicologia da
personagem, o seu estado de alma e o seu modo de ser.

Antoine, glabaro e espelhento, pode ser, para os que
na cara véem coracdo e profissdes, um diplomata, um
padre, um cocheiro, um courtier d'affaires, mas néo &,
positivamente, um actor. Mas porque a fisionomia ndo o
ajuda e antes, pelo contrario, o prejudica - mais ainda
que no Zacconi, que sintetiza nos olhos todos os efeitos
que os predestinados para a cena, como Novelli,
espalham pelo rosto - Antoine a todos se avantaja, porque
na trivialidade apagada da sua efigie, por um esforco
tenaz de inteligéncia, por um trabalho constante de
vontade, ele faz ressaltar nitidas as linhas gerais da
humanidade, de toda a gente, e, sendo na uniformidade
banal das caracterizagcdes, Antoine velho ou Antoine novo,
Antoine barbudo ou Antoine rapado, Antoine nao é um
actor dentro dum papel, € um homem, sou eu, és tu,
somos nos todos, dentro duma individualidade e duma
situacéo.

Nao molda o rictus préprio as necessidades da
personagem; por um prodigio de forca e de estudo, de
observacao e de naturalidade, friamente, serenamente,
molda e adapta a humanidade, nas suas linhas gerais,
uma testa, dois olhos, um nariz, um mento, uma boca, a
um ser Unico e definido, que, sendo sempre ele, raro, deixa
de ser a personagem criada na imaginacédo do autor, a
personagem colhida pelo intérprete, viva e flagrante, no
caleidoscopio infinito da multiddo e da humanidade.

Friamente, serenamente... (...) Antoine &, serenamente,
pachorrentamente, um frio. E um frio porque ¢ um
pensador. Vive pela inteligéncia os seus papéis e analisa-
o0s, decompde-nos, detalha-os com a serenidade de um
quimico, que, nas retortas do seu laboratdrio, vai, pela
inteligéncia e pelo estudo, perscrutando na coloragdo e
nas reaccdes dos cidos, as propriedades e os efeitos, a
natureza e a constituicdo da matéria e dos corpos.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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(...) Com fogo, pode arrancar-se um bravo estridente
a plateia, mas, s6 a frio, se arranca uma pagina de gléria
ao eterno livro da Verdade.

Com fogo, com arrebato, pode galvanizar-se,
momentaneamente um publico; mas, so a frio, com
serenidade, pode dar-se, através dum temperamento, a
imagem artistica da Natureza. Pode, com fogo, fazer-se
teatro, dentro da formula definitiva da dramatologia
moderna; mas so a frio e severamente, se pode fazer arte.

(...) Antoine ¢é frio na exteriorizacdo e no estudo.

(...) Simplesmente, em Antoine o estudo sobreleva a
exteriorizacdo, ao invés do que acontece com os
italianos, em que a exteriorizacdo se destaca e avassala,
aos olhos do publico, na sua grandeza bizarra e
dominadora, os esforcos, serenos e frios, da observacdo
e do estudo que a precederam e Ihe deram vida. E 0 mesmo
processo servido por temperamentos diferentes:
temperamentos grandiosos, colossais, desafiando entre
si simulacdes e confrontos, mas o em que o de Antoine
ressalta e domina, pela complexidade da sua obra, pelo
revolucionarismo da sua audacia, pela tenacidade do seu
esforco.

(...) Assim, vendo-o representar, educamos o gosto
da plateia pela simplicidade, pela maturidade, pela Verdade
na Arte. Lucramos os que no teatro buscamos um prazer
do espirito e lucrariam - se |4 tivessem ido - os que no
teatro buscam um pedaco de péo.

(...) Assim, teatralmente, da passagem de Antoine e
de Suzanne Després - a sua grande e valiosa cooperadora
e companheira - pelo palco do D. Amélia, ha a concluir
que a arte de representar nas nacées latinas, encontrou
a sua formula definitiva e perfeita - quanto o pode ser,
dentro do efémero das formulas da Arte, sempre
progressivas e mutaveis - no processo de estudo e de
exteriorizacdo de Antoine e da sua escola: a interpretacdo
da Vida e da Natureza através do temperamento individual
dos artistas.
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Joaquim Madureira
(Brés Burity), caricatura

de Francisco Teixeira.

Adelina Abranches,
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¢ Bento Faria (1857-1954)
repartiu o seu labor
dramaturgico entre o
drama (O delirio do ciume,
1903; Mau olhado, em
colaboracdo com Carrasco
Guerra, 1915), a comédia
(O Pai da Pdtria, em
colaboracao com Ernesto
Rodrigues, 1906; Valente
Balbino, em colaboracdo
com Jodo Bastos, 1910), 0
drama historico em verso
(Febo Moniz, 1918), a
opereta (O fado, com Jodo
Bastos e musica de Filipe
Duarte, 1912) e a revista.
0O Teatro Livre pos em cena,
na sua 2° temporada, 0 seu
acto em verso de um
exacerbado
anticlericalismo, Missa

nova.

9
Tedfilo Braga, Historia da
literatura portuguesa.
[n.d.r.: esta nota surge no

texto original]
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Donde, implicitamente, o relegar-se para a frascaria
dos museus ou para as exumacdes classicas dos
conservatorios, a férmula declamatéria e convencional
dos nossos comicos, que - uma vez aceite pelo paladar
do publico a sobriedade concisa e intelectiva de Antoine
- ou, terdo de mudar de querena, sacudindo os louros do
passado, espanejando as aranhas do repertdrio, mudando
de pele e fazendo de gente, eles que até aqui timbravam
em so6 serem actores, ou terdo de homisiar-se na Runa
dos comediantes, que eu ndo sei bem onde fique, mas
que, a avaliar pela olha de servicos dos invalidos, deve,
topograficamente, estar entre... os baixos de Braga e as
alturas de Palmela.

(...) Simplesmente, para se dispensarem os trucs e os
cordelinhos, os rugidos e os uivos, 0s gestos largos e as
momices dengosas, que s30 0 pa0-nosso e o salvatério
da escola declamatdria do convencionalismo, é
indispensavel ser inteligente, observador, compreender o
papel ao Ié-1o, apanha-lo vivo na multidao ao encarna-
lo, vivé-lo, e senti-lo ao ter de exteriorizar na ribalta; ¢
preciso ser artista e ser-se homem e ndo basta ser-se,
como até aqui, asno ou bacharel formado.

Os nossos actores, porém, ndo viram o Antoine. Uns,
andavam a petinga por esse pais fora e outros, ficaram em
casa, bons cidaddos e bons chefes de familia, a ler os
folhetins do Campos junior e a jogar o loto com as primas.
N&o aprenderam porque nao viram, dirdo eles; mas se o
vissem também ndo aprendiam, di-lo a sabedoria das
nacoes, sem mesmo lhes tirar as certidées de idade.

Bento Faria®

“0 teatro e a questdo social”, in Eco artistico, n.°
1, 10 de Outubro de 1911, p. 2. Th. Eco artistico.
Revista teatral, edicdo fac-similada, pref. José Oliveira
Barata, Coimbra, Instituto de Estudos Teatrais Jorge
de Faria / Angelus Novus, 2005.

No presente momento historico em que parece estar
resolvido o problema politico em Portugal pela implantacéo
da Republica e em que, por consequéncia, ressalta a
necessidade de se cuidar mais especialmente do problema
economico, julgo oportuno e de interesse lembrar quanto
de relacdo existe entre a literatura dramatica e a questdo
social, como factor de propaganda dos modernos principios
filosoficos.

Esta sobejamente demonstrado que a literatura em
geral, sendo a manifestacdo da sentimentalidade dos
povos, o reflexo da sua civilizacéo, tem sofrido sempre
através da Historia tantas evolucdes, quantas as vezes por
que tem passado a humanidade. Variando na indole, na
maneira de ser, consoante as regides em que nasce e se
desenvolve, (acgdo climatérica, mesologica, etc.) é sempre,
ou deve ser sempre a interpretacao fiel do estado intelectual
e moral dos seus cultores traduzindo as suas aspiracoes,
0s seus ideais.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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Caricatura de Capiello

Por outro lado, a literatura deve influir poderosamente
na preparagdo de uma nova civilizagdo, nao se limitando
ao simples papel de intérprete. Colhendo os ensinamentos
da sociologia, divulga-los-a por meio da licdo moral.

Reconhecida a importancia social da literatura veja-
se que tremenda leviandade se nao comete classificando-
a de mero passatempo, de simples diversdo, destituida de
intuitos educativos.

E pior que uma leviandade: ¢ um crime.

Em todos os tempos, em todos os pontos, onde quer
que haja uma patria, devera fatalmente existir essa
literatura, por mais infima que seja, como parte integrante
da nacionalidade.

A literatura €, por assim dizer, a palavra mais ou
menos eloquente, pela qual uma nagdo se afirma perante
0 mundo inteiro.

"As geracdes que se sucedem sobre 0 mesmo territorio,
organizando a sua sintese activa ou a Industria na
coexisténcia da liberdade de todos e no acordo do interesse
pelo direito, quando se elevam a sintese efectiva pelo
aperfeicoamento dos costumes de menos em menos
egoistas, pela intuicao do sentimento subordina-se a
noc¢do moral, e criam pela arte e poesia a expressao da
sua colectividade, que sobrevive a cada individuo no
tempo. Eis o ideal de Patria, que ¢ uma grande familia; ¢
esse sentimento unificador, que inspira os membros de
uma mesma sociedade a uma ac¢do comum, a uma
impulsao progressiva, que constitui na vida histérica de
Nacionalidade. Quanto mais profundo for o sentimento
de Patria, mais intensa é a consciéncia de Nacionalidade,
para resistir aos acidentes da cidade. E esta a relacio
efectiva que faz com que a Arte e a Literatura sejam a
estampa do caracter nacional.”®

Ora, se a literatura em geral merece, como educadora,
os respeitos de quantos lhes reconhecem tao sublime
qualidade, cumpre-nos, todavia, fazer mencdo especial a
literatura dramatica, porquanto mais que nenhuma outra
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tem influido poderosamente nos destinos de uma
nacionalidade, quer interpretando-lhe o sentir, quer
apresentando e defendendo novos principios, novas teses,
que constituem o problema social-econémico, que ora se
debate em todo 0 mundo culto.

Se na literatura meramente descritiva se obtém o
ensinamento de que depende o futuro dos povos, pelo
teatro esse ensinamento serd muito mais proveitoso,
porquanto se faz perpassar nos olhos do publico as figuras
vividas, essas mesmas figuras que dia a dia, hora a hora
Vemos cruzar no meio social e que sdo origem do conflito
da vida.

lbsen com os seus Espectros fez diminuir sensivelmente
a percentagem dos alcodlicos na Noruega.

Bj@rnson vibrou com a sua Faléncia um golpe mortal
na moralidade dos comerciantes.' E muitos outros
prodigios, impossiveis de numerar, que o teatro tem feito
com grande vantagem sobre a literatura meramente
descritiva.

Portanto, € de justica que se classifique a literatura
dramatica de uma maneira mais benigna.

0 teatro ndo podera ser tomado exclusivamente como
simples distrac¢do.

0 seu fim ¢ instruir educando.

E, presentemente, mais do que nunca se lhe devera
conferir essa honra, visto que comecam a debater-se com
mais vigor os problemas da vida, que até aqui estavam
sendo ofuscados pela politica dominante, que absorvia o
espirito de todos os homens cultos, até mesmo dos proprios
literatos...

Predmbulo do Decreto de 22 de Maio de 1911, in
Diario do Governo.

Th. Colecgio oficial de legislacdo portuguesa. Ano de
1911, Lisboa, Imprensa Nacional, 1912, pp. 921-924.
Ministério do Interior / Direccdo Geral da Instrucio
Secundaria, Superior e Especial / Escola da Arte de
Representar / Relatorio.

No seu admiravel relatorio de 12 de Novembro de 1836
Almeida Garrett, que fora encarregado da fundacéo e
organizac¢do do Teatro Nacional, disse que 0"teatro
portugués” nasceu nos palacios dos representantes do
extinto regime. Desde entao até hoje, o Teatro Nacional
atravessou diversas e alternadas fases de progresso e
decadéncia até chegar ao estado de definhamento em que,
na opiniao dos mais entendidos, ao presente se encontra.

Se € uma verdade que o Teatro nasceu entre nos,
como disse Garrett, no paldcio dos reis, cumpria ao actual
Governo providenciar, e desde ja, para que ele triunfe sob
o regime da Republica.

Quando, em 1901, foi reorganizado o Conservatério
de Lisboa, iniciou-se, em bases mais desenvolvidas que
até ai, o ensino da chamada arte dramatica. No entanto,
ndo obstante os esforcos dos respectivos professores, o

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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ensino ndo correspondeu, por deficiente, a expectativa e
aos intuitos louvaveis do legislador.

(...) Sem falar da Franca e da sua admiravel escola -
(que outra coisa ndo é) a Comédie - a arte dramatica é
hoje, nas principais nacées da Europa, da América e
ultimamente até no Japao, um dos ramos da instrucdo
publica mais cuidadosamente patrocinados e subsidiados
pelos respectivos Governos, os quais ndo ignoram que a
literatura dramatica de um povo reflecte o grau da sua
civilizacdo (palavras de Garrett, que sempre convém
recordar) e que o Teatro é um meio preciosissimo para
difundir instrucdo e educacéo, entre todas as classes
sociais.

Quando o Teatro cumpre a sua missao evangelizadora,
pode afoitamente dizer-se, plagiando a frase de um grande
espirito da nossa terra, que "o teatro € o livro dos que ndo
tém livros e equivale a um compéndio de educacao moral
e civica"! Mas o Teatro & mais do que isso. E - "o livro dos
analfabetos".

Em Portugal, a arte de representar, como todas as
profissdes, sofreu 0 abandono sistematico a que a votaram
os Governos. Profissdo liberal, o Teatro, contra ele se
ergueram as intrigas dos jesuitas, o fndex expurgatorio,
as fogueiras da Santa Inquisicao, o cré ou morres, atrofiante
e ameacador, dos discipulos de Loyola, a intolerancia ferina
de Pina Manique, o lapis azul dos corregedores e, por
vezes, a tesoura da censura policial feita a sombra da
Inspeccéo Geral dos Teatros.

A monarquia também n3o convinha, nesta sua
derradeira fase de decadéncia, que o Teatro se nobilitasse,
armando-se, fiel a sua tradi¢do revolucionaria, a qual o
génio de Gil Vicente e do Judeu nio faltaram, em paladino
dos novos ideais emancipadores, que a implanta¢do da
Republica concretizou.

O talento dos escritores dramaticos, passando pelas
forcas caudinas de uma censura humilhante e atrofiadora,
estagnava-se, obrigado, judicial e policialmente, a encostar-
se, hesitante, ao bordao carunchoso e ja gasto dos
antiquados problemas e dos velhos e revelhos conflitos
sociais, de ha muito condenados e banidos do palco.

A dramaturgia que exteriorizasse todas as revoltas,
todos os protestos e todas as ansias, que traduzisse o
sentir das multidées e 0 momento historico que a patria
atravessava, que nos desse a Comédia Negra a par do
Drama Dourado, essa dramaturgia, de que precisavamos
e para a qual toda a geracdo nova de escritores apelava,
como que buscando refugiar-se sob a sua arte sublime e
augusta, foi escorracada ou cristalizou em tentativas sem
sucesso, talvez por motivo da guerra desleal e acintosa
que o espirito conservador, protegido pelo poder de entao,
lhe declarou ou consentiu.

0 que procurava a geracao nova de escritores? E dificil
de definir. Procurava, como o autor do Pére Lebonnard'"’
disse algures, a vida por toda a parte, a vida pura e simples,

cento e vinte e sete

° Os espectros foram
representados em Portugal
pela primeira vez em 1895,
no Teatro de D. Amélia,
pelo actor italiano Ermete
Novelli, e de novo em 1901
no mesmo teatro por
Ermete Zacconi. Uma
faléncia, do dramaturgo
noruegués Bjornstjerne
Bjarnson, foi incluido no
programa da 2 temporada
do Teatro Livre, que
decorreu em Junho de
1905 no Teatro do Principe
Real, sob a direccao de

Anténio Pinheiro.

" Papd Lebonnard, drama
em verso de Jean Aicard,
do repertério do Théatre
Libre de Antoine (1889),
foi traduzido por Luis
Galhardo e Manuel
Penteado e proporcionou
uma das mais aplaudidas
criagdes do actor Joaquim

de Almeida.
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Placa comemorativa do
lugar onde funcionou o

Théatre Libre em Paris.
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2 As pecas citadas neste
periodo sao de Marcelino
Mesquita (Leonor Teles, O
Regente), Henrique Lopes
de Mendonga (0 Duque de

Viseu, Afonso de
Albuguerque), D. Jodo da
Camara (D. Afonso V) e
Faustino da Fonseca

(Beijos por lagrimas).

" As pecas citadas neste
periodo sdo de D. Jodo da
Camara (Os velhos),
Marcelino Mesquita (Dor
suprema, Peraltas e
sécias), Garrett (Frei Luis
de Sousa), Fernando
Caldeira (A madrugada, A
mantilha de renda),
Pinheiro Chagas (A
Morgadinha de Valfior),
Camilo Castelo Branco (0
Morgado de Fafe), Julio
Dantas (A ceia dos
cardeais) e Coelho de
Carvalho (A infelicidade
legal).
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a vida feia e bela, tal como ¢, ou tal como a mostra a
irradiacéo crua do Sol ou o raio fantastico da electricidade;
queria ser verdadeira, custasse o que custasse, verdadeira
como a vida em reaccdo com o convencional, verdadeira
- quaisquer que fossem as consequéncias, em face do
publico, da critica e dos empresarios.

Nao convinha, como alguém notou, o teatro do divorcio,
o teatro do livre-pensador, o teatro do politico, o teatro
do mestre-escola, o teatro do emigrante, o teatro do
proletario, o teatro do plutocrata, o teatro dos famintos,
o teatro da mulher analfabeta, enfim, o teatro de uma
sociedade, tendo a corrigir, sob pena de morte infamante,
o desvio de espinha e 0 amolecimento cerebral que o
clericalismo Ihe impos.

O teatro revolucionario, o teatro da propaganda
animada, que rompesse, audacioso e justiceiro, contra o
preconceito e o dogma, contra a podridéo de cima e o
servilismo de baixo, esse teatro livre, irreverente e altivo,
mas generoso e emancipador, SO por acaso e raras vezes
conseguia ver a luz da ribalta.

Continuou, pois, o Teatro Nacional, aparte o teatro
historico, que nos deu a Leonor Telles, O Regente, O Duque
de Viseu, 0 Afonso VI, o Afonso de Albuguerque e Os beijos
por ldgrimas, a alimentar-se, em regra, na seiva ja esgotada,
do sentimentalismo, vivendo mais de requintes de estilo
e de encenacao aparatosa, do que de ideias sas, nobres,
patrioticas e reabilitadoras >.

Em geral, nesta fase de decadéncia para a dramaturgia
nacional, imitaram-se pecas de autores estrangeiros -
aquelas que menos escandalizavam as classes
conservadoras; pecas quase sempre inadaptaveis ao nosso
meio, ou inferiores pela ideia que defendiam ou propagavam,
e nas quais as caracteristicas da nossa raga e 0s N0ssos
costumes nao realcavam, se é que se nao encobriam num
bocejante pretensiosismo, copiado do que de mau ou de
ridiculo hd por 14 fora. Os Lazaristas, de Antdnio Ennes,
fizeram uma época... que ndo voltou.

Luiz Francisco Rebello e Sebastiana Fadda
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JOAQUIM MADUREIRA

, {B:miz BuRrry)

Impressoes
de theatro

(CARTAS & UM PROVINCIANO & NOTAS SOBRE O JOZLHO}

1903 - 1904

180 CamicATyRAS BR

Abetlé— Amye — Andri Gill— Arnaldo Ressano —
Bardallo Blshelro [Raphael & M. Gustavo)— Capiello—
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Machndo — Leal da Camars — Leandre—Losgnes—Ha-
dar — Bobert — Sam—Voigh — Xim, e1¢., ete. .
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Rasgados porém, pela Republica novos horizontes a
dramaturgia nacional, os autores portugueses, cheios de
talento e de vontade, hdo - de por certo corresponder a
expectativa, pondo nas suas obras ac¢do, caracteres, paixdes
e estilo, erguendo a toda a altura a nossa literatura dramatica
e enriquecendo o Teatro Nacional com obras de inigualavel
brilho, rivalizando com o que de melhor a cena estrangeira
nos fornece.

Urge que a nossa literatura dramatica seja digna
competidora daquela que nos deu os autos ingénuos de Gil
Vicente, as admiraveis farsas do Judeu, os dramas comoventes
de Mendes Leal e de Costa Cascaes, as comédias burlescas
de Gervasio e de Schwalbach, o sentimentalismo adoravel
d'Os velhos, a obra nervosa e palpitante d'A dor suprema,
o maravilhoso Frei Luis de Sousa, a deliciosa Morgadinha
de Valflor, a espirituosa charge, que é¢ O Morgado de Fafe,
a beleza delicada da Madrugada, da Mantilha de renda e
do episddio A ceia dos cardeais, a galanteria requintada
d'Os peraltas e sécias, o interesse dramatico da Infelicidade
legal e, felizmente, tantas outras obras de valor'.

Mas, se a decadéncia da nossa dramaturgia assim
terminara, fazendo-nos prever, em breve, dias de gloria e
de triunfo para os escritores nacionais, a Escola da Arte de
Representar ainda mais garante esses dias de esplendor,
porquanto fornecera aos autores intérpretes ilustrados e
conscientemente orientados no exercicio da sua profissao.

(...) Assente o principio de que os artistas dramaticos
sdo educadores do publico, é incontestavel que eles ndo
podem deixar de receber uma instrucao especial, que os
autorize a nao falsear a sua missao. De facto, ndo € pequeno
nem facil o encargo que o actor recebe de tornar acessivel
a inteligéncia da multiddo as obras, cada vez mais complexas,
cujo desempenho os actores Ihe distribuem.

Sem aquela instrucao especial como consequird o
artista dramatico transmitir ao publico, que o escuta e
admira, tudo o que um conflito de sentimentos, trazido
até a ribalta, tem de sugestivo e intencional?



Presidente honorario ‘

Direccdo

Assembleia Geral

Conselho Fiscal

ESTATUTOS

Colaboracdo com

A revista estd aberta

APC

Associacao Portuguesa de Criticos de Teatro

Luiz Francisco Rebello
Maria Helena Serédio
Jodo Carneiro

Rui Pina Coelho

Paulo Eduardo Carvalho (07.07.1964 - 20.05.2010)
Sebastiana Fadda

Ana Isabel Vasconcelos

Ménica Guerreiro

Rita Martins

Capitulo Primeiro (Da Associagdo e dos seus fins)

Arte 2.°

A Associacao tem por objectivo:

Dignificar, estruturar e responsabilizar a actividade critica relativa a teoria e pratica do teatro,

entendendo-se por actividade critica ndo so a critica de espectdculos, mas também tudo aquilo que
diga respeito a informacao, reflexdo e teorizacado no campo das artes performativas.

Sinais de cena

a participacdo de quem deseje colaborar enviando artigos que julgue corresponderem aos objectivos

da publicacéo e as modalidades enunciadas pelas rubricas existentes. A consulta do sitio da APCT na Internet
(www.apcteatro.org) e o contacto por correio electronico (estudos.teatro@fl.ul.pt ) sdo indispensaveis para conhecer as
normas de apresentacéo dos artigos (dimensao, aspecto grafico, citaces, referéncias bibliograficas, ilustracdes, etc.).

' ASSINATURA

Desejo subscrever os

numeros 15 e 16 da revista Sinais de cena (correspondentes a Junho e Dezembro de 2011),

no valor total de 22,00 € beneficiando assim de um desconto sobre o preco de venda ao publico.

Fora do pais: Europa

‘ Nome:

24,00 € [ Fora da Europa 26,00 €.

|
| Morada: |
| codigo postal: | Pais: \
| Endereco electronico: \
| Forma de pagamento: [ ] Vale postal [] Ccheque e, | Banco \

Preencha e envie este cupéo (ou fotocopia do mesmo) para:

Sinais de cena

(passar a ordem de Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro)

‘ Data: ‘

Centro de Estudos de Teatro

Faculdade de Letras de

Lisboa: sala 67

Alameda da Universidade

1600-214 Lisboa (Portugal)

Assinatura:









