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No artigo “The scientist on the stage [O cientista em palco]
" (2002), M. A. Orthofer constatou que uma "nocao de
incompatibilidade entre ciéncia e teatro continua muito
enraizada" (Orthofer 2002: 173, traducgdo nossa). Qutros
observadores da cena teatral, como Carol Rocamora,
perceberam que a "ciéncia € hoje o aspecto mais polémico
do teatro, razdo pela qual se tornou um fenomeno do
milénio nos palcos angléfonos” (Rocamora 2000: 50, t.n.).
Indo ao encontro da observacdo de Rocamora, este artigo
defende que as "pecas sobre a ciéncia™ constituem um
sub-género dramatico distinto que reconheceu as ciéncias
naturais como area cuja exploracéo se torna muito
compensadora tanto em temas como em formas,
fornecendo novas oportunidades de associar a expressao
artistica a pertinéncia social.

Em palco, a "peca sobre a ciéncia”, depois de 1990, foi
popularizada, em primeiro lugar, por Arcddia de Tom
Stoppard, recebendo um segundo impulso com
Copenhagen [Copenhaga) de Michael Frayn. O éxito
comercial destas pecas, da autoria de famosos e
conceituados dramaturgos, pode ser uma explicacdo para
o facto de as "pecas sobre a ciéncia" passarem a ter uma
maior visibilidade nos palcos comerciais e para que muitos

Eva-Sabine Zehelein Dossié tematico Sinais de cena 16.2011

outros textos viessem a ser publicados depois delas.
Contudo, had também uma mao invisivel do mercado que
tem de ser mencionada, ainda que n&o possamos fazer
aqui uma analise mais detalhada: instituicdes académicas
e de investigacdo como a Alfred P. Sloan Foundation
encorajaram os dramaturgos - através de bolsas e prémios
- a entrar no campo cientifico®. O objectivo geral é ter
cada vez mais pessoas envolvidas nas ciéncias e o objectivo
subjacente ¢ certamente corrigir a imagem negativa dessas
ciéncias. Como resultado de conflitos militares téo
devastadores como as Guerras Mundiais ou o Vietname,
ou as crises ecologicas como, por exemplo, os acidentes
nucleares na americana Three Mile Island (1979) ou na
russa Chernobyl (1986) ou ainda na Fukushima japonesa
(2011), a imagem da ciéncia e dos seus profissionais
atingiu recordes baixissimos com repercussées a longo
prazo. A ovelha clonada "Dolly" alertou o publico para o
progresso cientifico, mas também para os desenvolvimentos
e consequéncias futuras dessas tecnologias. A clonagem
coloca questdes éticas sobre a natureza e o futuro do
Homem e faz reviver a imagem do cientista como um
Frankenstein moderno. No campo da Medicina, um trauma
sério foi causado também, em 1960, pelo escandalo
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"Contergan”, como ¢ conhecido na Alemanha, ligado ao
composto Talidomida usado em mulheres gravidas para
evitar os enjoos matinais e de que resultaram malformacées
nos fetos.

Como resultado destes e de outros acidentes extremamente
prejudiciais, perigosos e traumatizantes, muitas instituicdes
e fundacdes viram-se na necessidade de se tornarem
"agentes de Relagdes Publicas" de forma a corrigirem a
visdo da ciéncia, mas também a estabelecerem uma
comunicacao entre as torres de marfim dos cientistas e
o publico. O objectivo final é sempre a informacgdo a fim
de esbater os medos irracionais e a ansiedade. Contudo,
essas instituicdes que apoiam o Entendimento Publico da
Ciéncia®, ou Gregory/Miller (1998). representam também
muitas vezes - e isso pode ser entendido como o outro
lado da moeda - uma porta aberta para a criacdo de obras
dramaticas. Nado devemos deixar, ainda, de ter em vista o
facto de as suas escolhas terem uma funcao de definicdo
programatica e poderem constituir um factor decisivo
para o éxito comercial de uma peca ou, pelo menos, para
0 seu reconhecimento publico.

Os avancos cientificos podem néo sé conduzir a
interpretacdes artisticas, no minimo, de "“leitura facil" e
problematizacées do mesmo tipo, mas também a
reavaliagcdes do passado. Podem despoletar novos debates
sobre a relacdo entre a ciéncia e a sociedade em geral, e
sobre as caracteristicas idiossincraticas da ciéncia e dos
seus praticantes. A Historia da Ciéncia, por exemplo, abre-
se, em muitos casos, a novas e inspiradas perspectivas,
aquando da divulgacdo ou publicacao de documentos
(classificados), que suscitam reavaliagdes historicas e
geograficas das personae e dos factos: por exemplo a
conversa mantida na peca de Frayn Copenhaga. A
investigacdo biografica de cientistas eminentes (re)abriu
frequentemente discussées sobre as suas posicoes politicas
dentro dos respectivos contextos histéricos, e conduziu
a reavaliacdes do passado de uma nacéo e das suas
responsabilidades historicas. Biografias recentes sobre J.
Robert Oppenheimer, Werner Heisenberg, ou Albert Einstein
- para referir apenas algumas - lancaram mais uma luz
sobre o Projecto Manhattan, sobre o papel que os
americanos e alemaes desempenharam na génese da
bomba atomica, e sobre as responsabilidades pessoais da
pesquisa feita sob o seu patrocinio, muitas vezes iniciada
mesmo pelos governos de cada pais com fins militares e
politicos. A Historia das realizacdes cientificas levadas a
cabo por mulheres foi corrigida depois de décadas de
negacdo, deturpacdes e negligéncia tanto dos colegas
como dos historiadores. Cientistas extraordinariamente
dotadas como Rosalind Franklin ou Lise Meitner s&
postumamente foram reconhecidas pelas suas notaveis
contribuicoes.

Em terceiro lugar, historias comoventes dominaram
a Galaxia Gutenberg durante tempo demais. O poder
apelativo da "escrita da ciéncia" - tanto em forma ficcional
como em publicagdes cientificas de divulgagdo, em pesquisa
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historica ou em narrativas biograficas - atingiu a exaustéo
e 0 cansaco, depois de anos de desalento pds-moderno,
ou de teatro pds-dramatico, que tantas vezes se banhou
na lama do reducionismo, focando-se apenas nas emocées
e problemas individuais num mundo fragmentado. Martin
Esslin criticou com razdo o moderno teatro (americano)
por ser demasiado limitado nas suas tematicas. De forma
jocosa ele postula que "muita escrita dramatica para o
palco pode ser vista meramente como uma continuacao
das novelas num plano ligeiramente superior” (Esslin 1988:
23, t.n.). De acordo com Esslin, as familias disfuncionais
e as categorias psicoldgicas individuais séo de tal forma
impositivas que o elemento politico ou de critica social
do teatro foi empurrado para fora dos palcos” (/bid., t.n.)
E este é precisamente o fosso passivel de ser preenchido
pelas pecas sobre ciéncia na sua relevancia social.
Dramaturgos e escritores detectaram um interesse publico
nessas matérias e os seus trabalhos reflectem a consciéncia
de que a ciéncia é agora o dominio do conhecimento para
o século XXI, e de tal forma que os romancistas e
dramaturgos "ndo querem estar, ou parecer estar, excluidos
dele™.

Muitos romances, contos e pecas de teatro trazem ao
debate publico as questdes éticas da responsabilidade
individual. Lancam, assim, novas luzes sobre a delicada
relacdo entre cientistas, politicos, militares e publico, e
parece provado que o palco é o espaco mais indicado para
este debate.

Em defesa do texto dramatico: o dilema
terminoldgico e as novas categorias

0 que diferencia claramente a tabua dura do palco da
pagina narrativa sao as particularidades do teatro, que,
literalmente, oferece espaco para a magia de um affaire
amoroso com as ciéncias naturais, possibilitando o
estabelecimento de pontes entre as “duas culturas".
Reconhecendo tanto os aspectos interdisciplinares como
os transculturais das pecas que envolvem as ciéncias
naturais, alguns estudiosos aventuraram-se recentemente
na demarcacdo e definicdo de "pecas sobre a ciéncia”
como um novo género dramatico. Por enquanto, "pecas
sobre a ciéncia” funciona como uma designacao abrangente
e de amplo espectro.

Em vez de tentar definir as "melhores” ou mais
emblematicas "pecas sobre a ciéncia”, quero esclarecer
que estas pecas tentam, em geral, fundir o campo da
expressao artistica num palco com o campo da "analise
objectiva" e da pesquisa tanto no laboratdrio como no
papel. Estas pecas juntam duas areas que, de acordo com
o0 paradigma das "duas culturas", sdo inconcilidveis. Sempre
que as pecas sobre a ciéncia fazem uma negociagdo entre
o plano da ciéncia e o da sociedade, elas atingem bons
resultados na superacgdo do fosso entre as “duas culturas’,
oferecendo explicacdes sobre a comunidade cientifica,
elucidando contextos cientificos, esclarecendo as
ramificacdes politicas, sociais, éticas ou culturais da
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pesquisa e da descoberta cientificas. Isto é conseguido
nao necessariamente através da defini¢do do que elas
implicam e significam a nivel perfomativo, mas, e vale a
pena enfatizar este ponto, € o texto dramatico, e ndo o
espectaculo, que caracteriza as "pecas sobre a ciéncia”. E
nos dialogos e nas palavras ditas que estas pegas resolvem
0 seu argumento e sentido, proporcionando um tratamento
mais discursivo dos seus temas. Para que a ciéncia ou 0s
cientistas possam “funcionar” em palco, apresentando a
sua mensagem, a palavra € necessaria a um nivel muito
mais fundamental que a actuagao. As "pecas sobre a
ciéncia" conseguem isto em varios formatos mas, em
todos os casos, é obrigatoria a presenca da ciéncia, ou
pelo menos uma dose elevada dela, o que as distingue da
ficcdo cientifica.

A ciéncia no teatro: “Docere et delectare” e “a
comunidade tribal”
Carl Djerassi criou a designacao muito util de “ciéncia no
teatro", que inclui quatro elementos constitutivos: primeiro,
uma fina descricdo e representacdo da ideia ou assunto
cientifico; segundo, uma representacao realista da cultura
tribal dos cientistas; terceiro, um enredo que esteja
firmemente enraizado em questdes e/ou contextos
cientificos; por fim, um elemento didactico. A minha
analise de mais de sessenta pecas revelou que um ou
outro destes elementos tende a predominar, de forma que
se postulam aqui duas subdivisdes de ciéncia no teatro.
“"Docere et delectare": as pegas estao concentradas
numa questao cientifica que esta a ser explicada
didacticamente e "ensinada”, como por exemplo, /CS/ ou
“neurologia 101". Dramaturgos como Djerassi sublinham
repetidamente que desejam informar sobre “factos”,
fornecendo o conhecimento anterior primeiro e, depois,
colocando questdes sem, contudo, fornecerem respostas.
0 didactismo explicito de pecas como Immaculate
Misconception [Incompreenséo Imaculada] (Djerassi 2000)

ou On Ego [Ego] (Gordon [ Broks 2005) d3o origem ao
forte desejo dos dramaturgos de fornecerem primeiro
informacéo e conhecimento e sé depois levantarem
questdes politicas ou éticas. Eles respondem a temas e
discursos correntes, oferecendo o espaco do teatro para
uma (re)negociagdo conjunta do (auto)conhecimento
cultural, bem como para a discussao de posicoes privadas
e politicas publicas. Estas pegas analisam o aqui e agora,
com um olhar dirigido ao futuro, mais do que ao passado,
bem como o potencial desenvolvimento da pesquisa
cientifica, as respectivas consequéncias para a sociedade
e para 0 mundo em geral € 0 modo como as nossas vidas
serdo vividas.

A segunda sub-categoria, muito abrangente, pode ser
intitulada "A cultura tribal dos cientistas no seu tempo e
agora". "Cultura tribal" ndo deve ser mal interpretada
como sendo uma apropriacao antropoldgica da
comunidade cientifica e/ou das obras dramaticas em
discussao. O que o termo significa neste contexto ¢ a
representacao dos mecanismos que operam no interior
de uma comunidade cientifica - distinta de outros grupos
sociais -,e que sdo frequentemente incompreensiveis ou
francamente invisiveis para quem os observa de fora.
Como interagem os cientistas das ciéncias naturais? O
que determina os seus pensamentos e ac¢ées, como
entendem a sua responsabilidade e posi¢do na sociedade?
Que regras regem a comunidade cientifica? Qual é o papel
do éxito e como € definido? Por outras palavras: o que
move os cientistas? Um exemplo paradigmatico é Oxygen
[Oxigénio], de Djerassi e Hoffmann. Através de duas linhas
temporais, 0s autores mostram que o comportamento
comum dos cientistas, a luta pela primazia e
reconhecimento sdo idénticos em 1777 e em 2001. Outros
dramaturgos olham para a relacdo entre a ética moral e
o eros cientifico em geral, como € o caso de An Experiment
With an Air Pump [Uma experiéncia com a bomba de ar]
de Shelagh Stephenson, ou para a responsabilidade ética
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de cientistas como Fritz Haber ou Albert Einstein em
particular. Uma experiéncia com a bomba de ar apresenta
diferentes facetas do cientista. Em 1799, entusiasmado
pelo pensamento iluminista, o cientista analitico e mais
humano colide com uma histéria de traicéo e de perda
de esperanca. O médico Fenwick acredita que o coracéo
tem de fazer parte do labor cientifico, enquanto o seu
colega Armstrong se mostra indiferente aos sentimentos.
Ele brinca com as emocées da empregada Isobel e, de
forma calculada, anestesia-a para poder observar a sua
deformidade fisica. Na narrativa paralela, em 1999, Ellen
decide continuar a sua carreira na engenharia genética
devido ao fascinio e paixao pelo seu trabalho cientifico,
e engole os escrupulos éticos expressos por “Geordie
builder Phil" e pelo seu marido, um professor de inglés
desempregado. Tanto Oxigénio como Experiéncia usam
diferentes linhas temporais nos seus respectivos enredos,
tendo como objectivo uma comparacdo entre o “entdo”
e 0 "agora". Em Oxigénio, as manobras internas do comité
Nobel 2001 espelham as manigancias dos cientistas do
século XVIII e das suas mulheres, contrariando a crenca
ingénua sobre a integridade do trabalho cientifico. Em
Experiéncia, os mesmos problemas sdo debatidos em 1799
e 1999: a natureza e o futuro do progresso, a conflituosa
conditio humana tendo em vista a determinagao do
homem em "descodificar" a natureza e os problemas éticos
que dai resultam. Uma experiéncia com a bomba de ar
mostra como as consequéncias éticas do progresso,
exemplificadas através do campo da Biologia, sdo aqui o
"ponto quente" da engenharia genética. No dmago de
uma teia simbolica muito complexa, reside a dicotomia
entre a ética moral e a racionalidade cientifica que
permanecem como uma constante nas nossas vidas desde,
neste caso em especial, 1799. Einstein's Gift [0 dom de
Einstein] traz também para o palco as responsabilidades
éticas que os cientistas tém de enfrentar, provando, num
contexto diferente - no caso de Fritz Haber, Albert Einstein
e as duas Grandes Guerras -, que a ciéncia nunca € um
labor isento de "contaminacéo”. Thiessen formula a questdo
de apurar o que acontece quando a ciéncia se torna
politica, e quando a pesquisa cientifica ¢ (ab)usada para
propositos militares, por outras palavras, quando a ciéncia
descobre o pecado. E todos os trés trabalhos dramaticos
usam a comunidade tribal dos cientistas como um grupo
exemplar para demonstrar que a"ambicdo sem amor"é fria.
Tanto Experiéncia, como O dom de Einstein, de Vern
Thiessen, lancam novas luzes sobre a condi¢do ambigua
de "Jano bifronte" da pesquisa cientifica que, por um lado,
pode trazer beneficios ao homem e, por outro, pode ser
virada contra o proprio homem provocando destruicdo e
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“"pobreza”, ou um futuro que, para alguns, aparece como
uma outra forma de apocalipse, como, por exemplo, uma
sociedade de clones humanos. Em cada caso, os
dramaturgos analisam a (auto)-imagem dos cientistas, as
suas crencas e esperancas tal como as suas atitudes em
relacdo a sua ciéncia e a sua responsabilidade social.
Pecas como Proof[Proval e QED [Quod erat
demonstrandume] enfatizam os métodos idiossincraticos
com que alguns cientistas, neste caso os matematicos,
agarram a realidade e tentam “calcular as probabilidades".
Auburn e Parnell usam os seus cientistas ficcionais para
debaterem o desamparo extremo do homem face a vida,
a mortalidade e a morte. Ainda que os homens em geral
e os cientistas em particular tenham sempre acreditado
na perfeicdo humana, na possibilidade de deslindarem os
segredos da natureza e atingirem o controlo sobre as suas
forcas, esbarramos sempre com as nossas limitacdes e a
nossa mortalidade. Mesmo a firme conviccdo na logica
de causa e efeito, - tao importante durante o lluminismo
e tdo determinante para o pensamento ocidental e os seus
conceitos de progresso - revela ter limites, como tao bem
notaram Auburn e Parnell, mas também Poliakoff (Blinded
by the Sun [Cego pelo sol]) e Paul Mullin (Louis Slotin
Sonata [Sonata Louis Slotin]). Por vezes, a “causa” ndo existe.

Historia da ciéncia no teatro

Uma forma especial de "peca sobre a ciéncia", a peca de
"histdria da ciéncia no teatro" olha retrospectivamente
para o tempo, os factos historicos e os cientistas reais,
questiona o seu papel, bem como a sua representacéo e
imagem nos média. Aqui destaca-se o discurso meta-
dramatico da escrita da Historia e as pecas confrontam
0 passado para nos guiarem para o futuro. Um dos aspectos
mais relevantes da "historia da ciéncia no teatro" é a
tentativa de os historiadores da ciéncia - cientistas efou
dramaturgos - captarem a atencdo de um publico ou
leitor para a vida de um cientista esquecido e desaparecido.
Muitas historias de vida fornecem amplo material para
um teatro fascinante. Quando questionado sobre a sua
motivacdo para escrever uma pega sobre o génio
matematico Alan Turing, Hugh Whitemore explicou que
residia na biografia de Tuning, uma vida extraordinaria
"que um ficcionista ndo se atreveria a inventar" e que o
convencera a arriscar dramatizando os momentos-chave
da vida de Tunning, embora admita conhecer muito pouco
sobre a matematica (Whitemore 1987)".

Como Robert Marc Fiedman mostra na sua fantastica
peca sobre Lise Meitner, e Sidney Perkowitz no seu texto
sobre Rosalind Franklin, o palco ¢ o espaco perfeito para
despertar consciéncias, para a reflexao critica sobre a
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memoria privada e as imagens publicas, bem como sobre
0s mecanismos internos da comunidade tribal dagueles
cientistas e comités do Nobel, iluminando os destinos
individuais e histérias de vida paradigmaticas.

Lise Meitner, devido a sua condicdo de judia, teve de
fugir da Alemanha, deixando a sua vida cientifica e
reputacdo em Berlim; e Rosalind Franklin morreu
precocemente, tornando-se assim vitima do seu proprio
orgulho pessoal. Estes sdo temas de circunstancias politicas
e de destino pessoal, de ignorancia publica e de interesse
privado. Pelo contrario, em pecas como O dom de Einstein
ou QFD, os cientistas "reais" sao parte de um discurso
meta-dramatico sobre a memoria, a escrita da historia e
a historiografia que domina a problematizacdo da cultura
tribal e das responsabilidades dos cientistas, tal como do
seu impacto sociopolitico e cultural.

Michael Frayn concentrou-se num momento particular
do tempo: a noite em que Heisenberg visitou Bohr, em
1941. A accao dramatica ¢ determinada estrutural e
tematicamente pela tentativa de apresentar diferentes
versdes deste facto particular, "numa constante procura
de respostas para as perguntas de sempre: o que aconteceu,
porqué e com que propdsito?” Numa fuséo engenhosa de
forma e mensagem, este dramaturgo apresenta reflexdes
sobre a historia e a historiografia, sobre a programacdo
e apresentacéo publica, sobre a responsabilidade individual
e colectiva, sobre a memdria pessoal e a imagem publica.
A gquestao cientifica da incerteza e complementaridade
nao esta no centro do enredo, tal como a questao do seu
significado simbdlico; importa, antes, focar a apresentacao
de factos individuais integrados num discurso sobre a
forma e a funcéo historiograficas. Frayn analisa o alerta
de Georg Wilhelm Friedrich Hegel de que o cerne e o
significado (Kern und Sinn), de um incidente historico
deveria ser clarificado através da remocao de "peripécias
secundarias e aspectos irrelevantes da ac¢do” . Para "deixar
cair as circunstancias relativas e as idiossincrasias da
personagem, e substitui-las pelas questdes verdadeiramente
essenciais (ESZ)" que é, em Ultima andlise, a sua tarefa
por exceléncia®.

“Fronteiras”: “Ciéncia para brincar” e “Ciéncia como
uma folha de parra”
Dois subgéneros pertinentes e adicionais devem ser
classificados sob a designacédo geral de "fronteiras". Eu
chamo-lhes "ciéncia para brincar" e “ciéncia como uma
folha de parra".

“Ciéncia para brincar" ¢ uma categoria que inclui
Arcddia, uma peca onde a ciéncia € usada no seu sentido
metaforico e simbolico - apresentado de forma muito
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inteligente e sofisticada - dentro de um enredo, onde as
questdes cientificas sdo parte de um discurso ndo
metaforico mais abrangente. Neste sentido, Arcddia, de
Tom Stoppard, parece ser Unica. A peca, datada de 1993
¢, tal como Copenhaga de Frayn, uma das mais conhecidas
"pecas sobre a ciéncia", e provocou uma grande vaga de
pecas deste género, que foram definindo os seus percursos
em varios palcos internacionais. Arcddia também gerou
um numero significativo de artigos académicos, e, levando
em consideracdo a impressionante erudicdo com que
muitos estudiosos trabalharam as teorias cientificas na
sua relacdo com a acgdo dramatica e o seu consequente
potencial simbolico, é bastante irdnico que, de facto, a
peca possa ser excluida do género dramatico “peca sobre
a ciéncia" se utilizarmos grelhas e parametros como 0s
propostos por Carl Djerassi. Mesmo que concordemos,
como tanto eu como ele fazemos, que ndo apenas as
quatro condicdes tenham sido preenchidas ao mesmo
tempo, Arcddia continua a ser um patinho feio. Muitos
foram os artigos que sublinharam as questdes cientificas,
nomeadamente a termodindmica e a entropia, bem como
o Ultimo Teorema de Fermat, que identificamos no dialogo
dramatico. Contudo, elas servem apenas a funcao de
construir uma rede inteligente e complexa de alusées
simbolicas e niveis subliminares de significacdo. Utilizados
ndo apenas por si mesmos, mas para compor um
engenhoso "drama de ideias", a ciéncia é aqui, em primeiro
lugar, algo a ser representado dentro de uma histéria de
“[s]exo e literatura”, “literatura e sexo".

A ultima categoria, "Ciéncia como uma folha de parra”,
reporta-se a pecas que configuram um rebanho "ovelhas
negras”, na medida em que apresentam o nome de um
cientista no titulo ou no argumento, mas a ac¢do dramatica
ndo esta centrada neles, ou nao fazem um uso relevante
- simbdlico ou metaforico - da ciéncia. Estas pecas podiam,
portanto, ser totalmente excluidas do género "peca sobre
a ciéncia", e esta decisao depende, claro, do recurso a
"muleta” da definicdo do termo. Transit of Venus [Viagem
de Vénus|, Hawking's Dream [0 sonho de Hawking] e Clever
Dick [A esperteza de Dick] sao bons exemplos destes casos
de fronteira, trabalhos teatrais onde o contetdo cientifico
e o cientista estdo presentes, mas onde a ciéncia foi
marginalizada no que diz respeito ao enredo, a estrutura
e ao conteudo simbalico e o cientista é concebido para
ilustrar a sua vida "real" ou a sua personalidade. Stephen
Hawking, Nikole Tesla, e Richard Feynman sao nomes
encantadores para titulos de pecas que levam as pessoas
a comprar o bilhete de teatro ou o livro. Mas depois, estes
cientistas famosos ou desaparecem totalmente do enredo
(como em Tesla’s Letters [Cartas de Tesla), ou sdo reduzidas
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a uma personagem chamada Hawking ou Feynman. Em
Viagem de Vénus, a astronomia e o desejo de tracar
percurso de Vénus sdo justapostos ao desejo humano de
amor. Maureen Hunter compde as emocdes humanas e
a desolagdo dentro - e através de - um argumento
emocionalmente controlado onde brilham Guillaume Le
Gentil de la Galasiére e o seu "amor paradisiaco”, celeste.
No caso de O sonho de Hawking, de Erwin Riess, o fisico
tedrico, mundialmente conhecido, Stephen Hawking €
usado como teatro de agit-prop numa obscura fusao de
buracos negros, o Tatcherismo, a eutanasia e a eugenia.
A esperteza de Dick, de Crispin Whittell, ¢ uma farsa pds-
moderna divertida que destrdi a personagem Richard
Feymann num espectaculo ligeiro ou apenas numa leitura
leve. Aqui, também, néo foi introduzida no enredo
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nenhuma licdo de matematica, de forma mais ou menos
encoberta, e o que foi este homem e a sua atitude
matematica em relacao a vida e a natureza foram
convocados para uma abordagem das crencas e das
desilusdes dos cientistas, em particular, mas que todos,
em geral, temos de enfrentar.

Nestes quatro casos, a ciéncia e os cientistas estao
ainda presentes, de uma forma ou de outra, mas o enredo
e a mensagem dirigem-se noutros sentidos. " A ciéncia
como uma folha de parra” esta, portanto, no fim do arco-
iris da larga variedade de pecas designadas por “pecas
sobre a ciéncia".

Toda a taxonomia constitui um modo simplista de
etiquetar, uma tentativa de limar arestas entre os auto-
denominados grupos que sao essencialmente vagos ou
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nebulosos e nunca podem deixar de ser ambiguos ou
tornar-se definidos como as classificagdes sugerem. Como
Wai Chee Dimock notou tdo sucintamente "os géneros
tém nomes sélidos, ontologicamente fixados. O que eles
designam, contudo, néo sao classes taxondmicas de igual
solidez mas campos emergentes e efémeros, definidos
sistematicamente por novas entradas que ainda estéo a
ser produzidas" (Dimock 2007: 1379). Portanto, é
perfeitamente claro que a minha tentativa de agrupar
certas pecas sob etiquetas auto-designadas esta sujeita
a criticas e pode ser refutada, dado que os textos literarios
sao, e serdo sempre, um fenomeno mutavel, desafiando
claramente a classificacdo em grupos. Eles podem partilhar
um determinado conjunto de semelhancas em relacao
aos temas, argumentos e estratégias narrativas, mas os
textos individuais agrupados relacionam-se sempre com
diversos repertorios ao mesmo tempo, apresentando
multiplos aspectos que sao detectaveis na pratica literaria
(Wesseling 1991:19).

Na "peca sobre a ciéncia”, as duas culturas unem-se
através da compreensdo da cultura como um sistema de
redes cruzadas onde o palco oferece um espaco de
comunicacao e ligagdo entre varios grupos
culturalmente especializados. As "pecas sobre ciéncia"
criam a polaridade ciéncia vs cultura ou ciéncia vs literatura.
Elas pdem em causa as diferencas entre estes dois campos
de expressao cultural e de interaccdo, mas buscam pontos
de encontro e modos de juncdo de forma a conseguirem
a compreensdo mutua e a troca frutuosa num momento
em que a ciéncia ndo s6 entrou no mercado com um peso
e extensdo anteriormente desconhecidos, mas onde a
pesquisa cientifica e o "progresso” exigem o nosso
envolvimento activo, e onde nds, pelo nosso lado,
procuramos mais direitos e esclarecimentos de forma a
sermos capazes de tomar as nossas decisées publicas ou
privadas.
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