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Da suspeicdo a suspensdo

Da suspeicdo a suspensdo
O enfraquecimento do sujeito no contexto
da cena teatral contemporanea

Arthur E. A. Belloni

Memoria e imaginacéo
Passado e futuro, memoria e antecipacao, o teatro, como
afirma Lehmann no seu estudo sobre o pds-dramatico,
pode configurar um espago-tempo de “lembranca de algo
em suspenso”, diante do qual experimentamos o
enfrentamento com um outro tempo marcado pela
confluéncia entre os elementos da histdria pessoal e da
historia coletiva. Esse "tempo-agora da lembranca” no
teatro responde as mais diversas pulsées. Por vezes, pode
surgir como ativacao do espirito épico da lembranca,
fazendo revolver, de forma obsessiva - como no teatro
lirico-cerimonial de Kantor - as recordacgdes da infancia
misturadas com reminiscéncias da histéria, assim como
com os mais diversificados temas religiosos. Por outras,
esse espaco-tempo da memoria pode gerar, dentro da
cultura avangada, uma espécie de “fragil banco de memoria
de imagens” (Fuchs 1996: 107) que retém cenas extraidas
de narrativas conhecidas, ou reconstituiveis pelo
espectador, assim como ocorre, por exemplo, em boa parte
dos trabalhos de Robert Wilson, nos quais surge uma
historia universal como “caleidoscdpio multicultural,
etnoldgico, arqueoldgico”(Lehmann 2007: 131). No meio
das paisagens de Wilson, que misturam tempos, culturas
e espacos, costumam transitar figuras e temas universais
colhidos a partir dos mais dispares contextos historicos,
religiosos e literarios: Einstein, Freud, Edison, a rainha
Vitdria, Rei Lear, Séo Sebastido, Tarzan, a Arca de Noé, o
livro de Jonas, textos indianos, a Atlantida, Stonehenge'.
Outras vezes, ainda, como na cena total de Robert
Lepage - a que queremos aqui destacar, inicialmente -,
essa dimensdo temporal da memdria suspensa surge a
partir da transformacéo ludica dos eventos, mobilizada
pela distorcao das lentes imperfeitas da meméria, de
modo a fazer com que a "historia seja transformada em
mitologia” (Lepage apud Dundjerovic 2007: 11). Dai a
valorizacéo, por parte de Lepage, do décalage do olhar
estrangeiro, assim como o desprendimento em relacao a

Historia oficial; nos Sete afluentes do rio Ota, sete
personagens ocidentais de diferentes partes do mundo
se interligam numa mesma estoria que trata de questdes
ligadas a Hiroshima: “Senti que deviamos falar de
Hiroshima como ocidentais e nao ter a pretensdo que
iriamos contar o horror ou a beleza de Hiroshima como
se fossemos japoneses, isso seria completamente falso e
desonesto” (Lepage 1999: 323).

De acordo com Hébert e Perelli-Contos (1998), o
teatro de Robert Lepage insere-se numa linhagem da
producao contemporanea que, partindo de um certo
modo de apreensao do mundo fundado no dialogo
permanente da memoria e da imaginagéo, da ficcdo e da
realidade, faz da cena um lugar de expressdo visual do
pensamento. Por meio desse tipo de teatralidade, a cena
se transforma num espaco de manipulacdo que agencia
outras visdes de mundo por meio dos décalages que
promove, permitindo ao criador (ator e espectador) arriscar-
se em livres associacdes de ideias, nogdes, elementos,
mesmo quando eles parecem contraditérios e inconcebiveis
se considerados do ponto de vista da representacéo linear.
Isso porque, ao se apoiar, prioritariamente, na visualidade
da cena, essa modalidade teatral permite aceder a um
mundo invisivel onde as palavras ndo tém curso, perdendo
sua afinidade com as ideias preestabelecidas que
supostamente dominam o mundo - nenhuma verdade é
considerada previamente a escritura cénica.

Esse processo de transformacéo ludica da memoria
em que a cena deixa de ser uma "representacdo” do virtual
e passa a ser a "repeticdo diferencial” dessa virtualidade
- transmutacdo impar de um comeco -, parece tratar a
Historia como coisa "viva", promovendo a abordagem dos
fatos a partir de novos angulos. Além disso, cabe ressaltar,
esta atualizacdo de lembrancas ndo se estabelece nunca
de modo intencional, ocorrendo, antes, a partir da
intersecao entre as necessidades da situacdo presente e
a estrutura virtual do passado; e mesmo quando, de forma
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consciente, se convoca a memaria, ndo se tem o controle
sobre 0 modo como os varios elementos se atualizam.

Essa irrupcdo de dados ndo intencionais, assim como a
falta de controle sobre o processo de seriacéo do virtual,
ao colocar sob suspeicdo o sentido prévio da escritura
cénica e as intencionalidades do autor, promovem uma
ruptura, radical, com a estruturaco logo-fono-falocéntrica
daquilo que, de acordo com Derrida, seria o palco teolc’)gicoz;
0 que, por sua vez, vem a refletir, de forma decisiva,
aspectos da propria "metodologia” de criacdo de Lepage.

Entre o método e a utopia

Em seu artigo "Os processos de criagdo: entre o método
e a utopia” (2005), Josette Féral afirma que, quando se
juntou ao Théatre Repere - companhia entao dirigida por
Jacques Lessard - no ano de 1982, Robert Lepage entrou
em contato pela primeira vez com os chamados ciclos
Repere, uma metodologia de criacdo que visa adotar fontes
sensiveis - e ndo ideias - como pontos de partida para 0s
processos, de modo a ativar e elaborar a linguagem criativa.
Nesses processos 0s objetivos visados, as opinides sobre
0 que se deve ou ndo realizar em cena, os sentidos e
interpretacdes pré-determinados deixam de ter maior
relevancia. O processo se instaura por meio de uma "escuta”
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das fontes sensiveis que as circunstancias ou o0 acaso
acabam por reunir. A selecdo e combinacdo dessas fontes
sao feitas de modo intuitivo, ndo mantendo
necessariamente uma relacao imediata com a peca a ser
montada. Neste contexto aberto, cabe ao artista explorar
a carga afetiva que cada um dos recursos sensiveis encerra,
num tipo de operacao em que o pensamento logico da
lugar a um outro tipo de reflexdo correspondente ao que
Edward de Bono chama "pensamento lateral".

0 nome da companhia - Théatre Repere - vem de
uma abreviacdo associada a um outro método de criacdo
desenvolvido por Lawrence Halprin, os ciclos RSVP
(Resource, Score, Valuation, Performance), traduzidos para
o francés por REPERE (Ressource, Partition, Evaluation,
Représentation). Conforme nos lembra Féral, o método
de Halprin consiste numa estratégia de criacao desenvolvida
por ele no campo da arquitetura, mas aplicavel também
em outros dominios, principalmente no campo da danca.
Halprin desejava descrever o processo de trabalho do
artista de maneira a evitar as explicagdes que se pautam
Unica e exclusivamente por nog¢des tais como inspiracdo
e associa¢do de ideias. Um segundo objetivo era tornar
este processo, de certa forma, visivel, ou seja, encontrar
um modo de transcricao simbdlica que permitisse
configurar concretamente a partitura da obra, o que
poderia ser feito por meio de transcricées na forma de
desenhos, croquis, sistemas de codificagdo, etc. Por fim,
Halprin queria também elaborar um método de trabalho
nao-sistematico que pudesse responder as necessidades
de artistas inseridos em processos de cria¢do que estao
em constante mobilidade. Logo, tal método, além do
carater flexivel, deveria ser orientado para o processo -
process oriented -, e n&o para o resultado.

De acordo com as conceituacdes de Halprin, a primeira
etapa do ciclo RSVP - Resource - retine tudo aquilo que
serve de ponto de partida para a criacao, compreendendo
as fontes fisicas e materiais, assim como as motivacdes
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? De acordo com Costa
(2003), a apreensao da
forma de narratividade
prépria a uma
determinada parcela da
producdo teatral
contemporénea torna-se,
de certa maneira,
problematica a medida
que a posicao do narrador
ou foco narrativo néo
determina um lugar e
tampouco uma atualidade
temporal mais ou menos
seguros. Por esse viés,
tanto o texto quanto sua
encenacao acabam por
mobilizar apenas um jogo
de hipoteses provaveis,
uma vez que a fabula, o
significado prévio e a
intencionalidade do autor
passam a estar sob

suspeita.
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referentes as escolhas. A selecdo dos recursos se da de
modo intuitivo e deve considerar a carga afetiva que cada
um deles encerra. A segunda etapa, intitulada Score, esta
relacionada a uma fase de exploracdo das diversas "fontes"
outrora levantadas, no sentido de Ihes dar forma e
orientaco no espaco. E por meio dela que se comeca a
configurar uma "partitura" que, ndo sendo estatica e
envolvendo, muitas vezes, elementos irracionais, pode
estar relacionada a diversos fatores: temporais, espaciais,
musicais efou gestuais. Ja na fase sequinte, Valuation, as
proposicdes cénicas, elaboradas até entéo, sdo analisadas
e/ou selecionadas, com o proposito de, a partir dos
elementos propostos, deliberar ou ndo por determinada
acdo. O procedimento ndo é necessariamente racional e
0 acaso pode, por vezes, ter um papel importante. Por fim,
a ultima etapa do processo, Performance, esta relacionada
a uma fase onde se permite testar a eficacia, por exemplo,
de uma fonte e de uma partitura, podendo ser instaurada
em diferentes momentos. Isso porque ndo ha um
ordenamento preciso que antecipe o funcionamento das
coisas no processo em sua estrutura ciclica. 0 andamento
de um ponto a outro ¢ multiplo, podendo o circulo
funcionar em qualquer sentido a partir de eixos transversais,
de modo a permitir que cada parte entre em comunicagdo
com as demais. So as circunstancias do momento, o desejo,
a conveniéncia explicam a entrada por um ponto ou outro
(Féral 2005: 154-164).

Esta classificacdo do ciclo por fases ndo tem como
objetivo categorizar as etapas do processo de forma rigida,
antes visa tornar o processo visivel de modo a permitir
ao artista melhor se situar dentro do trabalho. Halprin
compreende que o modelo que ele buscava deveria dar
conta de dois fatores: de um lado, aspectos tais como o
desejo, a vontade e os valores humanos. Do outro, a
necessidade de decisdo e escolha. Para Féral, uma certa
visao do mundo estd em causa em tal procura: uma visao
que afirma o processo criador e a vontade de manter a
obra em constante movimento, num continuo work in
progress. Apesar de o trabalho necessitar da eliminacéo
de certas opgdes experimentais ao longo do processo
investigativo, evita-se todo tipo de julgamento de valor.
Contudo, contrariamente ao que se poderia imaginar, ndo
se trata, de modo algum, da instauragdo de uma ideologia
coletivista, mas de permitir que a obra encontre sua forma
a partir do trabalho de todos os envolvidos. A decisdo
final, no entanto, cabe ao encenador. A obra, nesse sentido,
emerge como um ecossistema em transformacéo
permanente.

Esse método visa oferecer outras vias de criagdo
possiveis. Ou seja, ele desloca o artista de uma postura
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superior na qual ele se posiciona como conhecedor de
sua arte, para o colocar numa relacdo direta consigo
mesmo e com tudo que o cerca. Féral reconhece nessa
metodologia - e também no View Points de Bogart -
reflexos do mencionado “"pensamento lateral”, uma forma
de pensamento que privilegia o ato da criacdo e que se
opde ao “pensamento vertical" em seu modo de
funcionamento. Nossa sociedade privilegia o pensamento
vertical, ou seja, 0 pensamento estruturado racional e
logicamente, no qual as situacées sao descodificadas em
termos de probabilidades maximas. Enquanto o
pensamento vertical se apoia na ldgica, 0 pensamento
lateral tende a abordar os problemas a partir de novos
angulos, revelando novos pontos de vista sobre as coisas.

Com os ciclos Repere, encontramo-nos, desse modo,
frente a uma maneira de composicdo em que a obra deixa
de ser producdo e passa a ser o testemunho de um
pensamento. E, em meio a este processo de espacializacao
do pensamento, as fronteiras entre interioridade e
exterioridade, sujeito e objeto, mental e material sdo
obliteradas. A acdo de pensar sobre o préprio pensamento
deixa de ser um dominio exclusivo da linguagem ou dos
processos exclusivamente mentais e se investe do espago
em sua materialidade. Logo, os sujeitos passam a pensar
com e por meio dos objetos, numa relagdo que rompe
com a ideia que associa 0s primeiros aos agentes, e 0s
segundos aos pacientes.

Conforme Bruno (2002), os termos quase-sujeitos e
quase-objetos poderiam, ambos, designar tanto os homens
quanto os artefatos técnicos, uma vez que os primeiros
ndo sdo prioritariamente sujeitos, desde que também
possuam artefatos técnicos. E estes ultimos, por sua vez,
ndo se limitam a condicao de objetos, posto que ndo séo
simplesmente passivos e submissos a acao e a inteligéncia
humana, pelo contrario, agem sobre as mesmas,
engendrando deslocamentos e transformacdes que os
elevam a categoria de quase-sujeitos. No caso de Lepage,
essa desfronteirizacdo entre o sujeito e o objeto parece
se refletir, principalmente, pelo fato de que a cena passa
a "ditar" a sua propria historia, assumindo, aos poucos,
0s contornos de uma certa perspectivacao que mobiliza
acdes dramaticas; todavia, como nos lembra Ramos a
partir de parametros puramente cénicos:

Outros, como Robert Lepage, propéem reatamentos em novos termos,
com composicdes dramdticas nao necessariamente mediadas pela
literatura, mas articuladas ja como cenas narrativas, numa poiesis
em que mythose opsis se reconciliam. E nesta diregao que parecem
caminhar, no Brasil, a maioria dos grupos experimentais em seus

processos hegemonicamente colaborativos. A cena passa a narrar
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historias por si, € a dramaturgia da cena torna-se um modo de operar
a construcdo dramatica em novos parametros: mais distanciados da
literatura, mas, ainda, presos, essencialmente, a ideia de uma trama
consequente de acoes. A alternativa radical e o desafio continuam
sendo pensar o espetaculo como puro opsis [...] (Ramos 2009: 98).

Apds o sublime: “imaginacdo morta imagina”

E muito dificil fazer uma imagem pura - declara Deleuze
em "0 esgotado”, ao se referir ao tipo de imagem mobilizada
pelas obras de Beckett associadas ao que o filésofo
denomina por Lingua lll. Uma imagem que, em toda a sua
imparidade, ndo seja mais que uma imagem, ainda que o
seu conteudo seja bastante mediocre, bastante pobre, pois
a forca da imagem nio se define pelo aspecto sublime do
seu conteudo, mas, antes, por sua "tensdo interna”. Ou,
ainda, pela forca que ela aciona, seja por se sustentar no
vazio - imagem imovel -, seja por estremecer no aberto
- imagem trémula -, como um pequeno ritornelo visual
e sonoro. De acordo com o filésofo, é extremamente raro
alcancar o ponto em que a imagem - destituida de toda
marca de pessoalidade, racionalidade e intencionalidade
- surge sem maculas de ordem representacional, aldgica,
quase afdsica, de modo a afrouxar o torniquete das
palavras, secar a ressudacdo das vozes, instaurando um
espago-tempo combustao, em meio ao qual a imagem
pura espacializa o testemunho de um sujeito amnésico e
reificado, ou seja, ja, completamente, objetivado.

Ainda segundo Deleuze, ndo sao poucos os que
proclamam a obra integral € a morte do eu, porém, quando
ndo se mostra, de fato, como esse eu se decompée - o
que inclui o erro, 0 mau cheiro e a agonia - tudo acaba
em mera e inocua abstracdo. Do ponto de vista do fil6sofo
francés, Beckett ultrapassa esse problema, ao promover,
de maneira rigorosa, a mais extrema dissolucao,
decomposicdo do eu, por meio da troca indefinida de
formulagdes matematicas - combinatoria - e da procura
do informe e do "informulado”, substituindo os projetos
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por tabelas e programas isentos de sentido.

Nestes termos, o grande contributo de Beckett a logica,
segundo Deleuze, consiste no fato de ele relacionar a ideia
de esgotamento aquele modo de esgotamento de ordem
mais propriamente fisioldgica. Se a combinatdria - a arte
ou a ciéncia de esgotar o possivel através de disjuncdes
inclusas - esgota seu objeto, € porque seu sujeito ja se
encontra esgotado: "Seria preciso estar esgotado para se
dedicar a combinatoria, ou entdo € a combinatdria que
nos esgota, que nos leva ao esgotamento, ou os dois
juntos, a combinatoria e o esgotamento?” (Deleuze 2010:
71-72); e 0 que conta para o esgotado ja ndo é mais o
“sentido” veiculado, mas sim, em qual ordem, e sob quais
combinacées, algo pode ser operado, uma vez que so ele
¢ suficientemente desinteressado e escrupuloso a ponto
de fazer algo sem qualquer funcao, justificativa ou
finalidade; simplesmente, por fazer, até quando tiver
necessidade.

0 esgotamento concerne apenas o testemunho
amneésico, afirma Deleuze, substitui a anamnese pelo
esquecimento, a interpretacdo pela experimentacio. Nesse
sentido ele diz respeito ndo a toda a obra de Beckett, mas
somente aquela parte relacionada ao que o filésofo francés
designa como Lingua Il (e que inclui, de forma enfatica,
os trabalhos televisivos). Diferentemente do que ocorre
na Lingua | (maculada pela razdo), e na Lingua Il(maculada
pela memoria), na Lingua lllatinge-se o ponto "imaginacéo
morta imagina”, no qual ja nao se remete mais a linguagem
a qualquer voz emissora - interromper as vozes, para se
desprender da memaria e da razdo -, quando muito ha
uma voz monotona que descreve todos os elementos da
imagem por vir, mas a qual falta uma forma. Tampouco
hé a retencdo de qualquer coisa pessoal. E a lingua ndo
mais dos nomes, das vozes e das palavras, mas, antes, das
imagens puras, sonantes e colorantes.

Cabe ressaltar que, em seus trabalhos televisivos,
Beckett esgota por duas vezes o espago e a imagem, a
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medida que as palavras Ihe pareciam, a altura, cada vez
menos suportaveis em funcao da sobrecarga de calculos,
intencoes, lembrancas pessoais, histdrias e habitos que as
cimentam. Segundo Deleuze, é a partir da obra televisiva
que Beckett, superando as limitacdes impostas pelas palavras,
atinge a mais extrema e radical anti-teatralidade, de modo
que o gesto beckettiano ali passa a amputar de vez os
ultimos sinais da representacao, ainda presentes em muitas
das obras anteriores (nenhuma voz emissora, nenhuma
memoria, nenhuma razdo, nenhum sentido, nenhum
espirito). Neste ponto, podemos acrescentar, a lembranca
de algo em suspenso (ou de algo sob suspeicdo) da lugar
a propria suspensao da lembranca; o que ocorre ndo como
indice de um certo conforto, escapismo ou “alienacdo”,
mas, antes, como reflexo de um real estado de esgotamento.

De acordo com Lyotard (1997), o dado paradoxal
relacionado a arte "apos o sublime" é que esta se volta
para algo que nao diz respeito ao espirito; nao € dirigida,
tampouco se dirige ao espirito enquanto instancia cuja
destinacdo € questionar, relacionar alguma coisa e outra.
A matéria (e sua imaterialidade), assim alegada, néo
preenche uma forma, de modo a atualiza-la; existe, insiste,
de forma independente do espirito, longe da sua influéncia,
fora de questao, livre de resposta, sem finalidade ou
destinacdo. Uma vez que, apos o sublime, encontramo-
nos apds o querer: “[sJob o nome de matéria eu entendo
a Coisa. A Coisa n3o espera ser destinada a algo” (Lyotard
1997: 145-146).
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