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Titulo:Ja passaram quantos anos, perguntou ele (2011). Autor: Rui Pina Coelho. Encenacdo: Gongalo Amorim. Cenografia: Rita
Abreu. figurinos: Susana Sa. Aderecos:Jodo Rosario. Desenho de luz: Francisco Tavares Teles. Sonoplastia: Eduardo Brandao.
Interpretacdo: Carlos Marques, Joana de Verona, Luis Araujo e Raquel Castro. Produgdo: Teatro Experimental do Porto. Local e data

de estreia: Auditério Municipal de Gaia, 10 de Novembro de 2011.

A vida ¢ o que te acontece enquanto te entreténs a fazer outros planos.
John Lennon

(frase citada do programa do espectaculo, trad. minha)

Atravessando texto e espectaculo, a ideia de
companheirismo e partilha - social e artistica - parece
ser a razao maior deste (renovado e) estimulante encontro
entre Rui Pina Coelho e Goncalo Amorim.

Um falar convergente entre ambos vinha ja de outras
aventuras teatrais, como foi, mais recentemente, a traducéo,
por Rui Pina Coelho (com Ana Raquel Fernandes), das
pecas de Arthur Miller - A morte de um caixeiro-viajante
(2010) e Do alto da ponte (2011) - que Gongalo Amorim
encenou no dmbito da renovagédo que o Teatro Experimental
do Porto (TEP) soube fazer nos seus proprios quadros e
nos seus métodos de trabalho. E esses foram espectaculos
de grande qualidade, sobretudo porque souberam aliar
uma fidelidade ao texto de Miller com a revivificacdo da
linguagem cénica. Fizeram-no reconvertendo a estética
dramaturgica milleriana num sentido que em Brecht
buscou um realismo critico cenicamente mais eficiente e,
no segundo caso, com meios audio-visuais fortemente
apelativos, sintonizando a sensibilidade de uma nova

geracao que se sente traida pela politica hoje dominante
em Portugal e que procura na musica anglo-saxdnica o
tom mais condizente com a sua indignacao e revolta.

A convergéncia entre ambos potenciou agora uma
mais ousada aventura que teve em Rui Pina Coelho o
autor de uma dramaturgia propria que, assumidamente,
entrelaca presente e passado, ao mesmo tempo que
desenha um arco de cumplicidades e afectos entre uma
geracdo do pos-segunda guerra mundial na Inglaterra e
a que vive hoje em Portugal estes tumultuosos anos de
crise sem fim a vista. Foi, de facto, a partir da peca de
John Osborne Look Back in Anger (1956) que RPC resolveu
reabrir em texto - e em palco - uma interpelacdo as
possibilidades de futuro de uma juventude que traz numa
mé&o o diploma (de licenciatura, mestrado e até
doutoramento) e, na outra, o passaporte: a ver se arranja
emprego ou pronta para procurar paragens mais
longinquas mas talvez mais acolhedoras.

Quando encenada em Portugal a peca de Osborne
recebeu titulos diferentes: foi O tempo e a ira (em tradugdo
de José Palla e Carmo) que o Teatro Experimental do Porto
fez em 1967 com encenacéo de Fernando Gusmao, e que
no ano seguinte o Teatro Experimental de Cascais montou
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com encenacao de Artur Ramos. Foi depois O tempo da

ira, que Rui Madeira dirigiu na Companhia de Teatro de

Braga em 1992, e Dd raiva olhar para trds, na versao de

Gustavo Rubim que Juvenal Garcés encenou na Companhia
Teatral do Chiado em 1996.

Agora, com Rui Pina Coelho, trata-se de uma reescrita
inventiva que observa - mas reformula - a dramaticidade
osborniana. Acolhe, de facto, em alguns dos filamentos
da sua organizacdo textual, a modalidade rapsodica que
Sarrazac enunciou (2002: 225-236), envolvendo
narratividade, explosdo lirica, discurso directo ao publico
(magnificas as cenas que tomam o publico como
entrevistador para emprego!), arrazoados apocaliticos
(mais ou menos risiveis, mas perturbadores, mesmo assim),
tudo num caleidoscopio ou manta de retalhos de que,
afinal, a vida é feita.

0O espectaculo desdobrava-se em preceitos
coreograficos de circulagio obsessiva (ndo longe da estética
de Alain Platel), sobrepondo vozes e uma vibrante banda-
sonora, dando, no seu conjunto, conta da inquieta visao
de uma juventude que parece ziguezaguear numa vida
precaria, mas que nao pode demitir-se de uma vontade
de viver e de se realizar no amor e no trabalho. E ndo
faltava uma tela onde se projectavam titulos de cenas
(datas de 2011, ano em que decorre a accdo dramatica)
e outras anotacdes breves (citacoes biblicas, parafrases
de versos de musicas rock) jogando na convergéncia de
noticias reais, ligacdes a internet, cenas do youtube,
abrindo ainda mais aquele universo de cena a interferéncia
do mundo exterior e marcando, assim, a impossibilidade
de uma vida resguardada ou em serena e feliz intimidade.

A cenografia de Rita Abreu - feita de aderecos-moveis
multiusos do tipo lkea - traz para cena a mesa da
sonoplastia (que os actores manipulam) e coloca a esquerda
dois dos icones osbornianos: a tabua (e ferro) de engomar
- que marcara uma agressao fisica, ainda que involuntaria
- e os peluches (urso e esquilo) que compdem a fantasia
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“privada" do jovem casal. Isso provocara, nesta encenacéo
de Gongalo Amorim, uma deliciosa cena em que ambos
se mascaram com fato inteiro e, ao fundo de cena, parecem
quase alhear-se dos problemas diarios em curto entre-
acto de sonho pueril.

Na composicdo das personagens e na trama principal,
o texto de Rui Pina Coelho acolhe alguns aspectos
importantes da dramaturgia de Osborne, como os nomes
proprios - o jovem casal € Alice e Jaime, a amiga dela é
Helena (e é também actriz) e 0 amigo dele ¢ Claudio (em
Osborne é Cliff). Aqui também se repete a gravidez de
Alice - que terminara também com um inesperado aborto
- e o envolvimento afectivo de Jaime com Helena quando
Alice se ausenta e eles permitem que ela fique enquanto
esta a trabalhar num espectaculo no TECA (Teatro Carlos
Alberto), uma curiosa referéncia topica em encenacao que
se estreava em Gaia.

Mais importante ¢, porém, perceber as alteracdes de
monta que o novo texto e, em sua consequéncia, 0
espectaculo apresentam e que, indubitavelmente,
aproximam mais o publico de hoje da atmosfera e da
problematica que a acgdo representa. Talvez que a diferente
composicao da personagem Alice possa surpreender guem
recorde a passividade e bonomia (pusilanimidade, de que
a acusava Jimmy) de Alison. Convergem, porém, as duas
figuras nalguns pontos: tém ambas os pais ricos, e ambas
sofrerdo o grande abalo que representa a perda do bébé.
0 que de novo Rui Pina Coelho traz é n&o apenas a rasura
da questao politica que em Osborne cavava um fosso
entre a filha de um coronel que servira na india e o jovem
Jimmy que se aproximava de um hooligan, mas sobretudo
uma convergéncia de situacéo social, ainda que ela esteja
com uma bolsa de doutoramento e ele desesperadamente
a procura de um emprego. A impaciéncia e alguma
agressividade de Alice (em nada parecida com a resignada
paciéncia de Alison) ¢ aqui o elemento novo que parece,
exasperadamente, reforcar a sua importancia na preparacao
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de Jaime para todas as perguntas-rasteira das entrevistas
para emprego.

E se Helena Carlos aqui - como a Helena Charles de
Osborne - se apresenta como figura util apenas para
permitir um companheirismo triangular relativamente
irrelevante, Claudio é redimensionado de uma forma
magnifica, a que, de resto, Carlos Marques confere uma
notéavel verosimilhanca: prisioneiro permanente das noticias
apocalipticas que circulam na nete que falam da morte
de peixes e passaros, numa hitchcockiana obsesséo, ou
como um desastrado Cyrano que se entusiasma com uma
das juristas da firma de advogados, em que estagia, mas
que € obrigado a rebaixar-se a moco de recados que
simplesmente serve o café.

Este &, de resto, o protesto mais veemente nesta "raiva”
com que olham para trés, para as promessas de que um
bom curriculumacadémico Ihes traria recompensa de
emprego digno e remuneracao justa. E a imagem icone
deste espectaculo € justamente o microfone que "liga" o
entrevistado a um possivel empregador (que se sentaria
no lugar em que nos publico estamos) e que é sinal e
lugar da tortura psicoldgica que obriga a um cuidado
paranoico para ndo permitir deslizes e compor, isso sim,
a imagem de alguém que estara disponivel a qualquer
hora, em qualquer dia - sem domingos, feriados ou mesmo
férias - para trabalhar, numa absoluta e humilhante
rendicdo ao patrdo todo-poderoso.

Ha sinais de uma possivel convergéncia na luta politica
e em curtas pausas conviviais entre estes companheiros:
na feitura de cartazes para uma manifestacdo do 25 de
Abril, numa viagem de carro para a praia com picnic, e
numa breve cena em que fumam erva juntos. Importante
€ também perceber os "mapas” simbdlicos em que o
elemento ludico se alia a uma visdo destrutiva, como na
mesa em que as figuras parecem erguer uma cidade de
plasticina facilmente destruida por um simples gesto de
mao, e, durante a cena "Agosto” (ou seja, durante o
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intervalo), na projeccao em écran, que ocupa todo o fundo
do palco, de ameacadores jogos de computador com
labirinticas persequicdes e destruicdo de alvos,
reminiscentes das suas tardes de adolescéncia.

E a memoria de Tchekov paira nesta visitagdo realista
a vida infeliz: "que importancia € que isto tem?". Um triste
e amargo desabafo e, quase irremediavelmente, a projeccdo
no mundo desse desabar de esperancas a que se entregara
antes a juventude. Mas talvez que o absurdo fim do mundo
se redima em irrisoria conjugaco... Parece que o mundo
vai acabar antes do fim da bolsa de estudo!

Por isso, no programa deste espectaculo, Gongalo
Amorim reconhece que este texto nao sé da voz a uma
geracao - a que nasceu nos anos 70 -, como também ndo
ignora ser essa sua vida partilhada por muitos. Pelo que
era bem preciso levar ao palco uma reflexéo sobre esses
descaminhos da vida. Para o por em cena, a sua opgao foi
entéo por "um teatro de feira, dinamico, popular,
despretensioso” e com ele ampliou cenicamente, de forma
brilhante e comovente, esta declaracdo politicamente
comprometida de Rui Pina Coelho. E foi isso que potenciou
um espectaculo que, a meu ver, marcou um importante
tempo do teatro para os dias de hoje.
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