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Rimini Protokoll

Ana Campos

A companbhia de teatro alema, Rimini Protokoll, fundada
por Helgard Haug (n. 1969), Stefan Kaegi (n. 1972) e Daniel
Wetzel (n. 1969), que recentemente exibiu o seu espectaculo
Remote Lisbon em Lisboa, apresenta ao publico um sitio
recheado de informacéo sobre o seu trabalho. Acessivel
em www.rimini-protokoll.de, esta pagina, que também
pode ser consultada em inglés e ainda dispde de algumas
informacdes noutras linguas como o portugués, apresenta
um layoutmuito simples e de facil utilizacdo inversamente
proporcional a quantidade imensa de informacédo a que
por ele podemos aceder.
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O sitio contem informacdes praticas Uteis, como a
agenda dos espetaculos previstos e uma apresentacdo da
companhia, como € natural neste tipo de paginas, mas o
que se torna apaixonante ¢ a quantidade de documentacdo
sobre os espectaculos/performances que ja levaram a
cabo, documentacao essa que vai de videos completos
sobre as apresentacdes, a textos sobre as mesmas,
fotografias, material diverso como os programas dos
espectaculos para download, e material promocional variado.

A companhia, considerada fundadora de um novo
tipo de teatro documental, procura colocar o foco da
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atencédo do espectador em realidades com que nos
cruzamos todos os dias sem reparar, porque nao pertencem
ao discurso oficial a que temos acesso pelos meios de
comunicacao, pela Historia oficial, pelos curricula escolares.
E um teatro onde se misturam, com uma competéncia
técnica e artistica impressionantes, as novas tecnologias,
diferentes tipos de texto, materiais concebidos
especificamente para o projecto - como a cidade de
Mnemopark - um mundo de comboio em miniatura (2007)
-, a participacdo nos seus espectaculos de ndo actores
("especialistas do quotidiano”, como dizem) e ainda
elementos da companhia, quer sejam os performers quer
seja todo o staffque as producdes como estas - pouco
convencionais - exigem.

Muitos foram os temas que interessaram aos Rimini
Protokoll: em Airport Kids, por exemplo, debrugam-se
sobre as criangas da terceira cultura que vivem entre paises
sem conhecerem uma zona de conforto a que possam
chamar lar e com sérios problemas de definicao de
identidade; num outro espectaculo, a companhia colocou
o enfoque sobre a vida dos camionistas bulgaros que todos
os dias transportam alimentos pela Europa, sem terem
eles préprios alimentos condignos para comer. Estas
intervencdes, contudo, ndo sdo apenas e necessariamente
de cariz social. Sdo intervencées politicas na medida em
que nao permitem ao espectador esquecer-se nunca de
que é um cidaddo da polis, sendo a polis agora o mundo
inteiro, e consequentemente cabe a cada um de nos estar
consciente disso mesmo nas nossas intervengdes sobre ele.

Interessou-me particularmente o projecto Call Cutta
in a Box, que apresentaram em 2008, como reformulacédo
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de um espectaculo anterior, cuja ideia inicial acabara por
se esgotar, enquanto excelente exemplo do que o teatro
relacional pode ser e dos novos caminhos que o teatro
pode trilhar.

Imagine que esta numa bilheteira a comprar um bilhete para um
espectaculo num dia, mas ndo ¢ dirigido para o auditério do
espectaculo. Em vez disso, recebe uma chave de um quarto e um
croqui sobre como 4 chegar. Pode ser num teatro, num escritorio
ou num apartamento nos arredores. Quando abre a porta, toca um
telefone. Atende o telefone e uma pessoa com um sotaque estranho
comega a falar consigo. A pessoa parece conhecer o quarto onde
vocé estd, apesar de estar a 10. 000 km de distancia. A voz ¢éade
um empregado de um call center em Calcuta. Normalmente ele e
0s seus colegas vendem cartdes de crédito e seguros por telefone a
pessoas no outro lado do mundo e ajudam as pessoas a orientar-se
em cidades onde eles proprios nunca estiveram, mas aqui ndo ¢
suposto comprar nada. Por agora, fica quieto e o seu interlocutor
transcontinental aponta para algumas pessoas no prédio oposto.
Uma historia esta quase a comecar e descobre que vocé e o empregado

530 0s protagonistas.

E mais ou menos desta forma que os Rimini Protokoll
apresentam o seu projecto. O espectador individual assiste
a um espectaculo do qual € simultaneamente o
protagonista. Do outro lado da linha, um empregado jovial
de um call center vai conduzi-lo numa cuidadosa mas
avassaladora viagem para dentro de si mesmo. Depois das
perguntas e respostas iniciais, muito simples, para a
identificacao do espectador e do actor, chamemos assim
ao operador do call center, este ultimo vai levando o seu
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interlocutor a escavar cada vez mais fundo dentro da sua
interioridade no sentido de saber o modo como se coloca
perante a (sua) vida e o mundo. As perguntas sucedem-
se: "Esta satisfeito com a sua vida?", "Acredita na
reencarnacao?’, "Que grandes erros cometeu?" Mas, pelo
meio, ocorrem momentos de grande proximidade, como
aqueles em que cada um € levado a desenhar o outro
sem nunca se terem visto, ou canta uma cancéo sé para
0 outro ouvir, ou mesmo quando o relogio é acelerado
para eliminar o fuso horario. Estabelece-se, assim, entre
actor e espectador (designacées pouco precisas nesta
situacdo em que o espectador ¢ também protagonista e
0 actor é espectador) uma forma de contacto entre
individualidades que nunca se encontraram no mesmo
lugar fisico, mas que no final se sentem t&o préximos
que, quando termina o telefonema/contacto, o espectador
parece entregue a uma extrema soliddo, a soliddo de
quem se vé colocado perante si mesmo sem qualquer
mascara social e ao mesmo tempo sabe que se expos
perante outro ser humano.

Stefan Kaegi: [...] O maior erro da atitude de esclarecimento é o
pressuposto de que as pessoas ndo sao emancipadas. O teatro ndo
€ um sanatorio, mas um museu em que as coisas € as pessoas surgem
retiradas de uma causalidade apressada. Para isso ndo séo precisos
nem as paredes brancas grossas do museu nem os panos pretos do
teatro. O que importa ¢ uma determinada concentracéo da atencao.
0O trabalho de encenacdo mais importante da-se na cabeca do
espectador, € ele proprio que o faz com o seu olhar. A mim cabe-
me orientar o olhar e manter o curso do pensamento - como qualquer
entertainer. (Peters: 2006)
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Foi esta situacdo pessoal do espectador e a relacdo
que ele estabelece com o operador do call center dentro
de uma moldura cristalizadora que me fascinou neste
espectaculo. Usando o poder comunicacional das novas
tecnologias, quebrando o mito de que as relagcdes
estabelecidas virtualmente ou por telefone sao menos
reais, os Rimini Protokoll colocam no centro tematico
deste projecto a dimensdo humana do espectador em
toda a sua infinita complexidade e explorada em diferentes
niveis de profundidade. Demonstram desta forma o lado
humano, individual e unico de cada pessoa, rompendo a
estandartizacdo que o aparato tecnologico € habitualmente
acusado de provocar. Em ultima analise o espectador
assiste ao espectaculo do desvendar da sua propria
existéncia.

A proposito de Call Cutta in a Box, s&o inimeras as
questdes que podem ser colocadas. O que existe de teatro
aqui? Sendo teatro, quais sdo os papéis de cada um dos
intervenientes? O que € significante em cena?

Penso que a dimensao teatral parte da convencéo
inicial: o espectador voluntaria e conscientemente aceitou
participar num espectaculo dentro de um espaco, que
desconhecia, e aceita o pacto de ser nele conduzido pelo
actor do outro lado da linha que, embora nunca tenha
estado nesse tal espaco, o "conhece" perfeitamente. Para
além deste aspecto formal, é importante ter em conta que
os operadores de call centers levam a cabo uma
representacao. No seu trabalho diario, em Calcuta, na
india, eles vendem produtos e orientam pessoas em viagem
por lugares do mundo onde nunca estiveram, fingindo
encontrar-se eles préprios noutro pais e estabelecendo
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uma relagdo pessoal com o cliente ao ponto de, como
uma das operadoras refere, nunca se despedirem para
que o cliente tenha consciéncia de que o seu regresso ¢
esperado. Para além disto, quando uma venda é
consumada, o operador bate palmas que se estendem a
todo o call center usando, assim, uma das mais classicas
convencdes teatrais. Neste tipo de espectaculo, os jovens
operadores usam a sua bagagem profissional para se
encenarem a si proprios, pois, embora se apresentem com
as suas proprias identidades e déem dados pessoais sobre
si mesmos, eles seguem um guido previamente definido
que Ihes permite serem eles a dirigir o espectaculo, mesmo
quando, como no caso do homem que tenta convencer
a sua interlocutora de que tem apenas mais um ano do
que ela, o espectador tenta ser ele a tomar as rédeas do
jogo.

Outro aspecto muito interessante em Call Cutta in a
Box é a dimensao significante de todos os elementos em
cena: o relogio que pode ser acelerado a distancia para
eliminar o fuso horario, a impressora que aproxima
fisicamente os dois intervenientes mostrando desenhos
e fotografias em tempo real, para ndo falar no computador,
no telefone, na webcam, ou mesmo no pacote de doces
indianos que os espectadores/protagonistas sao convidados
a provar, ou a fotografia do call center que tém a sua
frente. Existem ainda outros aspectos que entram na
categoria dos imponderaveis, como a t-shirt usada por
uma rapariga polaca com a inscricéo "ser portugués é ser
diferente” em letras brancas sobre um fundo vermelho,
num momento historico em que Portugal esta sob os
olhares mundiais devido a divida a Unido Europeia, com
todas as implicagdes sociais que o seu pagamento implica,
e numa situacao em que, do outro lado da linha, o operador
se encontra na india, destino da viagem que ¢é hoje o ex-
libris do passado glorioso de Portugal.

Sdo tudo coincidéncias nao significantes, podem
argumentar, mas a sua coincidéncia naquele lugar naquele

tempo dentro de uma conjuntura teatral da-lhes uma
dimensdo significante de forte impacto. Assim sendo, a
coluna vertebral de todo o projecto esta I3, o que permite
a conducao por um mesmo caminho de todos os
espectadores, mas também a abertura a producdo de
outros sentidos ndo previstos inicialmente, uma vez que,
quem esta do lado de | da linha, espalhado por diferentes
cidades da Europa, € um ser humano e, como tal,
absolutamente desconhecido e imprevisivel.

0 visionamento destes espectaculos em videos com
montagem através do sitio online cria ainda novas
significacées ndo so para os elementos em cena mas ainda
para o proprio conceito de teatro aqui implicito.
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