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Introducéo

Quando pretendemos abordar o panorama actual do teatro,
tanto na vertente de textos dramaticos publicados como
na da criacao de espectaculos que tm como destinatario
privilegiado as criancas, é quase inevitadvel uma mencdo
inicial a0 momento de viragem que foi a Revolucéo de
Abril de 1974 e as circunstancias politicas, sociais e culturais
que permitiram, a partir de entéo, a existéncia de um
movimento de expansao da actividade teatral para o
publico infantil. Esse movimento, embora seja caracterizado
por diversas descontinuidades - no apoio a publicacao de
textos, na vida das companhias e dos festivais - vai reflectir,
naturalmente, o momento de vitalidade cultural que sucede
as transformacdes provocadas pela instauracdo do regime

democratico, com o fim da censura (que também n3o se
esquecia dos textos e dos espectaculos dirigidos aos mais
novos), a melhoria das condigées socioecondmicas e o
alargamento da escolaridade, com reflexos evidentes nas
relagdes com a cultura. Mas representa igualmente uma
abertura da sociedade a idade infantil, um olhar mais
atento aos seus interesses, as suas necessidades, aos seus
direitos de acesso aos produtos culturais, em intima relacao,
ndo o poderemos esquecer, com a problematica educativa.
Neste contexto, a escrita que tem como destinatario
preferencial a crianca conheceu um impulso de grande
significado, concretizado na publicacdo de mais e melhores
livros e no aparecimento de autores e ilustradores cujo
trabalho de qualidade tem contribuido para o sucesso
desta area no panorama editorial portugués.

0 consumo de teatro, durante a infancia e a juventude,
sofre uma forte influéncia do papel da escola enquanto
instituicao que, para la da sua fungdo mais estrita, deve
possibilitar ainda o contacto com experiéncias e praticas
culturais, onde a ida ao teatro assume, de facto, um lugar
de destaque. E esta ¢ uma dimensdo a que se deve atribuir
um merecido relevo, quer no campo da formacgao de
publicos quer nas possibilidades oferecidas para a fruicéo
estética. De qualquer forma, € nitido que nas quase quatro
décadas que passaram sobre o 25 de Abril a realidade do
teatro para criancas - tanto na vertente textual como
espectacular - sofreu alteracdes profundas e mesmo se
nem sempre o panorama para o qual olhamos nos satisfaz
completamente, também nédo poderemos esconder que
este territorio da producao cultural tem hoje uma visibilidade
marcante.

Um exercicio que facilmente comprova esta
circunstancia podera ser o recurso a uma pesquisa simples
na WWW. As expressdes "teatro infantil" ou "teatro para
criancas”, no motor de pesquisa Google, revelam mais de
dez mil entradas recentes em Portugal que remetem,
sobretudo: (1) para noticias de variadissimos eventos de
teatro para 0s mais novos, nas mais diversas regides
(iniciativas de cdmaras e de escolas, promogéo de
espectaculos, registos em érgéaos de informacao nacionais
e regionais, etc.); (2) para paginas de divulgacio de grupos
e companhias que desenvolvem a sua ac¢do nessa area
(por vezes grupos que realizam actividades variadas de
animacao e expressao dramaticas - teatro de rua, contadores
de historias, formacao, ateliés de expressao, etc.).

Estamos, portanto, situados num territério
multifacetado e que apresenta uma organica prdpria, que
permite distinguir o teatro para criancas como uma forma
de arte com especificidades bem marcadas, como acentuou
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David Wood: "o teatro para criancas é uma arte a parte,
com qualidades que o tornam muito distinto do teatro
para o0s adultos. NGo é um teatro para adultos simplificado:
tem a sua propria dindmica e as suas proprias recompensas”
(italico no original) (Wood 1997: 5). E por isso que
consideramos que este campo da cultura e da literatura
portuguesas merece um olhar bastante mais atento do
que aquele que tem sido adoptado no ambito dos estudos
sobre teatro. Procurando cumprir esse propdsito, neste
texto tentaremos sistematizar um conjunto de aspectos
que caracterizam o panorama actual do teatro para criancas
que nos ¢ oferecido, tanto na esfera da escrita dramatica
como na sua dimensdo performativa. O contetido deste
texto sera, portanto, mais de teor descritivo do que analitico,
tendo-se optado igualmente por incluir a listagem de obras
publicadas entre 1980 e 2012, inclusive, no sentido de
proporcionar uma perspectiva mais exacta do que se tem
passado neste terreno’.

Teatro e texto dramatico

Iniciando este percurso pelo contexto que mais interesse
nos tem suscitado, a da escrita dramatica, um aspecto que
desde logo se evidencia é o facto de a escrita para teatro,
com a desejavel publicacdo de textos originais, ocupar um
lugar quase residual no seio da edicdo para os mais novos.
Outro elemento que ressalta da analise realizada ¢ que a
maioria dos novos textos que vao conhecendo a letra de
imprensa resultam de uma escrita teatral com fortes
ligacdes ao espectaculo, na medida em que a perspectiva
da sua colocacdo em cena esta quase sempre presente,
como s&o os casos de Manuel Antonio Pina (cujos textos
foram representados pelo grupo Pé de Vento) ou de Antdnio
Torrado, cujas ultimas pecas tém sido postas em cena pela
Comuna, ou ainda os textos para teatro de marionetas,
escritos por Jodo Paulo Seara Cardoso e apresentados pelo
Teatro de Marionetas do Porto.

Numa contabilidade que é sempre incompleta, na
medida em que havera certamente edicdes que nao
chegaram ao nosso conhecimento, podemos apontar que
se publicaram entre quarenta e cinquenta livros por década?,
desde 1980, contando com as reedicoes, que apesar de
tudo sdo escassas (cf. listagem de pecas no anexo). Na
primeira década do século XXI nota-se também uma relativa
concentracéo editorial, uma vez que a maior parte dos
livros mencionados séo da responsabilidade de duas casas
editoras: Editorial Caminho e Campo das Letras. Refira-se
ainda que a década de 80 beneficiou da existéncia de um
prémio atribuido pela entdo Secretaria de Estado da Cultura,
primeiro sé a textos e depois também a producdes teatrais,
situagdo que favoreceu a publicagdo dos textos premiados
(na coleccao Palco, da Moraes Editora). Actualmente nio
existe qualquer prémio exclusivamente para texto efou
peca de teatro para criancas e nos ultimos anos a edicao
tem sido escassa ou mesmo inexistente.

No que se refere as caracteristicas que mais se destacam
na escrita dramatica actual para os mais novos, tivemos
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j4 a oportunidade de apresentar um estudo aprofundado
sobre esse dominio (Bastos 2006) e onde se estabeleceram
0s tracos essenciais, que aqui retomamos, com a necessaria
brevidade. Assim, nas pecas publicadas nota-se uma
presenca forte da reescrita de textos tradicionais,
privilegiando-se o universo infantil e o discurso da fantasia
e do humor. Em termos tematicos, ha uma insisténcia na
problematica da construcéo da identidade e uma incidéncia
em personagens-criancas, quase sempre envolvidas em
percursos de aprendizagem e de amadurecimento, ao lado
de uma reflexao sobre certas preocupacdes sociais actuais
(por exemplo, a defesa do ambiente). No aspecto formal,
as distincdes maiores vdo para a importancia da relacao
comunicativa com o publico (com frequéncia, directamente
interpelado pelas personagens), que constitui um elemento
fundamental na concep¢do de um "modelo” do teatro
actual para criangas, e para o recurso frequente ao verso
rimado, por vezes prevendo a existéncia de apontamentos
musicais aquando da transposicdo do texto para espectaculo
teatral, elemento que se tem acentuado nos espectaculos
mais recentes, em que o teatro musicado assume alguma
preponderancia.

Mas o que a situacdo actual sobretudo demonstra €
que a esta existéncia frugal do texto dramatico publicado
tem, por outro lado, correspondido uma bem mais robusta
presenca do espectaculo teatral para criancas. Na verdade,
nota-se algum vigor na multiplicacdo de propostas de
espectaculos de teatro para a infancia estabelecendo,
todavia, uma relacdo particular com a vertente textual, pois
na sua quase totalidade partem de textos ndo dramaticos
que sao adaptados para a linguagem teatral. Noutros casos
ainda, estaremos perante criagdes especificas para um
dado espectaculo, ndo chegando o texto a ser publicado.

A base de dados criada pelo Centro de Estudos de
Teatro, da Faculdade de Letras de Lisboa (CETbase - Teatro
em Portugal) permite-nos aceder a um importante conjunto
de informacdes que clarifica bem a situacao que
descrevemos. No momento em que escrevemos este artigo,
um percurso pelas companhias que nas ultimas trés décadas
se tém dedicado ao teatro infantil revela sem duvida esta
faceta, pois sdo poucos os textos publicados que tém
oportunidade de subir ao palco. Manuel Anténio Pina
emerge como o autor de textos para teatro infantil mais
representado, seguido de Antonio Torrado. No campo da
adaptacao teatral de contos infantis, surge destacado o
nome de Sophia de Mello Breyner Andresen, sendo os
contos A fada Oriana (4 registos), A menina do mar (14
registos) e O rapaz de bronze (7 registos) os textos desta
autora que mais vezes tém sido retomados por companhias
tao diversas como Teatro Baba, Teatro do Noroeste ou TAS
- Teatro Animacédo de Setubal.

E podemos ainda associar outros nomes inevitaveis,
como os irmédos Grimm, Charles Perrault ou Andersen,
sabendo que uma das grandes fontes de inspiragdo para
o teatro destinado aos mais novos continua a ser a
literatura tradicional. A estes acrescente-se o nome de
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Lewis Carrol, pois a histéria de Alice ¢ também uma das
que mais vezes tem sido levada ao palco por grupos
portugueses (14 apresentagdes diferentes registadas, 13
delas a partir de 1992). Ainda no campo da adaptacdo
para teatro, note-se a presenca de Aquilino Ribeiro, com
a historia de O romance da raposa a ser escolhida por sete
companhias diferentes no periodo aqui considerado; de
As aventuras de Jodgo sem Medo, de José Gomes Ferreira,
também transpostas varias vezes para espectaculo teatral;
de Luisa Ducla Soares, com varios textos seus, na esfera
da narrativa e da poesia, a serem escolhidos como suporte
para espectaculos de teatro (por exemplo, Os ovos
misteriosos ou A gata tareca e outros poemas levados da
breca); ou ainda de O gato e o escuro, de Mia Couto (pelo
grupo Lua Cheia). Outros autores com pecas publicadas
véem também outros textos seus, no dominio do nao
dramatico, escolhidos para teatro: é o caso de Gragas e
desgracas de El-rei tadinho, de Alice Vieira; Ulisses, de
Maria Alberta Menéres: ou O brincador, de Alvaro
Magalhaes.

Dos autores com obra dramatica publicada, para além
dos ja anteriormente mencionados, nota-se ainda a
presenca no palco de pecas de José Vaz, José Jorge Letria,
Maria Alberta Menéres, Carlos Correia e, com menor
expressao, llse Losa, Antonio Gededo (Histdria breve da
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lua), Manuel Antdnio Couto Viana, Alice Vieira (Leandro,
rei da Heliria) ou Antonio Ferra.

Pelo que ficou dito, constata-se que, de facto, a maioria
dos grupos que desenvolve a sua actividade artistica nesta
area tem preferido, sobretudo, e por razées que nao se
pretendem agora indagar, a apresentacdo de adaptacdes
de textos ndo dramaticos. O exemplo actual, porventura
mais conhecido, sera o do TIL - Teatro Infantil de Lisboa,
que tem optado, nos ultimos anos, por uma programacao
baseada em adaptagdes dramaticas, nomeadamente de
conhecidas narrativas da literatura tradicional, a par com
encenacdes em que a componente musical desempenha
um lugar primordial na mise-en-scene.

Ora ¢ sabido que a democratizacdo cultural passa ndo
so pelo alargamento dos publicos, mas também por um
aumento do conjunto de criadores. E a partir do retrato
delineado, podemos afirmar que, no que a publicacéo de
textos dramaticos diz respeito, apenas um pequenissimo
segmento dos textos levados ao palco conhece essa
oportunidade, com agravamento ainda no que se refere
ao aparecimento de novos autores. Este aspecto ndo deixa
de ter um certa projeccdo e impacto no contexto teatral,
pois é exactamente a oportunidade que um dado texto
conhece de ser passado a corpo de imprensa que |he
confere a possibilidade de adquirir uma projeccdo que
transcende a do "aqui e agora" que caracteriza o
espectaculo teatral. Ou seja, ter a possibilidade de
ultrapassar as fronteiras do efémero e poder também
alcancar uma maior divulgacdo, ao ser reapropriado por
outras companhias e ao chegar, por essa via, a um numero
maior de espectadores. Analisando os elementos recolhidos,
530 os textos registados na forma escrita que encontramos
retomados por novas companhias, com anos de intervalo
e noutros pontos geograficos.

Teatro e representacdo
Olhando agora com mais atenc¢do para o lado da
representacao, verificamos que ao longo das ultimas trés
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décadas foram surgindo numerosos grupos com formacoes
e projectos diversos, em varios casos com um tempo de
vida bastante curto. Das companhias que surgem nos
tempos imediatamente a seguir a Revolugdo, um pequeno
conjunto tem-se mantido até a actualidade, enquanto
outras reorientaram o seu projecto, como O Bando (1974).
No contexto da pds-revolucdo também outras companhias
experimentam o terreno do teatro infantil: e se o trabalho
do Teatro da Cornucdpia - As musicas mdgicas, de
Catherine Dasté (1976), Zuca, Truca Bazaruca e Artur
(1979) - nio teve continuidade, em relacdo & Comuna -
teatro de pesquisa, a situacao tem sido diferente. Depois
do sucesso de Bdo (1975, retomado em 1993 e em 2003,
agora com a designagdo Bdo preto), os espectaculos para
0S mais novos tém marcado presenga na programacao
anual do grupo. Para além da parceria que, nos anos mais
recentes, vai tendo com Antonio Torrado, a Comuna
apresentou ainda a peca publicada de Armando Nascimento
Rosa, Lianor no pais sem pilhas (2000), a par com varias
adaptagdes para o palco (por exemplo, As aventura de
Jodo sem medo). Também o TAS - Teatro Animacéo de
Setubal (1975) continua a ser uma das companhias
residentes que permanece fiel ao teatro para criangas,
apresentando praticamente todos 0s anos uma peca
infantil, mas recorrendo a textos ndo dramaticos (ao
contrario do que acontece nas pecas que inclui na
programacao para adultos).

De entre as companhias que surgiram ainda nos anos
70, e que se mantém em actividade regular, refira-se, em
particular, o TIL - Teatro Infantil de Lisboa (1976, Lisboa),
o Teatro de Animacdo - Os Papa-léguas (1976, Lisboa), a
companhia Pé de Vento (1978, Porto), Joana Grupo de
Teatro (1978, Lisboa) e A Lanterna Magica (1978, Lisboa:
teatro de marionetas), estas duas com uma intervencio
mais esporddica. Outras desapareceram entretanto, como
o Centro Cultural de Evora - Unidade de Infancia (1976-
1989) ou O Realejo (1979-1989, Porto). Na década de 80
surgem no Porto duas das estruturas mais consistentes
e com actividade mais permanente no panorama da
representacdo para o publico jovem: Art'Imagem (1981)
e Teatro de Marionetas do Porto (1988), que tém
desenvolvido um trabalho fundamental nas suas areas de
intervencdo. O colectivo Teatro Art'Imagem € ainda
responsavel pelo festival de teatro infantil e juvenil com
maior implantacéo e regularidade: em 2011 realizou-se
a 30.2 edicdo do Fazer a Festa, Festival Internacional de
Teatro para a Infancia e Juventude (nos ultimos anos tem
aparecido apenas a designacéo Festival Internacional de
Teatro, mas os objectivos continuam a privilegiar o publico
infanto-juvenil).

Mas ¢ sobretudo na década de 90 que vemos aparecer
um maior numero de companhias a situar-se na esfera
da representacéo para criancas. O aumento dos cursos na
area do teatro, que vdo lancando no mercado de trabalho
jovens actores a procura de uma oportunidade para porem
a prova as suas capacidades e o reconhecimento de que
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este € um campo em expanséo, tem dado origem ao
surgimento de pequenos grupos, alguns deles com a
particularidade de escolherem nomes que remetem, de
imediato, para o universo em que se pretendem
movimentar - citem-se, como exemplos, Teatro do
Imaginario, Oficina dos Desejos, Magia e Fantasia, 3 Em Pipa
- Grupo de Teatro para a Infancia, Vamos fazer de conta,
Palmo e Meio, Pido, Boneca de Trapos, Criangas e Caminhos...

Em geral, sdo pequenos colectivos sem estruturas
fixas, que procuram uma ligacdo ao contexto escolar,
através do tipo de propostas que apresentam, situando-
se também em actividades afins e aproveitando as
dinamicas culturais que se vao criando: sensibilizacdo e
formacao de criancas e jovens no ambito da expressao
dramatica, contadores de historias, participacao em
animacao de rua e outros tipos de performance com
caracter pontual. A possibilidade de apoios a projectos
pessoais € ocasionais € a existéncia de iniciativas locais
propiciam igualmente que estes grupos assumam novas
configuracdes - e até novas designacdes - em func¢do das
oportunidades que vdo surgindo. S&o grupos cujas
producdes sdo simples mas inventivas, com cenarios
facilmente transportaveis, uma vez que tém de apresentar
0s seus espectaculos em espacos muito distintos, de acordo
com as solicitacdes, assumindo um importante papel na
difusao do espectaculo teatral junto dos mais novos, por
todo o pais.

A este propdsito, serd interessante assinalar que uma
das iniciativas mais significativas que assumiu como
propdsito apoiar a descentralizacéo das actividades
culturais - o Programa Difusédo das Artes do Espectaculo
(PDAE), lancado pelo Instituto Portugués das Artes e do
Espectdculo e que decorreu entre 1999 e 2002 - teve no
teatro uma das suas facetas mais expressivas, ao constituir
44,8% do total de sessoes realizadas (a oferta abrangia a
musica, danca e outras expressoes). No relatorio de
avaliacdo efectuado pelo Observatorio das Actividades
Culturais (Santos 2004) regista-se uma atenc3o particular
a formacao de publicos, traduzida no incentivo a actividades
como ateliés e ao envolvimento das escolas, com a
expressao dramatica a assumir também aqui a dianteira,
pois 53,9% das sessdes situaram-se nessa area, com o
espaco escolar e o da Biblioteca Publica a desenharem-
se como os locais privilegiados para esse tipo de accoes,
que em muitos casos foram asseguradas pelo género de
colectivos a que nos referimos nos paragrafos anteriores.

Entre os grupos mais recentes e que tém conseguido
manter uma actividade mais permanente, destacariamos:
Pim-teatro (1994, Evora), Teatrdo (1994, Coimbra), Teatro
Baba (1995, Amadora), Lua Cheia (1996, Lisboa), Teatro
Extremo (1996, Almada), O Nariz - Teatro de Grupo (1997,
Leiria), Quinta Parede - Associacdo de Artes Cénicas na
Escola (1997, Porto; dinamizado por José Caldas,
sobejamente conhecido pelo seu importante papel na
divulgacdo do teatro junto do publico jovem), Teatro do
Elefante (1997, Setubal), Trupilariante (1997, Lisboa),
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Companhia de Teatro de Marionetas - Os Valdevinos (1998,
Cacém), Bica Teatro, Teatro Reflexo (2001, Sintra).

Mas outras companhias, na sua maioria com
implantacéo regional - como o Arte Publica - Artes
Performativas de Beja ou a Companhia de Teatro de Braga
-, a que teremos ainda de acrescentar os grupos de teatro
amador, vdo incluindo no seu reportério pecas de teatro
para criancas, reconhecendo que estao igualmente a
consolidar o seu publico e tendo consciéncia de que, por
enquanto, para eles, € de facto necessario um teatro
especifico, como defende David Wood: “para captar o seu
interesse e encorajar entusiasmo na leitura, as criancas
precisam de livros que apelem directamente ao seu mundo,
aos seus prazeres, aos seus medos e as suas experiéncias.
De modo semelhante, o teatro para criancas pode abrir
as portas a um novo mundo da imaginagao, excitacdo e
reflexdo" (Wood 1997: 6).

Qutros factores que déo visibilidade ao teatro para
criancas sao os festivais e neste capitulo pode afirmar-
se que em varias regides do pais se ttm promovido eventos
com essa natureza, embora nem sempre de forma
consequente, na medida em que alguns acabam por ndo
ter continuidade. Ja mencionamos acima o Fazer a Festa
(Porto), que surge como o festival mais representativo na
area do teatro para o publico jovem, tendo iniciado em
1982. Para além deste, registem-se ainda outros que tém
tido varias edicdes: BITIJ - Bienal Internacional de Teatro
para a Infancia e Juventude (Beja, 7.2 edicdo em 2009);
Kontunkonto - mostra de teatro para a infancia e juventude
(Sintra, 6.2 edicdo em 2009); FITIJ - Festival Internacional
de Teatro para a Infancia e Juventude (Santarém, 8.2 edicdo
em 2008); Sementes - Mostra de Teatro para o Pequeno
Publico (Almada, 17.2 edicdo em 2012); Encontro Nacional
de Teatro para a Infancia e a Juventude (varios locais, 8.2
edicdo em 1990).

Juntem-se ainda os eventos no ambito do teatro de
Marionetas que, sem serem especificamente para criangas,
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integram muitos espectaculos a elas especialmente
destinados™: BIME - Bienal Internacional de marionetas
de Evora (112 edicdo em 2011); FIMFA - Festival
Internacional de Marionetas e Formas Animadas (Lisboa,
13.2 edicdo em 2013), FESTAFIFE - Festival Internacional
de Marionetas e Cinema de Animacao (Viana do Castelo,
5.2 edicdo em 2011) e o FIM - Festival Internacional de
Marionetas (Porto, 23.2 edicdo em 2012).

A nivel dos festivais, esta ainda por realizar um estudo
do impacto que estes vao tendo junto do publico, quer
em termos da participacdo do jovem publico nestes eventos
quer na formacao de publicos. Na verdade, conferem uma
dindmica mais activa ao facto teatral, envolvendo-o, por
um lado, na ludicidade da "festa", mas sendo, em
simultaneo, importantes formas de desenvolvimento de
uma "literacia cultural” (Conde 2004) ao potenciar o
possivel envolvimento dos publicos (pela variedade
oferecida, o que permite escolher, e pela concentracdo de
espectéaculos, o que pode levar a um maior consumo, pelo
menos naguele momento) e ao conferir uma maior
legitimacao ao género teatral. Sdo0 também espagos
importantes para dar a conhecer propostas de outras
latitudes, pois a sua dimensdo frequentemente internacional
possibilita 0 contacto com experiéncias diversificadas.

Apontamentos finais

Com o aparecimento de novas companhias com actores
novos (também na idade) tem-se notado igualmente uma
tentativa de aproximacao a novos territdrios expressivos.
Uma dessas vertentes é o teatro para bebés, ou seja,
propostas de expressao dramatica/espectaculos dirigidos
a criancas muito pequenas (com menos de 3 anos). Como
exemplos, mencionem-se as pecas apresentadas pelo Lua
Cheia, A procura do 6-6 perdido (teatro de marionetas,
para criangas de 1 a 5 anos) ou, da responsabilidade do
Teatro do Elefante, lpinéspés e Blim-Zim-Zim (para criangas
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até 3 anos). Trata-se de propostas de expressao artistica
em que os aspectos sensoriais assumem grande
importancia, despertando os pequenos participantes para
a fruicao estética e dramaturgica.

Outra novidade reside na introdugdo das novas
tecnologias na representacdo: A aventura de Ulisses (2002,
Teatro Nacional de D. Maria Il) ou O inventdo, a partir da
peca de Manuel Antonio Pina (1997, Teatro da Trindade)
sao exemplos de espectaculos que recorrem ao multimédia,
numa eventual tentativa de incorporar no teatro meios
que fazem parte da sociedade actual e, em especial, do
quotidiano das criancas e jovens de hoje. Quando a produgdo
0 permite, assistimos a utilizacdo de recursos expressivos
e cénicos cada vez mais variados. Um apontamento
também para a presenca de pegas infantis no ambito das
experiéncias de microteatro, pelo Teatro Rapido (Lisboa).

De qualquer forma, esta relativa multiplicacdo na
oferta de teatro para o publico mais novo assume um
destaque particular em certo momento do ano, isto ¢, no
periodo natalicio. E nessa altura que se verifica uma
acentuada concentracdo na oferta de espectaculos para
criangas, designadamente de teatro. Esta cultura das "Boas
Festas", na expressdo de José Machado Pais (2004), que
concentra num determinado periodo do ano a oferta
cultural néo deixa de ser sintomatica de uma certa visao
do consumo cultural, por parte dos publicos e alimentada
pelos criadores. De facto, neste sentido, ir ao teatro com
as criangas ndo € entendido como um elemento que faz
parte dos habitos mas como um "acontecimento”, ou seja,
uma ocorréncia pontual, neste caso uma espécie de "prenda
de Natal", pelo que o papel da mediacdo na recepgdo do
teatro assume um papel determinante, que importaria
aprofundar. E esta situacao concorre, na verdade, para
dificultar os processos de fidelizacao e de alargamento
de novos publicos (Lopes 2004), consumidores de teatro
escrito e de teatro visto.
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