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A pedagogia de Antonio Pinheiro

Luis Gameiro

Quatro topicos pedagdgicos

Comeca por ser exigivel a leitura atenta da biografia de
uma figura que se pretenda estudar. Assim, preparando
um texto que viria a consistir numa dissertacao de
Mestrado, foram detectadas na leitura e sistematica
consulta das suas trés obras autobiogréaficas, quatro areas
fundamentais de trabalho, as quais Antonio Pinheiro
(Tavira, 21 Dezembro 1867 - Lisboa, 2 Marco 1943) dedicara
a sua energia e atencdo. Se quisermos abreviar, sem
prejuizo do que adiante se possa desenvolver, dir-se-ia
que a carreira deste actor € pautada, em grande medida,
pela Pedagogia. £ com certeza obvio - considerando que
Pinheiro foi professor do curso de teatro do Conservatério
- que o vocabulo se aplique. Mas a questao ¢ bastante
mais profunda.

Se Anténio Pinheiro ocupou a cadeira de professor
de Estética e Plastica Teatral, é porque, como afirmou o
proprio, dedicava a essa area os seus "particulares e
especiais estudos” (Pinheiro 1929: 229). O estudo da
composicdo do corpo e do mecanismo da anatomia, dos
tempos da Escola Politécnica, soube Pinheiro aplica-los,
na sua utilidade e em Portugal, a pratica teatral, deixando-
os de legado aos seus alunos, que trabalharam nos palcos
do pais durante boa parte do século XX. A bibliografia da
sua obra Estética e pldstica teatral d4 conta de quase seis
dezenas de obras estrangeiras, quase todas em francés,
de onde sobressai o caracter pioneiro desta obra e destes
estudos em Portugal. A cadeira retine também a analise
e a correcta aplicagdo do guarda-roupa, dos acessorios,
da caracterizacao, a que se juntam ainda estudos de
encenacdo e exercicios de composicdo de personagens.
Isto & a cadeira ocupa-se da composicéo fisica e psicologica
da personagem, até a sua movimentacao no palco e a
relacdo com as outras figuras e com o espaco.

Para que tal fosse realidade, foi preciso criar a Escola
de Arte de Representar, a qual resulta de uma profunda
reestruturacdo do ensino em Portugal. Nas justificacdes
expressas no documento, que institui a Escola, percebe-
se bem até que ponto o trabalho de reflexdo e as batalhas
associativas de Antonio Pinheiro tornaram possivel a
criacdo desse drgao de ensino.

0 associativismo, que Antonio Pinheiro defendeu e
praticou, tem a sua origem filosofica e historica no
Positivismo de Auguste Comte, divulgado em Portugal,
principalmente, por Teofilo Braga, e é reorientado para o
Teatro Portugués por Antdnio Pinheiro. A defesa dos direitos
dos profissionais de teatro tornou-se uma realidade, gracas
a solidariedade e fraternidade que Pinheiro reputava
indispensaveis. E foi com esses valores que Antonio Pinheiro
defendeu a unido dos artistas.

A animosidade de empresarios, juntou-se a reprovagao
de duas reformas elaboradas para o Teatro Nacional D.
Maria Il, as quais visavam a elevagdo “moral e artistica”
daquela casa, bem como a defesa dos artistas e da arte
dramatica portuguesa.

Estes objectivos so seriam atingidos através da actuacdo
da Companhia Rey Colago-Robles Monteiro, em cuja génese
se encontra a figura do encenador Antdnio Pinheiro. Mas
tornaram-se também conhecidos através da sua mascara
de actor versatil, artista conceituado que passara por
escolas como o amadorismo, o teatro ambulante e a
formacao profissional.

A Pedagogia, que Anténio Pinheiro defendia, ndo se
limitou ao ensino que ele reformulou e praticou. Toda a
sua accdo foi pedagogica, procurando - e deixando de
legado - a disciplina, a elevacao moral, a seriedade e o
profissionalismo no trabalho dos artistas de teatro.

No campo do ensino, tendo trabalhado como professor
durante cerca de trinta anos até 1939, justo sera deduzir
que todos os seus alunos terdo usufruido das suas ideias,
bem como das suas pesquisas no ambito da pratica teatral.
Por conseguinte, ¢ pertinente reflectir sobre o papel que
tera tido na formacao e na pratica de varias geracoes de
artistas. Talvez a passagem de Antonio Pinheiro pela arte
de Talma tenha contribuido para permitir diversas carreiras
de reputado valor. Mas vamos por partes.

Um despertar sindicalista

Datam dos primeiros anos do séc. XX varias reflexdes de
Anténio Pinheiro em torno da qualidade do teatro
portugués, a comecar pela falta de profissionalismo e de
seriedade com que actores e actrizes levavam a cabo o seu
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trabalho. Desenha-se entao aqui a necessidade de o artista
encarar a sua arte de forma profissional e com respeito
para com os colegas, condi¢des que iriam possibilitar uma
associacao de defesa dos artistas.

Pinheiro, que se notabilizara em 1900 na Companhia
Rosas & Brazdo, tem ja nesta altura a experiéncia de artista
ambulante em Portugal e no Brasil (este, com algumas
especificidades que diferem do que entre nds se praticava),
bem como de amador e alguns anos de profissional, além
de ter feito o curso de teatro do Conservatorio. Quer isto
dizer que tem uma visao de consideravel abrangéncia sobre
o trabalho de actor, 0 que o coloca numa situacao
privilegiada para entender a profisséo e as exigéncias que
ela colocava ao artista.

Deste modo, com este caldo de experiéncias e
aprendizagens diversas, € com um trabalho de reflexdo
certamente cuidado, Antonio Pinheiro estava em condicoes
singulares para reflectir sobre o associativismo no Teatro
Portugués. E as conclusdes, que tirou, evidenciavam o seu
estado deploravel, face ao que, na época, o Montepio dos
Actores representava na defesa da classe, unica entidade
do género, a excepcédo da Caixa de Socorros do Teatro
Nacional D. Maria Il, exclusiva para os artistas que
pertenciam ao quadro do palco do Rossio. E ento, no seio
da companbhia residente no Teatro D. Amélia, que, em 1902,
funda a chamada Caixa de Socorros dos Artistas do Teatro
D. Amélia. Esta iniciativa, de caracter particular, e exclusiva
daquele teatro, foi polémica, suscitando, na imprensa,
opinides favoraveis e em sentido contrario. Mas constituia
uma iniciativa para a defesa dos artistas do teatro, e
também o inicio do debate em torno do associativismo da
classe. De resto, Pinheiro entendia ser necessario propagar
a ideia a outros espacos, oferecendo-se ele proprio para
ser "a voz que lancaria a semente associativa a outras casas
de espectaculos” (Pinheiro 1909: 48).

Esta experiéncia laboratorial desagua em 1908 na
criacdo da Associacdo de Classe dos Artistas Dramaticos,
de que é mentor, e em cuja génese esta uma outra ideia
que ele ligava a associacdo e que visava a preservacédo da
memoria dos artistas desaparecidos através da edificacdo
de um mausoléu. Para a pdr em pratica, Antonio Pinheiro
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constituiu a Comissdo dos Jazigos dos Actores Portugueses,
que viria a estudar as bases para langar uma associa¢do
de classe. Anténio Pinheiro como presidente, Carlos Santos
e Alvaro Cabral como secretarios, assinam os estatutos da
Associacdo cuja fundacéo "fez tremer de susto e langou o
panico em todos os empresarios teatrais do tempo” (Pinheiro
1929: 142), muito por culpa de um documento que Pinheiro
redige, conhecido como Reivindicagdes da Classe dos Artistas
Dramaticos. Nesse documento defende-se o descanso a 2°
feira, adendas contratuais no caso de digressées, bem como
épocas teatrais com nove meses de duragdo, respondendo,
assim, a diminuicao tendencial que se vinha verificando.
Este documento coloca o seu autor em rota de colisdo com
o Visconde Sao Luiz Braga, o qual, sequndo Pinheiro, tem
uma visao apenas mercantilista do teatro e entende os
actores como limdes: "Espremem-se até deitar suco. Depois,
deitam-se para o lado como inuteis" (ibid: 28).

Esta imagem nada favoravel do Visconde, considerado
tradicionalmente como figura sabedora de teatro e de
eterna bonomia, encontra sintonia em algumas
consideracdes de Adelina Abranches e sobretudo de Lucinda
Simbdes. Mas acabou por consistir num dos aspectos
motivadores da dissertacdo, que procurou chamar a atencao,
também, para factos raramente sublinhados, abrindo espaco
para estudos posteriores, isto &, o Teatro e a sua Histdria
como um trabalho em processo. E essa ¢ a beleza do
trabalho de investigagdo, que pode ter resultados tao
efémeros como o prdprio espectaculo teatral.

Quanto a Pinheiro, se a Associacdo era vitoriosa (“as
reclamacées que se afiguraram de comeco exageradas
foram criteriosamente apreciadas” (ibid.: 173), o actor,
paradoxalmente, acaba por ser dispensado. A Associacéo
cria a Caixa Econdmica Teatral e o Cofre de Beneficéncia,
destinados a auxiliar os mais desfavorecidos, e estrutura
um curso livre de teatro para educacdo de "artistas ou
espectadores conscienciosos na analise das pegas e
interpretacdo” (Anon. 1909: 29). Da responsabilidade da
propria direccao da Associacao, o curso ndo tem, no
imediato, grandes resultados. Mas por outro lado, implica
- e transporta-nos inevitavelmente para - um outro plano
da acgao pedagogica de Antdnio Pinheiro.
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Reformar o ensino

0 ensino de teatro vem sendo objecto de reflexdo por parte
do actor que, com o curso livre da Associacao, se pretende
aproximar do que defende ser um curso apropriado. Pinheiro
encontra no Governo Provisorio da Republica um clima
favoravel a reestruturacdo do ensino da arte, que instituiria
a Escola da Arte de Representar. E porque dizemos que é
Antonio Pinheiro que encontra esse clima favoravel? Porque
¢ este dirigente associativista que encontra no relatorio,
que institui a Escola, o eco das suas proprias e anteriores
reflexdes, expressas no texto Vocagdo e Arte - Para ser
actor ndo basta ter vocagdo, é preciso ter arte.

Neste trabalho defendera a necessidade de mestres
que moldassem a vocacdo no sentido da medida justa, e
que desvendassem a cada discipulo "os segredos e as leis
primordiais da arte a que vai professar culto” (Pinheiro
1909: 60). Em simultdneo, no mesmo texto detecta a
deficiéncia de alguns actores, que se limitam a estudar e
a saber de cor o seu papel, 0 que constitui “para o ensaiador,
0 mais penoso e amargurado dos trabalhos" (ibid.). Ora,
segundo Pinheiro, a administracdo de nocdes de etnografia
e psicologia, bem como de mimica, pantomima, estética
e caracterizacao, contribuiriam para prover os artistas de
mecanismos de estudo para a composicdo das figuras a
que vao dar corpo, voz e alma. Essas sdo algumas das
cadeiras reivindicadas no documento O theatro portuguez
na actualidade, redigido em 1909 pelo proprio Pinheiro e
por Simdes Coelho, que o governo de Teofilo Braga, com
a criacdo da Escola da Arte de Representar, leva em
consideracao, afirmando que procura “com esta reforma
atender as conclusdes apresentadas [...] pela Associacio
de Classe dos Artistas Dramaticos, sob a tese 'O Theatro
Portuguéz na Actualidade™ (Anon. 1911:9).

Antdnio Pinheiro acaba por ser nomeado professor de
Estética e Plastica Teatral, matérias a que, como ficou
referido, dedica particular atencao. Ensina Anatomia Plastica,
Mimica, Pantomima e Caracterizacdo, Indumentdria, Historia
do Vestuario e Sumptudria, Estética Dramatica, Estética
Teatral e Encenacdo. Promove visitas de estudo a locais
como o Hospital Miguel Bombarda, onde os alunos véem
de perto “os estados de degenerescéncia e as psico-nevroses
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mais vulgarmente dramatizadas no teatro escandinavo”
(Dantas 1914: 7).

Do seu exercicio como professor de Estética e Plastica
Teatral, importa reter o caracter inovador do seu trabalho
no teatro portugués, bem como a capacidade de absorver
do curso de Medicina - que frequentara - bases de
sustentacao para pesquisas e experiéncias no campo teatral,
e que na Anatomia e, consequentemente, na Mimica e na
Pantomima encontram a sua pertinéncia. Numa palavra,
a seriedade na pesquisa e estudo para a correcta composicao
de uma figura "perfeitamente decalcada sobre a que o
autor idealizou" (Pinheiro 1926: 354), ou nao fosse Antonio
Pinheiro um defensor acérrimo da estética realista e
naturalista.

“Alvorada” naturalista?

Este modelo de trabalho, que procura ensinar, e a
preocupagdo com o estudo a partir do real estdo em plena
sintonia com a sua forma de estar no teatro enquanto
artista. Veja-se o caso do espectaculo com o qual se
notabiliza decisivamente, e que consiste na montagem de
Viriato trdgico de Julio Dantas, levada a efeito pela Rosas
& Brazéo em 1900, no Teatro D. Amélia. Quando Anténio
Pinheiro sobe ao palco como San-Vito, fica para tras toda
uma investigacdo em torno da enfermidade desta
personagem, valendo-se de livros emprestados pelo proprio
Dantas, médico de profissdo. San-Vito padece de coreia,
uma degenerescéncia nervosa que leva a perda de
coordenacdo motora e atrofia muscular por todo o corpo.
Se na estreia, tendo em conta o testemunho do préprio
Pinheiro, o publico fez interromper um acto com aplausos
e chamou ao palco o proprio autor, ndo é menos verdade
que este considerou o San-Vito de Pinheiro a melhor das
suas personagens em palco, como declarou em Janeiro de
1909 a llustragdo portugueza.

Na verdade, Antdnio Pinheiro seria um actor de grandes
recursos, e se este episodio tende a demonstrar o empenho
que colocava na preparagdo de cada personagem a encarnar,
outros existem que ddo conta da sua capacidade de
improviso. Assim, antes de Viriato trdgico, a companhia
leva a cena A lagartixa de Georges Feydeau, em cuja estreia
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Pinheiro tera substituido o seu colega Augusto Antunes
no papel de General Petypon, sem que tenha assistido aos
ensaios com atencéo. Pinheiro faz corresponder esta
situacdo com a pratica adquirida no Brasil, isto &, o éxito
do seu desempenho atribui-o a "aprendizagem e treino
dos entalées em que me tinha visto nos mambembes"”
(Pinheiro 1924: 343).

Este tipo de teatro, com "fisionomia prdpria, psicologia
especial, forma estética e fisiologia particulares” (Pinheiro
1912: 110), tem como origem remota a Commedia dell'Arte.
Se, nesta, a liberdade e o talento do actor permitem que
ele represente a partir do “conhecimento de actos humanos
observados na vida" (Moussinac 1972: 145) através do
gesto, da mimica, da acrobacia, o actor de teatro mambembe
casa esta tradicdo com um repertorio ecléctico,
representando onde seja possivel improvisar um teatro.
Pinheiro, que considera que o mambembe Ihe aprimorou
as qualidades artisticas, e que com ele aprendeu a "respeitar
e a defrontar o publico, sem temor, mas com amizade e
brio" (Pinheiro 1912: 114), acaba por tirar partido dessa
experiéncia para, no palco do D. Amélia, "salvar uma situagéo
dificil a uma empresa” (Pinheiro 1924: 346).

E, de resto, interessante verificar que estas duas formas
de trabalhar tdo distintas se tenham passado no mesmo
palco e com os mesmos intervenientes a distancia de um
més. E mais interessante serd fazer o paralelo entre esta
curiosidade e a propria Companhia Rosas & Brazdo,
enquanto local onde se joga uma transicdo entre a tradicdo
romantica e o Naturalismo. Assim afirma Vitor Pavao dos
Santos, sublinhando ainda que o artista de teatro, “a luz
das novas tendéncias, encarrega-se tanto de um pequeno
papel como o de um protagonista” (Santos 1979: 8).
Naturalmente, deve verificar-se que tal fenémeno nio
corresponde ao espaco temporario de dois espectaculos
consecutivos, muito menos presumir-se que 1900 consista
numa espécie de ano zero do Naturalismo. Contudo, ndo
deixara de ser curioso este paralelo, como que a reclamar
o local mais notério de conquista de terreno do Naturalismo
face ao Romantismo em palco.

Encenacdo e Teatro Livre

0 palco do Teatro D. Amélia é aquele que vé nascer o
encenador Anténio Pinheiro. E verdade que ja em 1895/96
experimentara a encenacao no Teatro Principe Real, mas
é na temporada de 1901/02 que inicia, de forma consistente,
o seu trabalho nesta area. 0 homem que lhe guia estes
passos, a quem auxilia, € José Antdnio Moniz, figura que
o0 proprio Antonio Pinheiro recorda com estima e
consideracdo, e que nesta altura se encarrega, na Rosas &
Brazéo, da direccio de cena. Filho de um discipulo de Emile
Doux, Moniz é ensaiador na companhia entre 1898 e 1906.
Segundo o préprio Pinheiro, este ajuda Moniz na direc¢do
de ensaios, bem como, afirma, "marcando e ensaiando
pecas em um acto”, sendo a primeira, Mensageiro da paz,
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que enceta uma série de criticas positivas ao longo dos
seus anos de trabalho como ensaiador na Rosas &t Brazéo,
até deixar esta companhia em 1910.

Se é verdade que ¢ o trabalho de marcacdo que mais
facilmente fica registado para a posteridade, entdo sera
justo reputar Antonio Pinheiro da melhor forma. Como
curiosidade, o Didrio de noticias refere, em 1928, que
Pinheiro terd marcado no espaco de um ano um total de
102 actos, o que constituiria um recorde, enquanto o
proprio Pinheiro contabiliza de 1902 a 1928, cerca de
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2500 actos. Serdo apenas numeros, mas sera licito que se
entenda em Antonio Pinheiro um grande profissional, ndo
so pela contabilidade, mas também pela sua passagem
notoria em varias companhias, no Teatro Livre e no Teatro
Nacional D. Maria Il, como adiante iremos verificar.

Vejamos, por enquanto, o que nos diz Pinheiro sobre
marcacao, comegando por afirmar que defende para um
bom marcador vastos conhecimentos de psicologia e
sociologia. Acrescenta Pinheiro:

"um estudo aprofundado sobre os caracteres e temperamentos; justa
e perfeita nocao dos meios sociais, dos tipos, dos individuos;
familiaridade com a historia, com a arqueologia, com a acustica, com
a dptica, com a perspectiva e, para remate final, ciéncia certa e exacta
da estética teatral e da encenagdo” (Pinheiro 1913: 19). Sublinha
ainda que a marcacdo se prende com "o lugar que cada figura ocupa
na cena, as entradas e saidas, 0s movimentos que cada personagem
executa parcialmente e em relagdo as demais figuras, a disposicao
total e movimentada de quadro vivido ou fantasista que a peca tenta

reproduzir e que a marcagdo e a encenacao vao viver" (ibid.).

E verdade que quando o encenador chega ao Teatro
Livre, este tivera ja a sua primeira época, inaugurada com
um espectaculo que Joaquim Madureira diz marcar, "na
Historia do Teatro e da Historia das ideias em Portugal, uma
data de luz e de esperancas’, levada a efeito por "um grupo
de rapazes de ideias sas e vistas largas" (Madureira 1905:
313). A veiculagéo de ideias em que o Teatro Livre aposta,
sendo o famoso mote “transformar pela arte, redimir pela
educacdo”, significa que a dramaturgia, que sugere, rompe
com os modelos tradicionais, na senda de Antoine, que
deixara em Portugal “sulcos profundos de boa e rude Arte"
(ibid. 92), como escrevera Joaquim Madureira.

Neste sentido Antdnio Pinheiro que, como se referiu,
€ proximo das novas tendéncias, assume na segunda época
a direcgdo artistica da sociedade. No Teatro Ginasio,
consegue “alcangar magnificos conjuntos” que terao
contribuido “para o éxito dos espectaculos” (Pinheiro 1929:
113). E se é facto que Antonio Pinheiro encontrou os
meios que exigiu para trabalhar as encenacdes, também
¢ verdade que soube, das mesmas, tirar o melhor proveito
artistico. A sociedade, em publico elogio, refere “prodigios
de arte cénica”, "rara pericia e valor artistico” ou ainda
"trabalho colossal, tanto intensivo como extensivo e
imensamente artistico.” (apud Pinheiro 1929: 115).

A Republica no Teatro Nacional

E de levar em consideracao a hipotese de Antonio Pinheiro
ter assumido o lugar de encenador na Casa de Garrett,
apos a implantacdo da Republica, por ser "republicano
ferrenho". A sua passagem pelo Teatro Livre, em 1905,
talvez tenha contribuido decisivamente, ndo s6 para uma
reputacdo artistica como também a de republicano
convicto. As linhas programaticas do Teatro Livre e do
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Naturalismo fundem-se com as ideias republicanas, tal
como defendem Gloria Bastos e Ana Isabel Vasconcelos
(Bastos [ Vasconcelos 2004: 134). Ora, o Teatro Livre tem,
entre os seus fundadores, “reconhecidos republicanos”,
como € o caso de Teofilo Braga. Entéo, ha uma
movimentacdo de tendéncias e influéncias onde se joga,
no Teatro, a propaganda republicana, em cujo tabuleiro
Antonio Pinheiro tem um papel de relevo.

Ao chegar ao Teatro Nacional, Pinheiro encontra um
cenario de intriga, rivalidades, gestdo incompetente,
aspectos que Pinheiro afirma serem realidade desde que
a sala do Rossio abrira ao publico. De resto, Matos Sequeira,
nas paginas da sua Histdria do Teatro Nacional D. Maria
/I, acaba por ir ao encontro desta opinido, excepcao feita
a0s anos do comissario Francisco Palha, entre 1862 e 18665.

E com a Proclamacio da Republica que alegadamente
existe no ar um ambiente de agitacao e renovacao,
"revelador de homens e de ideias" (Sequeira 1955: 483).
Pinheiro entra como societario a 3 de Novembro de 1911,
ano em que, em Fevereiro, surgira um pedido de intervencao
urgente no Nacional, da responsabilidade da Associacdo
de Classe dos Artistas Dramaticos. Esta entende que o
Teatro Nacional se encontra num estado gravoso “para
0s interesses econdmicos dos artistas”, para além de os
poderes de decisdo estarem entregues a entidades que
podem "ndo possuir os conhecimentos praticos e profundos
da especialidade” (Pinheiro 1929: 206). Dias depois, a 11
de Fevereiro, ¢ nomeada uma Comissdo de Inquérito para
"apresentar ao Governo os alvitres" tendo em vista a
reforma do Teatro Nacional Aimeida Garrett, para beneficio
dos "legitimos interesses da Arte, da Literatura e dos
artistas dramaticos portugueses” (ibid.: 207). Encabegada
pelo Director Geral de Instrucdo, a Comissdo € constituida
por dez outros elementos, procurando dar voz aos varios
quadrantes da vida teatral portuguesa, pelo que Anténio
Pinheiro surge como representante da Associacdo a que
preside. Se a composicdo desta comissdo procura abranger
os diversos pontos de vista profissionais, tal facto acaba
por resultar infrutifero. Os trabalhos nunca foram
concluidos, porque blogueados pela impossibilidade de
uma verba estatal para a exploracdo do Teatro.

Em simultaneo, o comissario Anténio Pinheiro e o
ensaiador Augusto de Melo travam batalhas de argumentos
que séo expressos e justificados nas paginas da imprensa
e em sessdes de esclarecimento. Por tras desta polémica
estd, alega Melo, uma reforma que Pinheiro tem na manga,
e que implicaria ser-lhe reservado o lugar de encenador,
mas essa troca de galhardetes encerra-se com a entrada
de Pinheiro como societario.

Na mesma data, 11 de Fevereiro, o Governo faz
dissolver o Conselho de Arte Dramatica que substitui pelo
Conselho Teatral, 6rgdo que tem também um representante
da Associacao, responsabilidade que recai, uma vez mais,
em Anténio Pinheiro.
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Durante a temporada de 1911-1912, este conselho
elabora um projecto de reforma para o Teatro Nacional,
através de uma subcomissao constituida por Pinheiro,
Julio Dantas e Luis Barreto da Cruz. Todavia, a polémica
¢ retomada. De um lado esta Antdnio Pinheiro que, diz
Matos Sequeira, "dispunha de certa influéncia naquela
ocasiao” (Sequeira 1955: 496). De outro, o artista Inacio
Peixoto, amigo de Franca Borges, o qual Ihe pde a disposicdo
uma coluna em O mundo. O cerne da questao, o chamado
Quadro Extraordinario, abriria espaco para que artistas de
outros teatros acabassem agregados ao Nacional em jeito
de "lista de espera" aguardando uma vaga de societario.
Além disso, ficariam habilitados a ser socorridos em caso
de invalidez, ao fim de vinte anos no mesmo quadro. Ora,
o Estado, suportando 95% das contribuicdes para o cofre,
libertaria - como até entdo - tais encargos do bolso dos
societarios. De um lado Peixoto, que defende o Quadro
Extraordinario como sendo "uma armadilha feita aos
artistas", do outro o Visconde Sao Luiz Braga, receoso de
um desfalque na sua companhia, acabam por exercer com
éxito a influéncia para anular tal medida, e a reforma ¢
publicada com excepcédo de todas as medidas relativas ao
polémico quadro. O mesmo diploma institui o Conselho de
Geréncia, presidido por Augusto de Castro, secundado por
Joaquim Costa, gerente-delegado; Luis Pinto, tesoureiro;
Carlos Santos, secretario e Antdnio Pinheiro, director de cena.

Cerca de dois anos de trabalho nas mais precarias
condicdes e pautados por intrigas, “permanentes dissidios",
consequentes desentendimentos e falta de unido, prejudicam
a arte e os seus praticantes, afinal, tudo o que ¢ contrario
as ideias defendidas por Antonio Pinheiro, que outra saida
nao encontra que ndo a demisséo de societario. A ideia
de Pinheiro do Quadro Extraordinario ndo vinga e, como
diz Matos Sequeira, "o que se passaria se ele tivesse ido
por diante, é que ndo é facil de adivinhar.” (/bid.: 498). De
todo 0 modo, a reforma de 1912 faltou subtrai-la dos
interesses individuais, das paixdes e dos extremismos, que
Pinheiro afirma serem inimigos da obra “forte e fecunda.”

Resulta das falhas desta reforma, um ambiente de
caos e de indisciplina geral, que leva a uma situacao limite
do Nacional: "desconjunta-se por todos os lados." (/bid.:
551). Em 12 anos o Teatro Nacional conhece quase trés
dezenas de decretos reformadores, os quais ndo pdem
termo as dissidéncias, obrigando mesmo ao seu
encerramento em Janeiro de 1926, e a extincdo da
sociedade artistica.

Esta resenha histodrica, este "lindo pé de campanha”,
nas palavras de Antdnio Pinheiro, onde se jogam "ambicoes,
desejos, interesses, assaltos” (Pinheiro1929: 441), ¢ afinal
nao sé uma historia secular de rivalidades, que remonta
ao tempo em que o teatro da Rua dos Condes e o do
Salitre disputavam o titulo de Nacional. E também o retrato
de um pais e das suas permanentes convulsdes no estertor
da Primeira Republica.

A pedagogia de Antonio Pinheiro

Plostsnl h Gesumns

A expressdo irdnica do actor e encenador, registada
no seu livro Contos largos..., acompanha vasta reproducdo
de textos de imprensa e entrevistas, como acontece
inumeras vezes no decorrer das paginas das suas obras
autobiograficas. Todos estes e outros artigos deveriam ser
confrontados com a imprensa da época o que, em boa
verdade, ndo é possivel em todos os casos, tendo em conta
0s periodicos existentes nos arquivos. Resta-nos encarar
as reprodugdes impressas como fontes primarias,
seleccionadas e dispostas por alguém que defendia a
verdade, a honestidade, a seriedade.

Trabalhadores de teatro por um lado, e escritores e
compositores por outro, assumem estudos para reformar
- uma vez mais - o Nacional. Por parte dos primeiros, o
incontornavel Antonio Pinheiro preside a comissdo de
Representacao Oficial do Grémio dos Artistas Teatrais,
instituicdo de que redigira os estatutos em Janeiro de
1918, depois de pressionado por uma assembleia de artistas
no Eden-Teatro, em Julho do ano anterior. A Associacio
de Classe dos Artistas Dramaticos encerrara em 1914, e
quatro anos depois € instituida a Associagdo de Classe
dos Trabalhadores de Teatro, posteriormente designada
Grémio dos Artistas Teatrais, na consequéncia do recolher
obrigatorio decretado e, por conseguinte, do encerramento
dos teatros, situacdo que levara a referida reuniao no
Eden.

Voltando ao palco do Rossio, o projecto do Grémio €,
a um tempo, aprovado e inviabilizado por razdes que se
prendem com o Tesouro Publico, o qual ndo comportaria
o caminho da administracao directa pelo Estado que o
projecto defendera. Pinheiro demite-se da Comissdo e do
Conselho Teatral e, quanto ao palco, fecha portas a 30 de
Setembro de 1926.

Na génese da estabilidade

A estabilidade e reputacgdo positiva sé chegam ao Teatro
Nacional com a sua adjudicacdo a Companhia Rey Colago-
Robles Monteiro. Como primeiro espectaculo, em Dezembro
de 1930, a companhia leva a cena Peraltas e sécias de
Marcelino Mesquita, com encenacdo de Antonio Pinheiro.
Todavia, 0 envolvimento do encenador com a companhia
tem inicio em datas anteriores.

Em Fevereiro de 1921 é chamado a encenacéo de
Zilda, de Alfredo Cortez, pela sociedade artistica do Teatro
Nacional. Este espectaculo, que sobe ao palco 50 vezes,
colhe o agrado do publico e o reconhecimento do autor,
que refere "inteligéncia e alto critério” na montagem do
espectaculo, por parte de Anténio Pinheiro, a quem chama
“grande mestre do Naturalismo.” (apud Palhinha 1986: 4).
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Aproveitando este sucesso, que ndo obstante deve-
se também ao desempenho de Amélia Rey Colago, a
companhia, de que esta € titular, inicia a sua actividade
no palco do S. Carlos em Junho do mesmo ano, com uma
montagem de Zilda feita pelas mesmas pessoas lideradas
por Antdnio Pinheiro, repetindo o casal Rey Colaco Robles
Monteiro os seus papéis. Dias depois estreia Marianela
dos irméos Quintero, que fora um éxito no Teatro Republica
em 1917, e que consistiu na estreia em palco de Amélia
Rey Colaco. Tanto em 1917 como agora, em 1921, a
encenacdo € da responsabilidade de Antonio Pinheiro, que
assim inscreve o seu nome e o seu trabalho no arranque
da Companhia Rey Colago-Robles Monteiro, contribuindo
deste modo para a reputagdo desta. De resto, os quatro
espectaculos seguintes sdo também da sua lavra enquanto
encenador: Entre giestas de Carlos Selvagem, Sedutores
de Vasco Mendonga Alves, Jerusalém de Georges Rivolet
e Os lobos de Jodo Correia de Oliveira e Francisco Lage. A
partir de 1928 no Trindade e principalmente a partir de
1930 no Nacional, a colaboracdo do encenador com a
Companbhia torna-se mais consistente, mesmo como actor,
profissdo de que se despede em 1933, dando vida ao Cardeal
D. Henrique de D. Sebastido de Tomas Ribeiro Colaco.

Se Anténio Pinheiro iniciou artisticamente e dirigiu
0s primeiros passos da Companhia Rey Colaco-Robles
Monteiro, como afirma o prdprio, € licito pensar que
emprestou ao grupo e aos seus éxitos o seu pensamento,
as suas ideias, a sua experiéncia. Sera justo, desse modo,
que se pense que na construcdo do sucesso, da reputacdo
e do respeito pela Companhia, existe um degrau chamado
Anténio Pinheiro, pedagogo que nos palcos e fora deles
insistiu na "elevacao moral e artistica", subsidios que deixa
de legado ao teatro portugués.
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A Associacdo tem por objectivo:

Dignificar, estruturar e responsabilizar a actividade critica relativa a teoria e pratica do teatro,

entendendo-se por actividade critica ndo so a critica de espectdculos, mas também tudo aquilo que
diga respeito a informacéo, reflexdo e teorizacdo no campo das artes performativas.

Sinais de cena

a participacdo de quem deseje colaborar enviando artigos que julgue corresponderem aos objectivos

da publicacdo e as modalidades enunciadas pelas rubricas existentes. A consulta do sitio da APCT na Internet
(www.apcteatro.org) e o contacto por correio electronico (estudos.teatro@fl.ul.pt ) sio indispensaveis para conhecer as
normas de apresentacdo dos artigos (dimensao, aspecto grafico, citaces, referéncias bibliograficas, ilustracées, etc.).

' ASSINATURA

Desejo subscrever os

numeros 20 e 21 da revista Sinais de cena (correspondentes a Dezembro de 2013 e Junho de 2014),

no valor total de 22,00 € beneficiando assim de um desconto sobre o preco de venda ao publico.

Fora do pais: Europa

‘ Nome:

24,00 € [ Fora da Europa 26,00 €.

| Morada: |
| codigo postal: | Pais: \
| Endereco electronico: |
| Forma de pagamento: L] Vale postal [ ] Chequen-. | Banco \

Preencha e envie este cupéo (ou fotocopia do mesmo) para:

Sinais de cena

(passar a ordem de Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro)

‘ Data: ‘

Centro de Estudos de Teatro

Faculdade de Letras de

Lisboa: sala 67

Alameda da Universidade

1600-214 Lisboa (Portugal)

Assinatura:





<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




