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Titulo: Os negdcios do senhor Julio César (Die Geschifte des Herrn Julius Caesar, 1938-39). Autor: Bertolt Brecht. Adaptacédo
e apoio a dramaturgia: Rui Pina Coelho. Tradugdo: Antonio Ramos Rosa. Encenagdo: Gongalo Amorim. Apoio ao movimento:Vera
Santos. Cenografia: Rita Abreu. Desenho de luz: Francisco Tavares Teles. Figurinos: Catarina Barros. Musica original: Pedro Boléo,
Samuel Coelho. Sonoplastia e desenho de som: Luis Aly. Aderecos:Jodo Rosério. Stencil: André Neves. Escultura:Hernani Miranda.
Assisténcia de encenagdo: Jodo Villas-Boas. Interpretagdo: Daniel Pinto ([os olhos e a escrita] Biografo, Escravo Raro), Paula Moura
Lopes ([o jovem advogado ambicioso] C), Jodo Miguel Mota ([0 anfitrido e o banqueiro] Mummilius Spicer), Ana Brandéo ([a consciéncia]
0 Anjo de Costas, Vastio Alder), Inés Pereira ([a cortesa e a politica astuta] Caesarette 1, Cintia, Fulvia), Catarina Lacerda ([a sedutora
e a conspiradora] Caesarette 2, Mucia), Pedro Pernas ([o escravo objecto de desejo] Sempranio, Glauco, Caébio, O Unico democrata
de toda a Italia, Curio, Escravo/Romano 1), Nicolas Brites ([o soldado e o general] Ex-legionario, Caitilina, Vétio, Pompeu, Escravo/Romano
2), Carlos Marques ([o jurista e o capitalista] Afranio Carbon, Crasso, Escravo/Romano 3), Samuel Coelho (Musico). Co-produgdo:

CCT/Teatro Experimental do Porto. Local e data de estreia: Teatro Nacional Sdo Jodo, 13 de Setembro de 2013.

Arelagdo que estabelecemos com a tradicao teatral nunca
é linear. E feita de aproximacdes e distancias, inovacoes e
repetices. Por este motivo, seria de esperar que a
representacdo de uma obra de Bertolt Brecht, pelo
reformulado Teatro Experimental do Porto (TEP) sob a
direcdo artistica de Goncalo Amorim, focasse as contradicdes
de uma relacdo com a tradicdo teatral de forma
particularmente aguda. Enquanto os beneficios de herdar
uma histdria fortemente politica e interdisciplinar sdo
obvios, e o valor de uma escola de teatro como o TEP para
varias geracdes de atores e atrizes € inestimavel, a necessidade
de encontrar novas direcdes e estilos representativos que
se centrem no futuro é igualmente importante. Com grande
mérito, a equipa que trabalhou nestas representagdes (mais
antigas e mais recentes) com sensibilidade e coragem,
mapearam uma visao coerente para a continuidade do
TEP no seio da pratica teatral portuguesa contemporanea.

A prépria escolha do texto é intrigante. Conta a historia
de um proto-biografo de Julio César e as suas tentativas
de aceder aos didrios escritos por Raro, um secretario de
Julio César, que estdo na posse do banqueiro Mummlius
Spicer. Estes didrios funcionam como uma contra-histéria
as hagiografias de César, enfatizando as circunstancias
econdmicas, politicas e pessoais que resultaram na sua
ascensao ao poder. Os excertos do didrio do préprio Brecht,
incluidos no programa do espetaculo, ilustram o seu
desenvolvimento e subsequente desilusdo com o texto,
preso entre um fascinio pouco saudavel com a figura de
Julio César e a necessidade de distanciar criticamente
tanto o texto como o publico, do carisma destas figuras.
Muitas destas dificuldades de composicao foram
ultrapassadas nas pecas mais tardias de Brecht como
Aresistivel ascensdo de Arturo Ui (1941), onde gangsters
de Hollywood enfrentam vendedores de legumes num
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contexto que €é reconhecivelmente o do fascismo aleméo
e onde as consequéncias de uma crenga cega em individuos
heroicos € sujeita a uma desconstrucao parddica. Assim,
a decisdo de encenar este romance inacabado de Brecht
€ algo questionavel. Até que ponto €é o texto
suficientemente robusto para um espetaculo de trés horas?
Sera que € bem sucedido a reforcar paralelismos entre o
contexto historico em que Brecht escreveu e o contexto
atual de crise financeira e passividade politica perante a
devastacao criada pelo capitalismo global? A tltima meia
hora da representacéo foi desconfortavel, e houve varios
momentos que poderiam sugerir outro final. No entanto,
o desconforto foi justificado, neste caso, pelo fato de que
foi precisamente esta ultima meia hora que sublinhou os
paradoxos da escrita da Histdria, deixando o publico do
Teatro Nacional Sao Jodo incerto acerca do estatuto das
diferentes narrativas apresentadas como a verdade dos
factos. O fim reiterou, desta forma, os perigos da historia
como mito, particularmente a sua subsequente
despolitizacéo. O trabalho dramaturgico de Rui Pina Coelho
foi fundamental na transformacao do que poderia ter sido
um texto impossivel de encenar, numa representacéo clara
e, no entanto, aberta. Alids, houve varios momentos em
que o proprio texto se tornou material dramatico em
secedes projetadas num ecrd no palco. Quanto a encenacdo
da peca, alternando entre momentos de atividade
rigorosamente coreografada, satira verbal ou fisica e
momentos de reflexdo silenciosa, o publico foi encorajado
a questionar o estatuto do texto na representagdo, numa
valorizacao subtilmente revolucionaria de todas as
linguagens do teatro: textual, visual e fisica, falada, lida
e representada.

Durante a representacao surgiram elementos
caracteristicos de representacdes do TEP, como a escolha
de um texto politizado e o cuidado em dizer o texto
fluentemente para um publico também empenhado. No
entanto, a nova importancia de um teatro mais fisico foi
também central para estas representacdes, assim como
a atencdo dada ao detalhe cenografico nos movimentos
e distribuicdo dos atores e atrizes. No ritmo e energia
fisica da representagdo, houve até um piscar de olho ao
in-yer-face theatre, como uma forma mais contemporanea
de encenar teatro politico. Tais escolhas reforcam a ideia
que, embora o teatro convencionalmente politico como
o de Brecht continue a ocupar um lugar no TEP, a
encenacéo do politico deve tanto ao presente como ao
passado. Esta sintese dificil foi particularmente visivel nas
relacées cénicas entre atores e atrizes. Apesar de os trés
papéis principais serem destinados aos atores, a
centralidade do longo discurso da jovem atriz (Ana Brandao)
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como um “Anjo de Costas" (que lembra o Anjo da Histdria
de Walter Benjamin, impulsionado pelo futuro enquanto
tenta em vao mudar o passado) fugindo do passado para
um futuro que implicava a sua propria morte, juntamente
com a mobilidade de todos os atores e atrizes numa
variedade de papéis, sugere que a igualdade de género
tera um papel central na revitalizacdo do TEP. No mesmo
sentido, a relacdo de poder entre Raro, o escravo, e Caébio,
o0 objeto de desejo masculino, indica que a representacdo
abertamente queer pode estar de volta, depois de uma
notavel auséncia durante os ultimos anos. Uma mencdo
especifica também deve ser feita a contribuicao de artistas
de outras areas, como a cendgrafa Rita Abreu, os musicos
Pedro Boléo e Samuel Coelho, e o escultor Hernani Miranda.
0 foco principal destas representacées consistiu em
relembrar ao publico a necessidade de agir e refletir em
circunstéancias politicas aparentemente hostis (vi a
representacao no dia das eleicdes autarquicas, e o seu
carater interventivo foi absolutamente claro), um foco
sublinhado no intervalo na sua interpelagdo satirica do
publico. No entanto, também houve a percepcdo de que
estas representacdes poderiam desempenhar um papel
importante na afirmacéo da geragdo atual de profissionais
de teatro. Num contexto social e artistico onde os “cavalos
azuis” (uma referéncia parddica ao quadro Die grossen
blauen Pferde de Franz Marc, 1911, que surge como
simbolo do que ¢ considerado impossivel mas que a arte
torna possivel) da experimentaco artistica estio a ser
eliminados pela austeridade econdmica e pela indiferenca
do publico, ha uma necessidade urgente de reconsiderar
prioridades politicas e teatrais. Naquele que foi talvez o
momento chave de toda esta representacdo, uma grande
estatua branca foi suspensa no ar na parte de tras do
palco, e comecou a inclinar-se para um lado com a
possibilidade de deposicdo. Para além da necessidade
imediata de lembrar o publico da queda inevitavel dos
Césares, Estalines, Husseins e Berlusconis deste mundo,
derrubados por um povo incerto daquilo que os devia
substituir, existiu um paralelismo artistico. As grandes
figuras do passado também precisam de ser enfrentadas
e, se necessario, confrontadas, para que uma nova geragao
teatral possa avangar com base no seu legado. Tal processo
pode ocorrer pelo derrubamento muitas vezes interesseiro
destas figuras de autoridade teatral ou, neste caso, pelo
respeitoso, ainda que provocatorio, dialogo entre passado
e presente. Em grande medida, Gongalo Amorim e a sua
equipa criaram aqui a base para um novo projeto teatral
que exibe as suas continuidades e diferencas de forma
natural. Esperemos que publicos igualmente motivados
assegurem a sustentabilidade deste projeto a longo prazo.





