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No meu percurso como actriz e encenadora, trabalhei
com varios encenadores, com diferentes perspectivas
estéticas e ideologicas e, de uma forma quase exclusiva,
com textos de autores vivos, ou que pretendiam ter algo
a dizer a cultura e a sociedade do ultimo quartel do século
XX.

Foi a partir destas experiéncias artisticas e teatrais
que me fui apercebendo de que, para ver activamente o
teatro contemporaneo e compreender melhor a
dramaturgia actual, é conveniente e mais enriquecedor
conhecer os classicos. Nao por razdes de arqueologia
literaria, ou por querer representar algo que nunca ninguém
fez antes, mas porque estes textos transportam e contém
histdrias e emocdes da natureza humana em estado puro
e sao fonte de vitalidade, de um pulsar de razdo e de
emocao, que nos deixa ver e compreender melhor 0 nosso
presente. Claro que as condicdes de recepcédo sdo hoje
diferentes. Por isso, ha necessidade de um trabalho
dramaturgico que ponha em evidéncia, ao nosso olhar,
as linhas de forga, os ritmos, as pulsées e as sensibilidades
que atravessam a accéo e as personagens dessas obras.

Percebi também, através do contacto com esses textos,
que a experiéncia cénica é fundamental para o
conhecimento de uma obra dramatica. Porque a

teatralidade é um atributo especifico do teatro, e a
passagem pelo crivo da pratica cénica possibilita testar
e potenciar teatralmente as componentes visuais e sonoras
de um texto, como acontece com Shakespeare, Calderon
ou Moliere. O jogo dramatico, a circulacdo da palavra -
através do desdobramento personagem/actor - e a
qualidade de representacdo de um texto classico reflectem-
se, segundo Adamov, na sua capacidade de “projeccdo no
mundo sensivel dos estados e das imagens que constituem
as forgas escondidas (...) a manifestacio do contetido
escondido, latente, que alberga os principios do drama”
(Adamov apud Pavis 2002: 359)

Até ha relativamente pouco tempo, o conhecimento
do teatro classico portugués ndo passava de umas quantas
obras de trés ou quatro autores, sendo o mais conhecido
Gil Vicente. Mas mesmo dele, e de algumas das suas obras,
por ndo terem sido com mais frequéncia representadas,
pbde dizer Antdnio José Saraiva que a "demonstracao
mais cabal da incapacidade dramatica de Gil Vicente
parece-me estar no seu teatro romanesco” onde "se ndo
encontram nem a situacdo nem o caracter” (Saraiva
1981:101). Um criador, que tenha trabalhado em palco
o teatro vicentino, poderd, sem duvida, subscrever a
opinido de Luis Miguel Cintra que ja considerou a obra



Que farei com estes classicos?

Classicos bulhosa
na bulhosa

Entrecampos

Teatro Maizum

Projecto e direcgao de Silvina Pereira
Leituras dramatizadas de comedias portuguesas quinhentistas
0s Vilhalpandos

de 54 de Miran:
Dobate com José

Comeédia UWysippo
de Jorge Ferreira de Vasconcelos

de Anténio Ferrel
Debate co

Comédia Aulegrafia
de Jorge Ferreira de Vasconcelos

Actores:

de Gil Vicente como sendo "da mais alta poesia cénica,
muito estimulante para um encenador moderno”.! Bem
gostariamos que Antdnio José Saraiva tivesse assistido a
Tragicomedia de Don Duardos de Gil Vicente, em 2006,
pela companhia de teatro Nao D'Amores, encenado por
Ana Zamora, e ouvido os actores falarem da sua experiéncia
como intérpretes. Teria assim repensado, certamente, a
sua reflexdo sobre o teatro de Gil Vicente.

A representacdo de Dom Duardos no espago para o
qual foi concebido - os Claustros de los Dominicos, em
Almagro - naquela noite em que o ouvi, naquele sitio em
que o vi, carregado de tdo real simbolismo por se tratar,
ademais, de um verdadeiro espaco renascentista, tornou
bem claro que um espectaculo teatral vicentino é bem
mais do que o texto escrito por Gil Vicente. Naquela
quente noite de verdo, naquele claustro, debaixo do céu
estrelado, viveu-se uma experiéncia total de palavra/corpo,
pelo que os actores, falando no dia seguinte sobre o
processo de trabalho, evidenciaram a forte e particular
experiéncia vivida e o percurso espiritual/poético que a
representacao do texto lhes permitiu.

Sdo experiéncias emocionais e estéticas desta natureza,
conhecidas e vividas pelos actores e pelos que participam
na criacdo de um espectaculo, e reconhecidas e partilhadas
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pelo publico, que convidam a uma reflexdo centrada na
experiéncia da "representacdo” e ndo uma analise
exclusivamente logocéntrica. O texto dramatico, depois
de limpo do po das estantes, ndo se revela plenamente
na mudez e na soliddo da leitura. Ele transmite-nos a
consciéncia do facto "que o texto do drama dirige-se
intencionalmente para uma experiéncia colectiva de uma
acgdo posta em presenca” (Kelera 1986: 23).

Uma boa forma de reconhecer a teatralidade de uma
obra, na auséncia de condicées de producdo para a por
em cena, € através de uma récita ou de uma leitura
encenada, onde estdo patentes as relacdes dialécticas
entre a escrita e a oralidade, entre o texto dramatico e a
sua realizagdo vocal: "Esta € a razdo pela qual a leitura
teatralizada do drama se revela muito util. Ela permite
interpretar o teatro a partir de modelos de actos cénico
e, a0 mesmo tempo, interpretar o teatro a partir de
estruturas literarias do drama" (Ratajczak 1986: 48).

Os classicos na Bulhosa

O programa de leituras encenadas que organizei na Livraria
Bulhosa, de Janeiro a Junho de 2008, teve o proposito,
conforme se podia ler no folheto de apresentacao, de
"mostrar a riqueza da cultura teatral classica portuguesa,
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a sua importancia e actualidade, que poderia, se ndo
deveria, estar permanentemente presente nos nossos
palcos, como fonte de onde continua a emanar a nossa
identidade e diversidade cultural." Um sequndo aspecto,
a concurso com o primeiro, era mostrar a dimensao teatral
destas mesmas obras.

O ciclo de leituras envolveu seis obras da dramaturgia
quinhentista: Os Vilhalpandos de Francisco Sa de Miranda;
Comédia Eufrosina de Jorge Ferreira de Vasconcelos; Auto
de Filodemo de Luis de Camées; Comédia Ulysippo de
Jorge Ferreira de Vasconcelos; Comédia O cioso de Antonio
Ferreira; Comédia Aulegrafia de Jorge Ferreira de
Vasconcelos.

Participaram nas leituras um total de 13 actores:
Alexandre Ferreira, Augusto Portela, Carmen Santos,
Esmeralda Veloso, Filipe Petronilho, Isabel Fernandes, Jodo
Ricardo, José Gil, Julio Martin, Margarida Rosa Rodrigues,
Mario Redondo, Paulo Matos e Silvina Pereira.

Cada sesséo foi organizada em duas partes. Na
primeira, o publico assistiu a leitura da peca e, na segunda,
foi feita uma apresentacao e contextualizacdo da obra e
do autor, em formato de tertulia, tendo como pano de
fundo a dramaturgia classica portuguesa. Os convidados
foram, respectivamente: José Camades, Anibal Pinto de
Castro, Vanda Anastacio, Diana Alves, José Augusto Cardoso
Bernandes e Isabel Almeida.

Tudo se estima segundo se julga

De uma maneira geral, imperava sobre as pecas o
pressuposto de que nao tinham qualidades dramaticas
ou cénicas. Sobre esta questao fulcral, o testemunho de
André Dourado, 0 entao responsavel pela programacao
cultural da Bulhosa, é elucidativo:

A proposta da Silvina Pereira de centrar este programa nos Classicos,
dedicando os seus primeiros meses aos autores quinhentistas, foi
para n6s um contra-desafio, tanto mais que, de muitos deles, ndo

Que farei com estes classicos?

havia sequer edicdes no mercado. A proposta foi aceite pela sua

qualidade e originalidade mas também porque, a titulo pessoal, ndo
deixava de me intrigar que num pais como a Espanha - comparavel
pela proximidade e ainda pela similitude/partilha da producio
dramaturgica dessa época - se continuem a representar com sucesso
e por todo o pais os ditos Classicos, e em Portugal eles sejam téo
raramente vistos e ouvidos em palco, porque tidos por dificeis,
desinteressantes ou mesmo irrepresentaveis (causa ou consequéncia
do seu desaparecimento dos curricula escolares?). (...)

Moral da histéria: como os proprios apresentadores notaram,
alguns até pronunciando um 'mea culpa’, caiu ali por terra o mito
da ndo representabilidade desses textos, e essa nao terd sido a menor
das virtudes dos “Classicos na Bulhosa".”

Para além do mito da "irrepresentabilidade”, deve
acrescentar-se que a tradicao critica deste repertorio
enferma da atribuicdo de um excessivo peso da analise
textual em detrimento de uma efectiva analise
dramaturgica. A visao literaria, cuja tendéncia é focar
sobretudo aspectos como a analise critica do texto, o
tema, a filiacdo ao género, ou o lugar no canone, faz
esquecer que a leitura de uma comédia exige do leitor a
posse de uma consciéncia metodologica que reconheca
0s signos teatrais e o0s visualize através da imaginacgao,
dado o "duplo estatuto da obra dramatica: obra cristalizada
tradicionalmente nas categorias literdrias e obra destinada
a realizacdo teatral" (Ratajczak 1986: 41).

“segura quem pode: sabe quem alcanca”
Quintiliano dizia ter "mais prazer a ouvir versos do que
a lé-los" (Kowzan 1988:363), afirmacgdo que, mais do que
revelar um gosto pessoal, mostra o impacto da palavra
dita. Mas, ser leitor ou espectador de qualquer das obras
acima referidas, acarreta nos nossos dias algumas
dificuldades. Uma delas ¢ assinalada por José Augusto
Cardoso Bernardes:
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Centrada na palavra, quando a palavra era, ela propria, a causa € a
consequéncia da accao e a sede do Logos, a comédia do Renascimento
coloca hoje problemas de representacéo acrescidos, exactamente
porque, no nosso tempo, a palavra se encontra deperecida e
desqualificada. Representar as comédias de Antonio Ferreira (como
as de Sa de Miranda ou Jorge Ferreira de Vasconcelos) pressupde,
por isso, um processo de reabilitacdo do acto de dizer. Na sua
singularidade formal e semantica, cada palavra transforma-se em
objecto de pensamento dilatado. E isso que faz deste tipo de teatro
um acontecimento estranho e ao mesmo tempo produtivo. "Estranho”
porque contradiz a pressa instrumental com que hoje falamos;
produtivo porgue nos prova que nem sempre foi assim e que nao
tem que ser assim forcosamente.

Nesse sentido, para além do alcance patrimonial de que se reveste
e dos efeitos de beleza que pode originar, a encenacédo cuidada de
pecas do século XVI pode ainda constituir um excelente antidoto
contra um certo tipo de barbarie anti-humanista que caracteriza o
nosso quotidiano.3

0 texto acima transcrito oferece um trilho de reflexéo,
deveras proficuo. Algumas sdo as dificuldades na
transmissdo deste repertorio e, sequramente o
desconhecimento do valor e do poder da palavra é um
deles. A "estranheza" é experimentada, logo a partida,
pelos actores. Perceber e dizer esse discurso constitui uma
empresa draconiana, um trabalho arduo que requer
competéncias especificas. Ou seja, trabalhar hoje a
encenacao e interpretacao dos classicos implica todo um
programa de reflexdo em varios campos, que ajudem a
conseguir com eficacia uma boa recepcdo do espectaculo.

Outra das dificuldades prende-se com o facto de esse
teatro ndo despertar uma memoria no espectador. O
publico contemporaneo, arredado dessas remotas paragens,
nao tem referéncias nem habitos de "ver" e "ouvir" esses
textos. Falta esse conhecimento, ou melhor, essa intima
convivéncia com 0s nossos classicos, que faria deles
parentes proximos em vez de parentes remotos, e em
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muito atenuaria a impresséo de dificuldade, fazendo
emergir, em Ultima instancia, um imaginario teatral
portugués que, infelizmente, n&o existe, porque ndo se
vé representado.

Por isso, a comecar pelos criadores e a acabar nos
espectadores, a nossa condi¢ao, € a de estrangeiros, em
casa propria. Vanda Anastdcio, oferece-nos uma reflexdo
global, sobre esta malfadada “terra incognita”, onde, ainda
assim, pode prevalecer a surpresa e 0 agrado:

0 ciclo de leituras encenadas proposto e realizado pelo Teatro Maizum
na Livraria Bulhosa pode descrever-se como uma surpresa € uma
revelagdo.

A surpresa esteve quase sempre da parte do publico.
Estranhamente, sdo muitas as pessoas que estdo convencidas de
que a Cultura Portuguesa se reduz aos estreitos horizontes dos seus
dirigentes contemporéaneos...

0 sentimento de estar perante uma revelagdo parece ter sido
comum a todos. Como o repertorio teatral do nosso pais nao €
ensinado na escola, como as edi¢des acessiveis sao poucas e como
raramente ha a oportunidade de ouvir representar teatro portugués,
poucos s&o aqueles que alguma vez leram essas pecas ou as viram
em palco e, mais raros ainda, aqueles que sabem quao actuais elas
realmente séo. Essas sessdes permitiram dar a ver um patrimonio
que € nosso, e provar ao publico curioso, cada vez mais numeroso
de sessao para sessao, que o teatro portugués do século dos
Descobrimentos constitui uma memaria cultural forte, capaz de
"mexer connosco” ao fim de centenas de anos, capaz de fazer rir e
de por o dedo em "feridas" sociais e culturais que nos incomodam
ainda hoje e que parecem ser de sempre...

Foi uma oportunidade rara de poder apreciar e valorizar um
patrimonio hoje muito esquecido, ndo porque seja €scasso, ou porque
nao tenha interesse, mas sobretudo por falta de um orgulho nas
coisas nacionais que vem sendo destruido ao longo de décadas de
crises nacionais sucessivas. E ndo se interprete este apelo a
valorizacao do teatro cldssico portugués como uma visdo

primariamente nacionalista das coisas: na Europa multicultural que
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se anuncia, na qual todos os membros tém direito a um lugar,
Portugal ndo pode, por ignorancia, pelo apagamento da sua memaria,
por desprezo do que ¢ seu e do que é capaz de dar, aparecer como

. 4
um lugar vazio.

0 conhecido conceito de "espaco vazio" proposto por
Peter Brook, em tudo difere do “lugar vazio" evocado por
Vanda Anastacio. O primeiro € um transfigurador e positivo
lugar essencial, enquanto o segundo € a auséncia que
falta preencher, teatralmente significando o “Inverno do
nosso descontentamento”.

“Este feliz encontro dos nossos espiritos”

Quer os convidados, quer o publico, constataram que este
repertdrio dialoga com e interpela a nossa
contemporaneidade e que, ainda hoje, "ver" e "ouvir" estes
textos proporciona um aliciante e estimulante prazer estético.

A propdsito da Comedia Aulegrafia, tal como
aconteceu com a Eufrosina e a Ulysippo, a experiéncia da
leitura em voz alta revelou um potencial teatral que deixou
mais uma vez surpreendidos os proprios actores, referindo-
se as palavras de Jorge Ferreira de Vasconcelos como
sendo "gostosas de dizer como o mel”. A leitura publica
na Livraria Bulhosa a 17 de Junho de 2008, como no ano
seguinte, no Teatro Nacional, a 15 de Setembro de 2009,
mostrou a presenca e o despertar da voz de grandes
personagens teatrais, a espera somente de que aquelas
duas leituras encenadas, desse "magnifico teatro" como
Ihe chamou Isabel Aimeida’, se venham brevemente a
transformar num feliz espectaculo.

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades e, por
isso, dever-se-ao ultrapassar preconceitos, resgatando
para o teatro o que € do teatro. No dia 27 de Margo de
2010, a actriz Dame Judi Dench relembrou que "temos a
responsabilidade de continuar essa tradicdo de
divertimento, de educacéo e de edificagdo dos nossos
publicos".
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Representar o teatro classico de Sa de Miranda, de
Camaes, de Anténio Ferreira e as magnificas comédias de
Jorge Ferreira de Vasconcelos e tanto outro teatro
portugués € uma obrigacdo dos criadores portugueses e
a missao de qualquer Teatro Nacional. Razdes para isso
nao faltardo, sendo uma delas a da constituicdo de um
repertorio teatral classico portugués capaz de dialogar e
de se afirmar perante outros repertdrios congéneres
europeus, como o sonhou Almeida Garrett "andemos com
a missdo que € nobre e generosa” e, quanto ao mais, "se
queremos que a peca seja percebida, entao € preciso saber
fazé-la cantar” (Brook 1977:59). O publico, agradece e
aplaude.
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