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O Teatro Liyuan e a sua Opera de Pequim

Percepcoes intuitivas de uma tradicao artistica oriental

Anabela Mendes

1.

Situado entre quarteirées demasiado ocidentalizados da
capital chinesa, no n° 175 da rua Yongan, encontramos
um hotel diferente de todos os outros. Desde 1990, no piso
térreo e dentro do edificio do hotel Quianmen Jianguo,
representam-se cenas soltas de um género teatral
multidisciplinar que tera nascido na China nos finais do
séc. XVl e se designa por Opera de Pequim. Entre os chineses
sao trés 0s nomes para uma mesma arte: jingju, jingxi ou
pingju, de acordo com o saber de entendidos.

Noite ap6s noite e ano apos ano, o Teatro Liyuan,
composto por actores e musicos maioritariamente
agregados 3 Companhia de Opera de Pequim, exibe-se
perante turistas estrangeiros mas também diante de um
sem numero de autoctones que acorrem ao hotel-teatro
para ver as performances dos mais eximios representantes
actuais desta arte cénica bicentenaria.

Ao publico ¢ dada a opgdo de se sentar em confortaveis
poltronas dispostas como numa plateia, ligeiramente
inclinada e muito ampla, ou em redor de mesas e cadeiras
inspiradas na decoracao Ming, mais proximas estas ultimas
do palco onde a representacdo terd lugar. Essa drea para
refeicoes a mesa ocupa metade do espaco destinado aos
espectadores. Cerca de mil pessoas podem partilhar nesta
sala a devogdo estética e o prazer da amesentacao,
independentemente dos lugares que escolhem, pois para
aqueles que se encontram sentados em filas umas atras

das outras também existe distribuicdo de alimentos e
bebidas, apenas com um ritual mais moderado.

Para os que decidem aproximar-se mais do palco, e
valorizem ao mesmo tempo a atmosfera que se vai criando
em torno da refeicéo, havera ainda a surpresa de um
treinado movimento serpentino de ageis figurinhas vestidas
com discri¢do e rigor a servir a mesa cha em abundancia
e outros manjares. Durante toda essa encenacéo, a
coreografia fora de cena acontece, porque esses rapazes
e raparigas, com ambas as maos ocupadas pelo continuo
transporte da baixela, demonstram como aprenderam a
escapar, sempre por um triz e s por um bem eficaz, aos
efeitos dos aplausos esperados e inesperados de
espectadores-clientes que, ao erguerem-se dos seus lugares,
empolgados pela expressividade da arte a que assistem,
se esquecem de quem silenciosamente os serve. Em
qualquer das circunstancias, em poltronas ou em cadeiras,
0 menu escolhido requer pagamento em dolares ou yuans,
conforme se trate de estrangeiros ou chineses.

Assistir & Opera de Pequim, complementada por esta
modalidade gastrondmica, pressupde que se crie uma
disponibilidade interior particular adequada a viver-se o
espectaculo como uma festa aberta ao deleite e a
sensualidade. Quem sabe se todo este cerimonial
combinado entre sala e cena nao pretende invocar
experiéncias antigas em espacos proprios das grandes
cidades chinesas (Pequim, Xangai e Tianjin), na viragem
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de oitocentos para novecentos? Nessa altura este género
de representagdo tornara-se francamente popular, levando
0s seus apreciadores a correr muitos dos pequenos teatros
e casas de cha em busca dos seus artistas favoritos.

2.

Parece ter sido o desejo de modernizar as estruturas
arquitectonicas e técnicas em que a Opera de Pequim era
mostrada - aquele transito das cadticas e emaranhadas
casas de cha em direccdo a salas de teatro construidas e
apetrechadas para a apresentacao reqular destes
espectaculos - que nao so reinventou o espaco cénico
para estas producdes, como também trouxe nova vida ao
género entre 1895 e 1920. Mas nem a transferéncia de
lugar arquitectonico nem a sua transformacao foram
entéo suficientemente pragmaticas para impedir que
continuassem a existir, lado a lado, antigos e novos espagos
cénicos para a representacdo da Opera de Pequim. Esse
fenomeno ¢ hoje mais raro, embora néo totalmente
inviabilizado, sobretudo nas zonas rurais.

O processo de modernizacéo das condicdes artisticas
e técnicas e a consequente democratizacao deste género
dramatico suscitaram ainda uma mais ampla visibilidade
e divulgaco da Opera de Pequim nos espacos em que era
representada, ndo sendo de somenos importancia para
esse movimento reformador que existisse uma maior
exigéncia por parte do publico em relacdo a qualidade
artistica do trabalho em palco.

0O evidente cardcter de sociabilizacdo implementado
pela ideia de que "nds somos o lugar onde nos sentamos”
(Goldstein 2007: 63) e que referencia este tipo de
espectaculo, quer na fase mais antiga da sua historia, quer
em épocas posteriores e até ao presente, desencadeou
também - e sobretudo no periodo colonial e de convivéncia
alargada entre culturas - a procura de solugdes
arquitectdnicas que dotassem os muitos espacos, onde
se representava Opera de Pequim, de palcos de meia arena

para que a aproximacéo entre espectadores e cena pudesse
ser mais eficaz, tornando-se nesse caso privilegiados ndo
s6 aqueles que revelavam um poder econémico evidente,
mas também todos os que se encontravam na esfera de
influéncia politica e artistica da corte (e posteriormente
também no periodo republicano), através dos quais se
tornava mais previsivel o apoio e patrocinio do Imperador
a muitas das trupes, cuja qualidade artistica fosse
manifestamente notavel. Este publico mais selecto e com
gostos estéticos requintados tirava entdo partido do espaco
publico dos novos teatros onde assistia 4 Opera de Pequim
em condicdes bastante favoraveis.

Tradicionalmente um espectaculo de Opera de Pequim
era visto apenas por homens. A partir dos primeiros anos
de novecentos, e reforcando esse espirito de inovagao, a
assisténcia alargava-se também a mulheres, estudantes,
artistas amadores, activistas, a todo um publico que exigia
do género um apelativo revigoramento, quer nos temas
abordados, quer na potencial modernizagdo dos figurinos,
quer também na concepcéo das partituras musicais que
se deveriam adequar ao processo de experimentagdo em
curso.

0O aparecimento em palco de actrizes contratadas para
a interpretacdo de papéis femininos (hoje uma
inquestiondvel realidade) a par de actores com idénticas
funcdes, ou o recurso a novos temas e assuntos com
directa eficacia no quotidiano mais proximo do publico,
que iam sendo introduzidos no repertorio classico, até ai
constituido exclusivamente por narrativas épicas e lendarias
do espdlio nacional, justificam a necessidade de dotar este
género artistico de uma constante flexibilidade e
experimentalismo. Apesar desta tendéncia reformadora,
observavel em diversas frentes, a Opera de Pequim conserva
inalteravel até aos nossos dias a mesma matriz com que
se iniciou como género. A composicdo cénica artistica
constroi-se num articulado entre musica, canto, mimica,
danca e acrobacia.
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Este renascimento artistico e estrutural segue de perto,
em termos historicos, as varias mutacdes que se operaram
na politica, na economia e na sociedade chinesas entre o
fim da dinastia Quing (Xuantong, o ultimo imperador,
celebrizado por B. Bertolucci no seu filme homonimo, era
um grande apreciador de Opera de Pequim e seu mecenas)
e a conturbada criacao da Primeira Republica, em 1912.
Para tras ficavam as duas Guerras do Opio (1839-42 e
1856-60) e a aberta conflitualidade por interesses
econdmicos entre a Gra-Bretanha e a China. A Republica
Popular e os seus novos valores ideoldgicos chegariam ao
pais do Sol Nascente apenas em 1949, conduzindo este
género dramatico a um estadio de repentino ostracismo.

Por ser conotada com um passado histoérico
conservador e inviavel no novo contexto politico e cultural,
a Opera de Pequim quase é obrigada a abandonar a sua
concepcdo fortemente literaria e dramatica inspirada
numa riquissima tradicao estética de pluralidade artistica.
0 apelo para que se posicionasse como um género capaz
de revolucionar o sentido da representacdo numa
perspectiva realista e se transformasse numa daquelas
janelas abertas preparadas para inspirar no publico a
vontade de mudanca social e politica - que esses tempos
requeriam - acaba, paradoxalmente, por encontrar resposta
na propria natureza e composicao dramaticas do género
emsi.

0O caracter modelavel e inventivo que o género cultivara
desde sempre, familiarizando gera¢cdes com narrativas de
facil identificacdo e recheadas de simbolismo, arrebatava
audiéncias através de canto, musica instrumental, danca
acrobatica, movimento corporal estilizado como suporte,
réplica e fundamento de texto, trajes multicolores e
fantasiosos, estaria ou ndo afinal em contradicédo com os
principios estéticos e ideoldgicos dos novos decisores
culturais? A resposta ao paradoxo vem entao de dentro
do proprio género.

A sua natureza intrinseca fornecia a representacio

T LR y |

Anabela Mendes Noticias de fora Sinais de cena 13. 2010

il igt @
e i I
gt sl ahl e
| bl (1R
G

ihe 110 ' A

48R

aquele caracter que a verdade artistica exige de, a partir
do proéprio estranhamento, criar ndo a ocultacdo da
realidade mas a sua exposicdo através do artificio.

O mundo exterior a representacdo continuava a ser a
fonte inspiradora onde a sede de significado poderia
saciar-se. E porque assim era, a Opera de Pequim como
género dramatico nacional preservava de forma dialéctica
a relacdo entre sagacidade e simulacéo, entre engenho,
realidade e arte, sem nunca por em causa as suas raizes
que continuavam a fazer parte de um riquissimo imaginario
colectivo fundado na ancestral tradicdo literdria e artistica
da China comum também a outros géneros.

Apesar de sujeita a inumeras vicissitudes, durante as
primeiras décadas do periodo da Revolucédo Cultural de
Mao Tse Tung, a Opera de Pequim acaba por ser reconhecida
na sua esséncia universal como uma heranca genuina da
arte dramatica chinesa, mantendo-se sob esse designio
até aos nossos dias.

3.

Antes que o espectaculo do Teatro Liyuan aconteca, ao
cair da noite, ja o publico circula no feérico foyer do hotel,
entrando e saindo das diversas lojas onde o cartdo de
crédito ¢ a melhor moeda. A venda esta tudo o que um
ocidental possa apreciar. Nao falta a atraente oferta a
memoria da Opera de Pequim em livro e em diversas
linguas, CDs e DVDs a celebrar o desempenho dos artistas
mais recentes, mascaras em papier maché, gesso, madeira,
mas ndo de plastico, todo o tipo de gadgets, roupa inspirada
em figurinos trajados por actores e musicos desde tempos
antigos.

Ja dentro do teatro € possivel assistir-se a fase de
caracterizacdo dos actores. Cada um tem um padrdo para
o rosto. Cada um inscreve na pele uma histdria estilizada
e ha muito conhecida. Cada um ¢ artifice em presenca de
mais um saber que o tempo ndo apagou. Cada um prepara-
se interiormente para acrescentar a caracterizagdo as artes
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da danca como uma melodia, ao salto, a pirueta, ao véo
livre, ao uso da espada e do sabre, ao canto timbrico e de
amplitude pouco extensa, a representacdo delineada como
partitura, a transformacédo de um pequeno gesto num
grande momento dramatico.

Na exacta precisdo de cada momento desta Opera de
Pequim desenvolve-se uma estética de proximidade e
distancia codificada como sistema epistemoldgico que
distingue claramente entre o principio da realidade como
mimetismo e a construcdo da representacao plasmada
num modelo cultural e artistico ancestral. Este modelo,
porém, sempre aberto a processos de adaptabilidade e
reconversao, de acordo com a evolugao da Historia da
China nos ultimos dois séculos, parece querer de novo
voltar a abracar mais fortemente as suas reminiscéncias
como procura de identidade.

A estranha beleza do espectdculo do Teatro Liyuan
deriva da impossibilidade de nos atermos a ideia de um
belo harmonioso desprovido de perturbacées. Essa
prevaléncia estética evocada desde sempre no género
deixa de fazer sentido para quem nao pode acompanhar
o0 que é dito em cena (ndo ha legendas para ninguém),
desconhece o porqué da relacdo sequencial entre os
quadros e se senta pela primeira vez diante da Opera de
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Pequim. O melhor caminho faz-se entdo como que pelas
margens de um rio, sequindo as suas sinuosidades,
respeitando 0 movimento e a turbuléncia das correntes,
pegando em pequenos seixos, deixando que o
enfeiticamento resultante de um entendimento intuitivo
daquilo - que em palco se faz - seja capaz de converter
em evidéncia indiscutivel as emog¢des mais espontaneas
provocadas por uma arte vinda do Oriente.
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