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Titulo: D. Quixote (de Coimbra). Autor: Miguel de Cervantes. Dramaturgia: Jorge Louraco Figueira. Encenagdo: Isabel Craveiro. Dispositivo cénico e

figurinos: Helena Guerreiro. Desenho de luz: Jonathan Azevedo. Musica original: Afonso Rodrigues e Filipe da Costa. Interpretacdo: Inés Mouréo, Joao

Castro Gomes, Luis Campos Eiras e Margarida Sousa. Produgdo: O Teatrao. Local e data de estreia: Oficina Municipal do Teatro, Coimbra, 19 de Novembro
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D. Quixote (de Coimbra) esteve em cena na Oficina
Municipal do Teatro, entre Novembro de 2009 e Janeiro
de 2010. Durante duas horas, o publico foi convidado a
partilhar as aventuras de D. Quixote e seu fiel companheiro,
Sancho Panca, segundo a dramaturgia de Jorge Lourago
Figueira e a encenacéo de Isabel Craveiro.

A seducao da vida errante e idealista de D. Quixote
de la Mancha tem ocupado 0 nosso imaginario desde a
publicacdo do primeiro volume. Os ideais de justica e
lealdade, que caracterizam o romance de cavalaria,
transformam e submetem D. Quixote, fazendo do velho
senhor um lider destemido que defende a honra das
donzelas e a vida dos mais fracos. Sdo estes mesmos
romances que Cervantes tenta criticar, quando apresenta
a sua personagem principal como um louco, habitando o
limite da sociedade. O contraste entre a vida calma e
realista de Sancho Panca e as vontades imprevisiveis de

D. Quixote dd origem a longas conversas. O primeiro deixa-
se seduzir, ocasionalmente, pelo imaginario e pelas
recompensas de uma vida de escudeiro; o segundo entende
as adverténcias de Sancho como detalhes insignificantes
na sua narrativa idealista.

Tal como em D. Quijote de Orson Welles (1992), sio
também estas conversas que estdo no centro das atencoes
e da interpretacdo proposta pel'O Teatrdo. Sancho prefere
as coisas reais e simples, comer pouco mas sem cortesias,
vida simples de camponés, familia e terra para arar. Mas
muitas vezes deixa-se arrastar pelas fantasias de D. Quixote,
particularmente no que toca a sua ambicao por dinheiro,
comida e terras. Nao deixa nunca de Ihe ser fiel, mesmo
se para isso o tenha que enganar. Se a personagem de D.
Quixote pode carregar consigo toda uma viséo da sociedade
cortés, a de Sancho Panca representa o seu contraponto.
NZo poderia existir uma sem a outra (contrapontos até
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nos figurinos: o homem de |, dspera mas moldavel, e o
de cabedal ou de ferro, duradouro e usado), emprestando
Sancho a sensatez do dia-a-dia e D. Quixote a capacidade
de ver para além do palpavel. As duas personagens sdo
indissocidveis em termos dramaticos j& que possibilitam,
pelas suas acgdes conjuntas e contrastantes, o desenrolar
da historia. Elas fazem avancar a narrativa, introduzem
personagens secundarias e exploram o espaco € o tempo
cenograficos. De algum modo, Sancho e D. Quixote tornam-
se narradores de tudo o que nao é encenado directamente,
completando assim o mundo ficcional em que vivem. As
outras personagens sdo muitas vezes apenas pretextos
para longas conversas entre eles, durante as quais dois
pontos de vista sao aceites, por vezes mesmo sem
concordancia. A sua relacdo é também a origem da muito
interessante comédia fisica que se desenvolve perante o
nosso olhar.

Também na versédo inacabada do filme de Orson Welles,
acima referido, ha uma cena em que D. Quixote e Sancho
assistem a uma sessao de cinema, um filme de cowboys.
Depois de Sancho partilhar um chupa-chupa com uma
menina loura no publico, D. Quixote, incomodado pela

carga de cavalaria que se vé, dirige-se ao ecrd e desfa-lo
em pedacos, numa tentativa vé de atacar os cavaleiros;
0 publico grita e refila. A diferenca de escala entre D.
Quixote e as personagens no ecra, o facto de o publico
enfurecido ver a sua tarde de cinema arruinada, diz muito
sobre o ponto de vista de Orson Wells relativamente a
obra de Cervantes. Quando D. Quixote rasga o ecréd, os
“moinhos de vento", que acreditamos serem verdadeiros
naquele momento, transformam-se em farrapos de tela,
quebrando a ilusdo da sétima arte, definindo assim a falha
irrecuperavel entre a realidade das outras personagens e
ele proprio: Sancho € o unico elo de ligacdo entre os dois
mundos. Em Coimbra, D. Quixote ataca um carrinho de
compras que transporta o inimigo e derrota-o em luta
feroz; vive-se uma sensacdo de tristeza e mesmo Sancho
acredita que o seu amo estd realmente em apuros: para
0 publico de teatro, um carrinho de compras pode bem
ser o cavalo mais feroz do universo. O Teatrao apresenta
um mundo em contraste com a sua personagem principal,
que acaba por se deixar transformar - bem como as suas
personagens, o espaco e 0 tempo narrativo - num universo
onde vive a imaginagédo louca de D. Quixote. Esta
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solidariedade ficcional estende-se ao lado fisico da
encenacao.

Um cendrio em dois andares com um portdo de lata
que abre sobre um tapete azul; um carro prensado; degraus
feitos de cadeiras metalicas e uma ponte-levadica que
permite aos actores correr e saltar, atacar os vildes que
surgem entre o publico. E também inimeros Rocinante(s):
uma mota, um carro de compras e, no fim, um cavalo de
pau feito de entranhas mecanicas, transportam D. Quixote
através das terras de Espanha e Coimbra.

0O trabalho de Helena Guerreiro, responsavel pelo
cenario e figurinos, € louvavel na sua capacidade de trazer
para a contemporaneidade o imaginario de Cervantes. E
um cendrio feito da adicdo de objectos muito especificos
do nosso dia-a-dia, uma coleccdo que pode ser vista a
beira de muitas estradas portuguesas. Um refugo que ndo
tem nada de aleatorio, ja que cada um dos aderecos tem
uma funcédo narrativa muito especifica. A cenografia usa
o imagindrio ilimitado da personagem de D. Quixote como
licenca para mudancas repentinas de escala (por exemplo,
a jaula onde Sancho o carrega é apenas uma pequena
gaiola), utilizagdo simbdlica de cor (o tapete azul, cor que

prossegue o discurso de D. Quixote), ou construcio de
figurinos multifacetados (as personagens da sobrinha e
da governanta transformam-se num rol de vil4os). Como
se escreve no programa do espectaculo, o uso de objectos
velhos e usados obriga a agir para que os tornem vigorosos,
origem de um movimento fluido de futuro. Desse ponto
de vista, esta cenografia e a sua relacao com a encenagao
¢ fundamental na conversdo do texto de Cervantes: a
conversdo de uma peca sobre a loucura de um velho
desiludido numa historia de esperanca.

Sera a mudanga da idade da personagem de D. Quixote
importante? No original, ¢ um senhor de meia-idade que
vive nos romances de cavalaria e que antes de morrer
renuncia aos seus ideais, aceitando a loucura. Nesta verséo,
D. Quixote € um jovem adulto, com cerca de 30 anos, cuja
loucura € fruto de uma vontade inddmita de mudar o
mundo, arrastando (convencendo) todas as outras
personagens para um imaginario cavalo de pau voador,
na cena final. Se o homem velho acentuava a reflexdo
sobre uma sociedade perdida num passado idealizado, o
homem novo e o final aberto sugerem uma geracdo que,
embora fantasista, podera transformar pela propria
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capacidade de sonhar uma sociedade acomodada e pejada
de objectos inuteis. Do mesmo modo, o declinio fisico de
D. Quixote, bem evidente no original, ndo é de todo claro
na peca. O climax narrativo produzido pela morte final e
todas as cenas que o prevéem, desaparecem para dar
lugar a uma narrativa ciclica e centripeta que acaba por
envolver todos os presentes. Para além da comédia e de
um fim desiludido e triste, momento em que a personagem
principal aceita as regras do mundo convencional (tal
como o original de Cervantes ou a versdo de Antdnio José
da Silva), O Teatrao vai buscar o final aberto, sugerido por
Monteiro Lobato na sua versdo infantil (Lobato: 1936): e
se D. Quixote ndo morresse, e se a sua loucura fosse mais
lUcida que a realidade de Sancho, que sonha com uma
casa para além do monte de refugo, da adicao sempre
incompleta de objectos encontrados?

Para um publico de criancas (muito embora o
espectaculo esteja classificado para o publico geral), é
natural aceitarmos a fantasia de D. Quixote. Do mesmo
modo que este foge a realidade, resistindo as investidas
da sociedade em que vive, o publico infantil vé a sua
historia imaginaria como um direito de heroi. As regras
sociais que este evita e ignora sdo regras de um mundo
paralelo adulto. As criancas vivem entre este ultimo e a
evasao do maravilhoso, aceitando o equilibrio entre ambos.
Serdo por isto mesmo, um publico ideal. Quando uma
crianca desenha, aquilo que cria apoia-se na realidade,
mas rege-se por relacdes proprias, internas. Estas regras
sao relevantes apenas porque ddo sentido a composicao,
delineando um todo, que pode parecer deslocado da
realidade exterior. E também esta capacidade de entender
0s principios que regem uma historia para além dos limites
da normalidade que ¢ pedido ao publico de D. Quixote (de
Coimbra).

Com este objectivo, as luzes séo usadas para definir
a viagem das personagens entre estes dois mundos,
servindo de guia ao publico. O desenho de luz varia entre
tons frios (azul e branco) e tons quentes (vermelho e
laranja) a cada momento: sempre que hd uma mudanca
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da realidade de Sancho para a de D. Quixote, as cores
mudam. Para Sancho, o cenario, a casa do seu senhor e
0S campos que atravessam, sdo crus, realistas, plenos de
texturas rudes de objectos usados e velhos; ou entdo
escuros, mal iluminados e perigosos. Para D. Quixote, tudo
parece ambiguo e aventuroso, com multiplas projeccdes.
Das sombras aparecem velhos inimigos e vilées destemidos
que vém desafiar o "velho" cavaleiro.

Mas a medida que o espectaculo se aproxima do fim,
as tonalidades frias e as sombras assustadoras fundem-
se para dar lugar a um céu estrelado onde um cavalo de
baloico voa, levando na sua garupa D. Quixote, Sancho,
a governanta e a sobrinha.

Este é um final onirico, cheio de esperanca. Por uma
ultima vez, D. Quixote tenta convencer os seus
companheiros, que voam sobre planicies e mares, e eles
deixam-se convencer finalmente.

0 Teatrdo escolheu tratar a historia de D. Quixote de
la Mancha, mostrando a sua relevancia para a
contemporaneidade, cruzando a avaliacao crua do presente
com a expectativa de futuro - tal como os objectos usados
do cenario descobrem novos significados nas méos dos
actores. O dramaturgo Jorge Louraco Figueira optou por
um final em aberto, tornando D. Quixote num heroi sem
descanso, onde a loucura deu lugar a expectativa,
ensinando o seu publico a lutar contra moinhos de vento.

E isso ¢ tudo o que o teatro pode ser: esperanca que
nos faz trocar o vulgar quotidiano por um romance de
cavalaria.
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