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A tragédia Osmia, de Teresa Josefa de Mello Breyner,
coloca a qualquer leitor atento uma questao que nos
parece pertinente: o facto de uma dramaturga, em pleno
século XVIII, receber o prémio pela autoria da melhor
tragédia levada ao concurso da Academia de Ciéncias de
Lisboa, atesta, de forma evidente, o prestigio alcancado
pelo género entre a elite literata. Com efeito, se, até meados
do século XVIII, este tinha sido pouco praticado em Portugal,
a partir da fundagéo da Arcadia Lusitana (1756) foram
escritas - por varios autores e durante um periodo de
tempo relativamente reduzido, de 1757 a 1777 - cerca de
vinte tragédias originais.

Editada em 1788, Osmia de Teresa de Mello Breyner
viria a ser reeditada em Lisboa, em 1795 e em 1835, tendo
sido traduzida em castelhano, e publicada em Madrid em
1798. Para além disso, duas das suas cenas figuram no
Parnaso Lusitano publicado em Paris no ano de 1826. A
partir desta data, a obra, como quase todas as tragédias
da época, caiu no esquecimento quase total.

Em nosso entender, a tragédia de Teresa de Mello
Breyner anuncia alguns dados que podem facultar-nos
informacdes sobre a educacdo portuguesa feminina na
transicdo do século XVIII para o século XIX e que, assim,
justificam o nosso interesse em considerar o teatro como
eventual fonte histérica. Sendo vejamos: logo no primeiro
acto, ficamos a saber qual foi a educacao recebida pela
protagonista e heroina epdnima desde o dia em que
nasceu, e quem foi incumbido de cuidar dela e zelar pela
sua instrucdo. A Eledia (confidente de Osmia) foi atribuida
a responsabilidade de acompanhar o crescimento da
protagonista apds a morte, um tanto ou quanto inesperada,
da sua mée "querida". Esta mencao leva-nos também a
presumir que o modelo de educacdo feminina exposto
por Teresa de Mello Breyner na sua obra, de certa forma,
espelhava 0 modelo de educacdo praticado durante o
século XVIII em Portugal. Como sabemos por outras fontes
(Vasquez 2005), a educacao das “meninas” era
essencialmente domeéstica e assequrada, a maior parte
das vezes, por figuras femininas mais velhas. Dai que a
visdo educacional da autora apresentada na Osmia néo
seja muito diferente do que, efectivamente, ocorria na
sociedade portuguesa de 1788. Neste contexto, parece-
nos pertinente estabelecer uma relacdo entre as duas
vozes femininas que se encontram nesta tragédia: a voz
da autora Teresa de Mello Breyner e a voz da personagem
Osmia.

A protagonista desta tragédia insurge-se contra as
normas instituidas, iniciando um conflito consigo prépria,

numa revolta que se fara sempre em crescendo e que
culminara, no final da tragédia, com o seu suicidio.
Consideramos que a autora desafia assim (utilizando a
voz de uma mulher ficcionada) o que Ihe parece ser uma
convencdo educativa patriarcal, desprovida de qualquer
fundamento valido: a obrigacao de a mulher obedecer
cegamente aos desejos do seu esposo. Ou, pelo menos,
Teresa de Mello Breyner, pensamos nds, interroga-se e
questiona o eventual leitor [ espectador, sobre a funcio
da mulher na sociedade portuguesa de Setecentos.

Neste particular, julgamos importante salientar que
a nossa analise da tragédia assentou nos varios niveis de
intencionalidade, que consideramos determinantes para
o teatro na sua vertente de espectaculo, na medida em
que, na nossa opinido, o teatro s6 ganha vida e significado
perante o olhar do publico. Dai que, se a autora opta, em
determinados momentos, por inserir informacdes sobre
a educacao das personagens, € porque, julgamos nos,
pretende ir para além da ficcdo, aproximando as
personagens do leitor/espectador, que, ao vé-las assim
expostas, poderd identificar-se com elas.

Objectivamente, ndo podemos ter a certeza que os
pensamentos das personagens sejam reveladores da
opinido pessoal da autora, mas, ainda assim, consideramos
que indiciam uma intencionalidade, seja ela critica ou nao.
De facto, a protagonista de Mello Breyner - Osmia - luta
durante toda a tragédia para se libertar das manipulacées
e das injusticas de que se considera alvo. E uma mulher
das Luzes, racional, e com plena consciéncia de que a
expressao “até que a morte nos separe” é o Unico caminho
que lhe é permitido escolher no universo masculino em
que se encontra. A morte € a Unica via - pessoal e
intransmissivel - para que Osmia néo se traia e mantenha
0s seus valores, ou melhor, a sua virtude acima de qualquer
suspeita. £ esta mulher que se julga de forma severa e
que constata, em relacdo ao dominio varonil a que esta
sujeita pelo matriménio: "A mim primeiro do que a ti me
€ preciso ter contente. A ti posso enganar-te, a mim ndo
posso [..]" (Breyner 1788: 53). Aqui a tomada de consciéncia
da personagem sobre a condi¢do de mulher ¢ vista de
forma lucida e, consideramos, pessimista pela autora. Com
efeito a morte constitui a libertagdo possivel para quem
nao se submete as leis estabelecidas.

As personagens femininas da tragédia, Osmia e Eledia,
aparecem essencialmente definidas pelas suas qualidades
morais, revelando-se duas mulheres rigidas na sua
submissdo a moral e a razdo. Esta situacdo cria um conflito
interior a Osmia, que, perante o imprevisto (neste caso o
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seu amor por Lélio, o Pretor Romano opressor da sua
Patria), ndo sabe como reagir, o que lhe provoca grande
perturbacdo e remorso. Osmia e Eledia sao apresentadas
como duas mulheres que agem essencialmente em funcao
da moral estabelecida, revelando-se - pelo seu
comportamento e atitudes - intransigentes, severas e, em
ultima analise, infelizes, pois sao incapazes de se libertarem
da moral instituida e de agirem segundo os seus desejos
e as suas opinides. Assim, se Eledia assume o tradicional
papel de confidente, de algum modo cumplice e amiga
de Osmia, a sua severidade leva a propria Osmia a observar
0 seu juizo moral. Nao ha, definitivamente, espaco para
a ternura entre elas: sdo ambas demasiado altivas, severas
e intransigentes relativamente ao que representam. Osmia
€-nos apresentada como uma mulher inacessivel, orgulhosa
e inatingivel. Esta atitude, determinada pela forca das
normas morais, a que obedece de forma inflexivel, resulta
numa impossibilidade de amar, como se sobre ela pendesse
um destino inexoravel.

Relativamente as personagens masculinas, apesar de
assumirem na intriga funcdes opostas, Lélio e Rindaco
(marido de Osmia) sdo, como Osmia e Eledia, figuras
complementares nos seus atributos, pois as qualidades
de um projectam-se no outro. Se Lélio ¢ corajoso, Rindaco
também o €: a audacia do primeiro encontra o seu
complemento no atrevimento do segundo. A analise dos
atributos dos herdis da peca mostra-nos dois homens em
conflito por causa de uma mulher, que, em principio, é
fisicamente atraente, uma vez que € formosa e distinta.
E por esta mulher que os dois homens se batem, revelando
nas suas atitudes coragem e elevacdo moral. Torna-se
evidente que estamos perante retratos idealizados de
homens capazes de aliarem a forca fisica a virtude.

Os atributos das duas personagens masculinas tém
na tragédia uma funcéo essencial: a de mostrar ao publico
quais as qualidades necessarias para a conquista do amor
de Osmia. Lélio e Rindaco possuem as caracteristicas
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tipicas do heroi, embora a intriga faga com que sejam
apresentados de uma forma diferente ao leitor [ espectador.
Trata-se, no fundo, de uma situacdo que poderiamos
resumir de maneira simplificada: um herdi cede lugar a
outro, isto é, Rindaco cede a Lélio, heroi romano, o seu
lugar no coragdo de Osmia. E isto porque a virtude de
Lélio s6 encontra equivalente na virtude de Osmia. Mas,
na tragédia, as duas personagens masculinas cedem nas
suas certezas (amor, virtude, orgulho, patriotismo, etc.)
perante o desafio que a nova situacdo Ihes proporciona:
0 amor ou o desamor de uma mulher - Osmia.

Por outro lado, Teresa de Mello Breyner coloca,
simultaneamente, varias personagens em cena envolvidas
em dialogos animados, ao mesmo tempo que circulam
pela cena, alternando aqueles com mondlogos reflexivos.

Nas didascéalias desta peca - 152 no seu total -
encontramos, como € natural, indicacdes de tempo e
espaco, mas hd um cuidado especial nas referéncias sobre
a psicologia das personagens, o que contribui para acentuar
ou atenuar o caracter tragico das cenas. Mesmo que sejam
menos precisas na indicacdo de cenario, musica, figurinos,
aderecos, e acessorios, sao importantes na indicagdo de
gestos, movimentos e entoacdo, sendo particularmente
significativas nas cenas mais importantes que envolvem
os pares Lélio [ Osmia e Osmia [ Rindaco. Ha, na nossa
opiniao, uma vontade manifesta da autora em aproximar
a lingua escrita da lingua falada, procurando dar mais
verosimilhanca a situacdo a recriar no palco, através da
entoacdo, gestualidade e movimentacdo dos intérpretes.

Os estudos que se tém debrucado sobre esta peca
tendem a inclinar-se para uma observagdo dos aspectos
literarios em detrimento da analise dramaturgica e da
encenacao, sendo esta, pelo contrario, a abordagem que
aqui privilegiamos. E evidente que nao ¢ possivel sabermos
quais eram as intencdes da autora ao escrever a tragédia
Osmia, nem se ela retratava o seu pensamento. Todavia,
ao escolher este tema - a historia de um adultério néo
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consumado -, Teresa de Mello Breyner interroga-se sobre
a situacao da mulher nos finais do século XVIIl em Portugal,
ao apresentar a personagem feminina, que da o titulo a
sua tragédia, em luta contra uma rigida moral. De facto,
Osmia interroga-se sobre a sua condicao, o seu amor, bem
como sobre os designios do marido, com quem ela se
identificara moralmente até se encontrar com Lélio, o
homem que vai revelar nela o amor, se ndo negado, pelo
menos adormecido até entdo. E também nos revela, em
paralelo, a presenca, no final do século XVIII, de uma
autora muito atenta as questdes dramaturgicas e femininas.
Pela insercdo de expressdes coloquiais mais proximas da
lingua falada, pela concisdo do texto através de sentencas,
pelo ritmo da accdo que passa também pela dimensdo
das cenas, Teresa de Mello Breyner demonstra possuir
uma apurada técnica dramaturgica no que concerne o
ritmo que um texto dramatico exige.

A partir de uma histdria aparentemente corrente de
amor impossivel, o leitor [ espectador esta perante uma
interrogacdo sobre o papel da mulher na sociedade, aqui
idealizada pelos tracos heroicos da personagem Osmia,
que nesta peca igualam, ou superam mesmo, o heroismo
atriouido aos homens. £ uma historia exemplar, sobre a
qual devemos reflectir.

A nossa analise ndo nos permite afirmar
peremptoriamente que a tragédia da autora possa ser
vista como uma dramaturgia feminina, ou melhor, uma
escrita feminina. Contudo, pensamos que esta obra esta
préxima do universo da Mulher do século XVIIl em Portugal.
A Mulher é representada pela personagem Osmia (a virtuosa
guerreira e esposa) que, a determinada altura, constata
a arbitrariedade das leis e das convencdes a que esta
sujeita. A esta mulher ndo é permitido questionar e muito
menos decidir sequndo os seus valores morais. A moral
e 0 pensamento sdo do dominio masculino e ela, pelo
matrimonio, deve sujeitar-se a autoridade do seu esposo,
Rindaco. Sao estes aspectos que, em nosso entender,
poderao suscitar um renovado interesse do espectador
por esta obra, 0 que por si so justificaria, nos nossos dias,
uma releitura e encenacdo, da peca escrita por Teresa
Josefa de Mello Breyner. Relembremos o que diz a
protagonista ao seu marido Rindaco, no IV acto, quando
este Ihe ordena que assassine o Pretor Romano a traicéo:

A mim primeiro do que a ti me é preciso ter contente. A ti
poSso enganar-te, a mim néo posso [...].
(Breyner 1788: 53)
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